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SOBRE “ANTES DA MISSA”:
CONVERSA DE DOIS ESTUDANTES

José Américo Miranda
Nilton de Paiva Pinto

Dois estudantes, no quarto que compartilham numa
republica, conversam sobre “Antes da missa”, cena
dramética publicada por Machado de Assis em O Cruzeiro,
em 7 de maio de 1878. Eles sdo aqui designados, & moda
machadiana, pelas letras A e B.

A — Acabo de ler um texto pouco conhecido, mas muito interessante, de
Machado de Assis. Uma beleza!

B — Que texto é?

A — “Antes da missa”: um didlogo entre duas mulheres — uma delas, que tinha
dado um baile na noite anterior, passa na casa da outra, pela manha, no dia seguinte,
para dar-lhe noticia da festa e queixar-se de sua auséncia.

B — N&o me espanta vocé té-lo achado “uma beleza”. De fato, ¢ um texto muito
bom, que mereceu um elogio surpreendente de Agrippino Grieco: “Excelente o dialogo
Antes da missa, 1878, afigurando-se-nos que em teatro Machado nada fez de melhor.”
(GRIECO, 1969, p. 110)

A — Talvez haja um pouco de exagero nisso; afinal, Machado de Assis escreveu
pecas formidaveis: “O protocolo”, “Quase ministro”, “Li¢do de botanica” sdo comédias
inteligentes, engracadas, embora pouco conhecidas. Empresarios e diretores de teatro
pouco se interessaram até hoje por elas.

B — Ndo podemos esquecer que Ziembinski fez uma extraordinaria montagem de

“O protocolo”, por ocasido das comemoragdes do cinquentenario da morte de Machado
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de Assis. Essa montagem teve Cleyde Yéaconis, Walmor Chagas e Celme Silva no
elenco. Foi um acontecimento memoréavel: a peca foi vista por muita gente importante, e
mereceu avaliacOes criticas elogiosas de Barbara Heliodora e da profa. Gilda de Mello e
Souza.

A — E Ruggero Jaccobi havia dirigido “Licdo de botanica” em 1954, com
Eleonor Bruno, Kleber Macedo, Nicette Bruno e Paulo Goulart.

B — Além disso, algumas pecas machadianas foram publicadas nos Cadernos de
Teatro, do Tablado, escola fundada em 1951 por Maria Clara Machado. Os Cadernos
destinam-se ao ensino da arte dramética: € muito Util para grupos de teatro. Essa revista
publicou também esse texto que vocé€ acabou de ler: “Antes da missa” estd no n. 39.
Além dele, publicou também “Li¢ao de botanica”, no n. 61, e “Nao consultes médico”,
non.72.

A — Os Cadernos de Teatro, que eram muito dificeis de serem conseguidos, hoje
estdo disponiveis na internet. Felizmente, ndo é?

B — Sem duvida. Felizmente.

A — Pois ¢é: a primeira edicdo de “Antes da missa” em livro foi em Novas
reliquias, 1932! Nesse mesmo ano, o texto foi também reproduzido na Revista da
Academia Brasileira. O didlogo foi originalmente publicado no rodapé de O Cruzeiro,
em 1878; e por cinquenta e quatro anos ficou adormecido no jornal...

B — Em 1878 ainda ndo se falava em Parnasianismo entre nés. Manuel Bandeira,
no prefacio da antologia que organizou dos poetas brasileiros da fase parnasiana,
localizou os primeiros usos da expressao “parnasiano” em meados da década de 1880.
Segundo ele, é facil discernir a poesia parnasiana nos poemas €scritos em Vversos
alexandrinos — nos demais metros, a diferenca é muito sutil, dificil de ser percebida.
(BANDEIRA, 1938, p. 7-22)

A — A proposito de que vocé esta falando em alexandrinos?

B — Ora: o dialogo “Antes da missa” esta escrito em versos alexandrinos!

A -0 qué?

B — Em que edic¢do vocé o leu?

A — Nesta edicdo mais recente, ampliada, da Obra completa (de Machado de

Assis) em quatro volumes, publicada pela editora Nova Aguilar.
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B — Essa edicéo é questionavel, tanto no tratamento geral que deu aos textos dos
mais diversos géneros como no caso especifico de pecas teatrais (ou cenas dramaticas)
escritas em versos. De um modo geral, a edicdo se prop0s a “corrigir” o autor,
especialmente no tocante a pontuacdo, aos usos do verbo “haver”, as concordancias
verbais, e a outros aspectos. No que diz respeito aos textos dramaticos, a edi¢cdo nao
respeitou a espacializacdo das palavras que compdem 0S Versos.

A — Eu ndo tinha percebido que o dialogo estava escrito em versos. Na leitura, o
texto mais parece prosa; as falas das personagens soam tdo naturais que ndo percebemos
os artificios da metrificag&o.

B — O professor Paulo Franchetti ndo concordaria com vocé: ele diz que a peca
machadiana foi escrita em ‘“alexandrinos rimados e de andamento duro”.
(FRANCHETTI, 2007, p. 179-180)

A — Talvez a disposi¢do das palavras na pagina tenha afastado meu pensamento
das questbes proprias da versificacao...

B — Sim; porém, antes de examinarmos essa questao, falemos do alexandrino.

A — Nao é um verso frequente na poesia de lingua portuguesa mais antiga...

B — E um verso muito longo, composto de dois versos menores, 0 que 0 torna
particularmente problematico tanto no que diz respeito a composi¢cdo como no tocante a
recepcao (ndo é um verso popular).

A — Seré que a extensdo do verso o aproxima da prosa, e passa essa sensacao de
fala espontanea na boca de personagens postas em cena?

B — Bernardo Guimaraes escreveu justamente isto: “O alexandrino ndo dispensa
a rima. Sem ela e as vezes mesmo com ela quase se confunde com a prosa.”
(GUIMARAES, 1959, p. 330)

A — E intrigante essa relagio entre rima e prosa...

B — Em “Antes da missa” os alexandrinos rimam aos pares. Como o verso ¢
muito longo, as rimas emparelhadas, nele, funcionam bem (o que ndo acontece com
versos de outras medidas): 0s sons repetidos na rima ndo podem estar muito distantes
um do outro; a repeticdo sonora (a rima), se 0 espagco ou o intervalo entre 0s sons
reproduzidos for grande demais, perde o efeito para o ouvido (deixa de funcionar como
rima). Em versos mais curtos acontece o contrario: palavras que rimam entre si, quando

muito proximas umas das outras, geram desconforto...

283
Machadiana Eletrénica, Vitoria, v. 5, n. 9, p. 281-298, jan.-jun. 2022.



MIRANDA, José Américo; PINTO, Nilton de Paiva. Sobre “Antes da missa”:
conversa de dois estudantes.

A — O verso longo mais praticado em nossa lingua era o de dez silabas.

B — Exatamente: é 0 verso heroico, 0 verso dos poemas narrativos extensos, que
foi largamente usado ao longo da historia. Por isso, houve resisténcias a introducao do
verso alexandrino na poesia de lingua portuguesa: ja havia o decassilabo, que parecia
atender a todas as necessidades expressivas dos poetas.

A — No francés, o verso padrdo era o alexandrino... que foi muito utilizado no
teatro.

B — Poderiamos dizer que o verso alexandrino é para a poesia francesa o que o
decassilabo é para a nossa. Essa comparacdo com o verso francés coloca alguns
problemas de composicao poética em pauta.

A —Vejo que vocé tem mais a dizer sobre isso.

B — O fato é que a lingua portuguesa conhece dois padrées ndo sO de
versificacdo, mas de composi¢do do verso alexandrino.

A — Como assim?

B — A lingua portuguesa se distingue da francesa, prosodicamente, por ser uma
lingua de ritmo grave, isto €, uma lingua em que predominam palavras com acento na
penultima silaba (palavras paroxitonas, ou graves). Dizendo de outro modo: depois da
silaba tbnica, ou seja, acentuada, ha quase sempre (em cerca de 80% das palavras) uma
silaba atona. Ja o francés é uma lingua de ritmo agudo: nele predominam as palavras
agudas, ou seja, com acento na ultima silaba (palavras oxitonas).

A — Evidentemente, isso deve ter consequéncias importantes nos sistemas de
versificagdo das duas linguas, ndo?

B — Tem sim! As composic¢des poéticas de lingua portuguesa, e isso se reflete na
denominacdo dos versos, levavam em conta esse som atono final das palavras. No
sistema antigo de versificagdo, contava-se essa silaba final como parte do metro (ou
seja, da medida do verso). O ouvido do falante de lingua portuguesa esta tdo habituado a
ouvir esse som atono final, que, ainda que ele ndo exista (0 que ocorre nas palavras
oxitonas, ou agudas), € como se existisse; e tem mais: nas palavras proparoxitonas (ou
seja, que terminam por duas silabas atonas), o ouvido (habituado a ouvir apenas uma
silaba) costuma reduzi-las a uma s@; por exemplo, compare a prondncia de “habito”,
palavra proparoxitona (esdrixula), com a de “apto”, palavra paroxitona (grave) — para o

ouvido (pelo menos para o falante do portugués brasileiro) praticamente ndo ha
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diferenca (quanto ao aspecto a que nos referimos). A fala do povo tende a transformar
palavras proparoxitonas em paroxitonas: 0os compositores Gordurinha e Nascimento
Gomes tiraram proveito disso, na cangdo “Orora analfabeta”, na seguinte passagem:
“Ela me disse outro dia que estava doente / Sofrendo do estrombo”. Entenda-se: ela
sofria do “estdbmago”. Jards Macalé gravou essa musica no disco Aprender a nadar.

A — Entdo os versos tinham uma silaba a mais do que tém no sistema atual de
contagem silabica — ou de medida dos versos?

B — Sim. Além da diferenca na denominacdo dos versos, a composi¢ao de versos
compostos traz alguma dificuldade — esses versos (0s compostos) apresentam medidas
diferentes nos dois sistemas. Tomemos como exemplo o proprio alexandrino: ele se
compde, na nomenclatura atual, por influéncia francesa, de dois versos de seis silabas
(hexassilabos). Antigamente, esses mesmos versos eram denominados heptassilabos.

A — Entéo temos dois versos com o nome de alexandrino.

B — Sim. Temos o alexandrino chamado arcaico (ou espanhol, porque também o
espanhol, como o portugués, € uma lingua de ritmo grave), composto por dois versos de
sete silabas, e que tem, invariavelmente, 14 silabas (contadas a maneira antiga); e ha o
alexandrino classico (ou francés), composto por dois versos de seis silabas, e que tem,
portanto, 12 silabas (contadas a maneira proposta por Antdnio Feliciano de Castilho, ou
seja, até a ultima silaba tonica — desprezando-se a Gltima atona).

A — Bela confuséo essal

B — O problema, na histdria desse verso, € que houve um Antonio Feliciano de
Castilho no meio do caminho...

A — Ele foi um defensor do verso alexandrino classico (de corte francés);
defendeu sua introducdo (ou melhor, seu uso) na poesia de lingua portuguesa.

B — Antes de Castilho, Bocage e 0 Abade de Jazente ja haviam praticado o
alexandrino de padrdo francés (classico). Castilho defendeu esse verso no Tratado de
metrificagdo portuguesa, que publicou em 1851. Ele via nele duas qualidades: por ser
de vasta extensdo, podia conter mais ideias (do que os de medidas menores); e,
diferentemente do nosso tradicional decassilabo, tinha a cesura exatamente no meio — o
que o dividia em duas partes iguais de seis silabas, seus hemistiquios (no decassilabo
uma das partes tem 6 e a outra 4 silabas).

A — E no Brasil? Quando comegou o uso do alexandrino classico?
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B — Nisso, como em tudo o mais, o Brasil andou a reboque de Portugal (ou da
Europa). Creio que o primeiro poema em versos alexandrinos classicos publicado no
Brasil seja a fabula “Os macacos”, da autoria, justamente, de Antdnio Feliciano de
Castilho. Isso se deu na Minerva Brasiliense, em 1844. Antes disso, s6 alexandrinos
arcaicos, como os de Basilio da Gama e de Silva Alvarenga. Os romanticos brasileiros,
diga-se de passagem, adotaram o alexandrino no padrdo arcaico; entre 0s poetas que 0
utilizaram, podemos mencionar Francisco Otaviano, Fagundes Varela, Castro Alves,
entre muitos outros.

A — Machado de Assis, como critico literario, estudou a poesia de muitos desses
autores... como reagiu aos versos compostos segundo as regras do padrao arcaico?

B — Ele simplesmente os chamava de “errados”. Rogério Chociay fez um estudo
sobre essa questdo, e 0 publicou na Revista de Letras da Unesp, em 1989. Machado de
Assis nunca deu sinais de conhecer o padréo do alexandrino arcaico (espanhol), como,
alids, o desconheceu o proprio Castilho — que, no seu tratado, sé fala do francés.
Péricles Eugénio da Silva Ramos também trata disso, no ensaio “O verso alexandrino”,
que se encontra no livro O verso romantico, de 1959.

A — Por coeréncia (coisa que ndo lhe faltava) os alexandrinos compostos por
Machado de Assis seguem, sempre, o padrdo classico.

B — Sao alexandrinos classicos os versos de “Antes da missa”, que vocé
confundiu com prosa. E olha que eles rimam aos pares.

A — O problema talvez esteja mesmo na edi¢do em que os li. Veja s6 um trecho
do diélogo:

. LAURA — O ideal sdo talvez os olhos do Antonico?
. BEATRIZ — Ma lingua!

LAURA (erguendo-se) — Adeus!

BEATRIZ — J& vais?

LAURA — Vou ja.

. BEATRIZ — Fica!
. LAURA — N&o fico

UOUO0UUOUU0U

Com esta disposicdo grafica, quem suspeitaria que essas falas formam dois versos
alexandrinos?
B — Pois é: parece que as pessoas ndo se preocupam mais com a cultura do

verso; perderam-se as nogOes sobre como lidar com versos no processo da impressao de
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um livro. Por exemplo (fugindo um pouco a questdo estrita do alexandrino): quando um
texto poético tem algum verso mais longo, que ndo cabe na linha da pagina, ou da
coluna, em que vem impresso, € comum sobrar uma ou mais palavras (que passam, e
séo impressas na linha seguinte).

A — Como € que essas palavras devem vir na linha seguinte?

B — Os tipdografos antigos ndo tinham duavida; os compositores de hoje nédo
sabem onde colocar essas palavras. Elas devem vir na linha seguinte, mas no final dela,
e, geralmente precedidas de um colchete e abertura — [ —, para indicar que as palavras
pertencem (idealmente) a linha anterior (ou seja, ao verso que estd na linha precedente).

Exemplo: um verso d’O Uraguai:
“Venha quando puder, que eu firme o espero. (I, 211)

Se impresso numa coluna de jornal, por exemplo, o verso pode néo caber todo numa
linha s6; a palavra final — “espero” — pode ter de ir para a linha seguinte. Nesse caso, a

impressao deve ser (e tradicionalmente é) feita assim:

“Venha quando puder, que eu firme o
[espero.

— e ndo assim (alinhando a palavra a esquerda com os demais versos do poema):

“Venha quando puder, que eu firme o
Espero.

A — Agora que estou ciente que a cena “Antes da missa” esta escrita em versos,
reparo que “Antonico” rima com “fico”. Se dispusermos as palavras pronunciadas pelas

duas personagens em duas linhas apenas, teriamos a seguinte sequéncia:

O ideal s&o talvez os olhos do Antonico?
Ma lingua!/Adeus!/Ja vais?/Vou ja./Fical/Néo fico/[.]
Ai vemos claramente que o conjunto das palavras se organiza segundo as regras da
metrificacdo: cada uma das linhas contém dois versos de 6 silabas (evidentemente com
acentos na sexta silaba), constituindo um alexandrino — e os dois rimam entre si.
B — Essa ma distribuicdo das palavras na pagina parece mais frequente em

publicacbes mais recentes. Nas mais antigas, embora ocorram deslizes pontuais, a
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distribuicdo das palavras na péagina costuma ser correta. Veja esta outra edicdo (Nova
Aguilar, 1994):

. LAURA — O ideal sdo talvez os olhos do Antonico?
. BEATRIZ M4 lingua!
. LAURA (erguendo-se)
Adeus!
. BEATRIZ Ja vais?
. LAURA Vou ja.
. BEATRIZ Fica!
. LAURA Nao fico
Nem um minuto mais. Sdo dez e meia.

o000 U©UOO0O

A — A disposicédo das palavras nessas duas edi¢fes esta muito diferente.

B — Sim: num verso, as palavras se sucedem umas as outras no tempo, ou seja,
sdo pronunciadas sucessivamente. A disposicdo das palavras tem de respeitar a
sequéncia temporal de sua pronunciacdo — uma palavra s6 pode ser pronunciada (na
linha do tempo, e no verso) depois de terminada a prolacdo da palavra anterior. Se a
primeira palavra de um verso sai da boca de uma personagem, e a segunda sai da de
outra personagem, essa segunda palavra deve vir adiante, como se estivesse depois da
anterior (na posicdo em que ela estaria se ambas estivessem numa mesma linha — pois
pertencem a mesma unidade métrica).

A — Por isso, a fala de D. Laura — “Adeus!” — vem como se estivesse adiante das
palavras ditas por D. Beatriz — “Ma lingua!”

B — E assim por diante. A disposicdo das palavras ndo é casual: ela tem um
proposito; cada palavra se situa em determinada posi¢do devido ao momento (do tempo)
em que deve ser pronunciada. H4 uma logica poética na composicao tipografica desse
tipo de verso num poema dramético. A edicdo Nova Aguilar de 2015 falhou no tocante
a esse aspecto. Ela desfez a estrutura tipografica do verso.

A — Mas voltemos a “Antes da missa”: “Trata-se de um didlogo de duas
senhoras sobre as futilidades da sua vida pessoal e social, no qual reponta, apenas ao
fim e muito indiretamente, o tema da insatisfagdo com o casamento.” — cOmo resume
Paulo Franchetti. (2007, p. 179)

B — Parece-me que Franchetti olha com atencdo para a questdo do casamento

porque o estudo dele, no qual se encontra essa afirmativa, é sobre a recep¢éo critica no
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Brasil do romance O primo Basilio, de Eca de Queirds — em que o adultério ocupa um
lugar central.

A — O préprio Machado de Assis foi figura relevante na recepc¢éo critica dessa
obra. Os dois textos que dedicou ao romance foram ambos publicados no mesmo
periddico (O Cruzeiro) em que foi publicado o didlogo de D. Laura com D. Beatriz.
Nessas criticas ele adotou 0 mesmo pseuddnimo (Eleazar) empregado em “Antes da
missa”; nelas, ele exple suas ideias (criticas e negativas) sobre a estética do realismo —
0 que parece ter sido decisivo para o “tipo” ou “espécie” de realismo que ele proprio
adotou em suas obras.

B — Justamente: “Antes da missa”, esse dialogo, foi publicado uma semana
depois das criticas ao romance; e, nele, acho que podemos detectar o “realismo” a moda
machadiana: um realismo discreto, alusivo, muitas vezes cifrado — “mitigado”, para
usarmos a palavra empregada pelo proprio Machado de Assis (2013, p. 474) ao criticar
o realismo “intenso e completo” de Eca de Queirods.

A — No didlogo das “duas damas” o que vemos ¢ um retrato (bastante realista)
dos habitos de uma classe (a dominante), da condi¢do feminina e da vida social na corte
aquela altura da histéria do Brasil. Como observou Franchetti, o tema talvez fulcral do
dialogo, que s6 aparece no fim, é abordado apenas “indiretamente” — poderiamos dizer
alusivamente.

B — Chegaremos 1a. Vamos com calma. A “insatisfagdo com o casamento” € o
adultério sdo ideias irmas: o adultério ja aparece no primeiro conto publicado pelo autor
(“Trés tesouros perdidos”, 1858), segue por toda a extensdo do universo ficcional
machadiano — e passa, tangencialmente, por “Antes da missa”.

A — O dialogo €, todo ele, uma construcdo que nos conduz como que
imperceptivelmente ao tema principal, que fica apenas insinuado. Desde o inicio,
quando D. Beatriz narra a D. Laura a discussdo que tivera com o marido na noite
anterior (por causa do vestido azul, com o qual ele queria que ela fosse ao baile), ela
sugere que D. Laura também deve ter arrufos com o marido, pois lhe diz: “(Teras tido
também essas cousas por 14)”.

B — As duas personagens se encontram pela manhd, e cuidam apenas de

aparéncias. Seus nomes — D. Laura e D. Beatriz — j& apontam para a condi¢do de

289
Machadiana Eletrénica, Vitoria, v. 5, n. 9, p. 281-298, jan.-jun. 2022.



MIRANDA, José Américo; PINTO, Nilton de Paiva. Sobre “Antes da missa”:
conversa de dois estudantes.

autonomia em relacdo a realidade... € bom lembrar que a arte é pura aparéncia; ficgdo é
fingimento (no bom sentido).

A — D. Laura, que vai a missa, traz consigo um missal — 0 que € pretexto para
uma parolagem sobre a aparéncia do livro, seu preco, sua comparagdo com o de D.
Beatriz, etc. Nenhum sinal de religiosidade.

B — Ir a missa é apenas uma convencao social, um comportamento ritual ausente
de qualquer fé ou valor ético-religioso. O missal funciona, aqui (no dialogo), como um
daqueles signos mundanos de que fala Gilles Deleuze (1987, p. 6) em seu livro sobre
Proust: trata-se de “um signo que ndo remete a nenhuma outra coisa, significacdo
transcendente ou significagdo ideal, mas que usurpou o suposto valor de seu sentido.”
Pura aparéncia, enfim.

A — O dialogo comeca justamente pela explicagdo que D. Beatriz da a D. Laura
sobre o fato de ela ndo ter ido ao baile da véspera em sua casa: ela afirma que néo tinha
um vestido préprio para a ocasido. O marido queria que fosse com um vestido que ja
tinha usado em outro baile — e ela ndo aceitou (por isso nédo foi).

B — Nisso D. Laura esta de acordo; eis o que ela diz, em dois alexandrinos
admiraveis:

Tens razdo; na verdade, um vestido ndo é
Uma opa, uma farda, um carro, uma libré.

A distingdo feita ai pode ser aplicada a distincdo entre roupas masculinas (usualmente
repetidas nas mais diversas situacdes da vida social) e femininas (que ndo se podem
repetir).

A — D. Gilda de Mello e Souza (2005, p. 78-89) fez um estudo sobre esse tema,
em que distingue os tratamentos diferentes dados por Machado de Assis as roupas
masculinas e femininas: segundo ela, para o romancista, “na caracteriza¢gdo do homem o
vestudrio vale mais do que as fei¢des”. Ela se refere ao entendimento de Baudelaire
(embora reconheca que Machado de Assis ndo chega ao mesmo grau de radicalidade) de
que a roupa masculina, em sua uniformidade (e repeticdo), reflete duas coisas: a

igualdade universal e a alma publica do homem.
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B — Isso parece relacionado (ainda que de modo disfar¢ado) a ideia da auséncia
da mulher na vida politica do pais. Ca pra nés: realismo — o que néo significa adesdo do
escritor a opressao e exclusdo da mulher.

A — Por que vocé acha que ele meteu “um carro” num verso que trata de roupas
masculinas, sempre iguais, sempre as mesmas, usadas especialmente em situacOes da
vida publica? Estaria o “carro” sendo usado como se fosse uma espécie de
“sobrecasaca”, como uma pec¢a do vestuario que recobre as outras? A expressdao ‘“‘um
terno” cairia bem no verso.

B — De fato, “um terno”, no lugar de “um carro” ndo alteraria a medida do verso:

Uma opa, uma farda, um terno, uma libré.

Um alexandrino perfeito. A questdo determinante para a escolha da palavra “carro”,
entretanto, me parece ser de outra ordem. Ha uma crénica de Machado de Assis, da
série “A semana”, publicada na Gazeta de Noticias em 8 de setembro de 1895, em que
ele diz o seguinte (vejamos aqui, na edicdo W. M. Jackson, de 1953, revista por Aurélio
Buarque de Holanda — v. 2, p. 436): “Bom tempo, ah! bom tempo em que se taxava o
preco a tudo, e o regimento dos alfaiates marcava para um colete, uma véstia e um
calcdo (um terno diriamos hoje) a quantia de quatro mil-réis.” (grifo nosso)

A — Tome cuidado: como diz o préprio Machado de Assis (1953, v. 2, p. 342), 0
grifo ndo sai na fala.

B — Deixemos de brincadeiras. O importante para nos, aqui, € a observacdo de
que “terno” era a denominacgdo de um tipo de roupa que ndo se usava até pouco tempo
antes da redacgéo da cronica (setembro de 1895). Entdo, supomos que em 1878 (ano da
publicacdo de “Antes da missa”) a palavra ainda ndo era usada (com esse sentido). O
Dicionario da lingua portuguesa, de Antdnio de Morais Silva, em sua sétima edicao
(publicada justamente em 1878) — que se diz “muito melhorada, e muito acrescentada
com grande niimero de termos novos usados no Brasil e no portugués da India” — ndo
traz ainda para a palavra “terno” o sentido de que estamos falando.

A — Vejamos o que diz o0 Houaiss, na edi¢do de 2001 (que ainda é a melhor): ele
registra “terno” como vestuario, e anota que é termo usado no Brasil: “traje masculino,

composto de paleto, calcas e, ocasionalmente, colete, do mesmo tecido e cor”.
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B — O Dicionério da lingua portuguesa contemporanea, elaborado no Instituto
de Lexicologia e Lexicografia da Academia das Ciéncias de Lisboa, publicado em 2001,
da a palavra “terno”, usada no Brasil, como equivalente a “fato” (palavra usada em
Portugal).

A — Consultando um ultimo dicionario aqui, que traz uma informacao
interessante: o Grande dicionario da lingua portuguesa, de Antdnio de Morais Silva,
10% edicdo, revista e muito aumentada por Augusto Moreno, Cardoso Janior e José
Pedro Machado. Quando registra o sentido brasileiro da palavra “terno”, a abonagao que
nos da é de Aluisio Azevedo, no romance Casa de pensdo (publicado em 1890).

B — Podemos admitir que a palavra “terno” ainda ndo circulava na lingua escrita,
quando o dialogo, “Antes da missa”, foi publicado.

A — Talvez a palavra ja circulasse na lingua do povo... Mas voltemos ao texto. A
esse inicio da cena, ja cheio de signos da mundanidade, segue-se a pergunta de D.
Beatriz, referindo-se ao baile da noite anterior: “ Entdo, / Acabou tarde?”

B — Foi o sinal para D. Laura comecar o relato dos acontecimentos da noite:
falou da ceia, falou que a danca terminou as trés e meia, que o Chico Valadéao regeu o
cotilhdo, que a Carmela estava malvestida, que a Clara VVasconcelos néo foi (porque Ihe
faltavam recursos financeiros), que a sobrinha de Clara foi (com uns brilhantes falsos),
que a Gertrudinhas Sa usava “joias de prego” (e era cortejada pelo Dr. Soares e pelo
Juca Valdez), que a Farias, que “valsou como um pido e comeu como um boi”, dizia
que a Gertrudinhas ia se casar com o Juca, que a Carmosina Vaz tratou de propagar o
dito da Farias (porque a detestava), e que a mesma Carmosina estava de namoros com o
Antonico.

A — E assim foi até D. Laura dizer que precisava ir-se — pois estava a caminho da
missa. Antes de sair, porém, ela convidou D. Beatriz para uma visita a noite, pois que o
Mateus Aguiar (que passava por dificuldades nos negdcios) iria 14. Curiosamente,
alguém (que ndo imaginamos quem seja) parece ter tomado as dores do Mateus Aguiar,
pois publicou, quatro dias ap6s a publicacdo desse dialogo, no periédico O Besouro (de
11 de maio de 1878), uns versos criticos a Eleazar, sob o titulo “Depois da missa”,
assinados por “O Mateus Aguiar”. Eleazar, como sabemos, foi 0 pseuddnimo com que

Machado de Assis assinou ndo s esse dialogo, mas também outros textos, como a
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“Filosofia de um par de botas” e as criticas a E¢a de Queirds e sua maneira de abordar o
adultério.

B — Esses versos criticos a Machado de Assis podem ser lidos na se¢do “Outras
EdicOes”, neste nimero da Machadiana Eletronica.

A — D. Beatriz, depois da conversa sobre o Mateus Aguiar, manifestou interesse
por noticias do Mesquita — fica entendido que ela ja sabia algo sobre ele: D. Laura entdo
contou-lhe que “ouvira dizer” que o Mesquita tinha agredido fisicamente a mulher, e
que o casal ia desquitar-se. Luisinha Almada é quem sabia do andamento do processo.

B — Repare que essa fofoca toda ¢ permeada por expressdes como “(Deus me
perdoe!)” — quando fala mal da Garcez, “Ouvi dizer que ha um doutor...” — atribuindo a
terceiros (ndo nomeados) a fonte a informacdo, “Nao me quero meter em negdcios
estranhos.” — ao mencionar que o Dr. Soares e 0 Juca Valdez competem pela
Gertrudinhas, “Ma lingua!” — quando D. Laura identifica os olhos do Antonico como o
“ideal” que a Carmosina come.

A — Esses ditos parecem indicar que os signos, como utilizados nas fofocas, sdo
auténomos, valem por si, funcionam como os signos da mundanidade de Deleuze (que
ja mencionamos). Na verdade, no plano da intriga social, ndo importa a verdade da
informac&o... dai a frequéncia com que se atribui sua origem a alguém desconhecido
(ndo nomeado). Essa tomada de distancia dos acontecimentos atenua a gravidade ou a
seriedade deles — “o boato ¢ a cultura atenuada do acontecimento”, disse o proprio
Machado de Assis em crénica de 9 de dezembro de 1894. (ASSIS, 2018, p. 295)

B — Parece ter certa importancia, para a sequéncia do dialogo, o fato de elas
comentarem com certos detalhes “sordidos” o desentendimento entre Mesquita e sua

mulher. Eis 0 que diz D. Laura:

Cuido que ela queria ir a Europa; ele disse
Que antes de um ano mais, ou dous, era tolice.
Teimaram, e parece (ouvi-0 ao Nicolau),

Que 0 Mesquita passou da lingua para o pau,
E lhe fez um discurso hiperbolico e cheio

De imagens. A verdade é que ela tem no seio
Um sinal roxo; enfim vdo desquitar-se.

A — Ela (D. Laura) atribui a informacdo ao Nicolau — tenta isentar-se de toda

responsabilidade sobre a veracidade do que afirmou. E parte da rotina dos casais 0s
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arrufos — ndo parece ser maldade comentar uma coisa dessas. Entretanto, nesse caso, a
arte do poeta intervém, quando ele diz, passando do plano da linguagem (a fofoca) para

o0 da realidade:

Teimaram, e parece (ouvi-0 ao Nicolau),

Que 0 Mesquita passou da lingua para o pau,

E lhe fez um discurso hiperbélico e cheio

De imagens. A verdade é que ela tem no seio

Um sinal roxo; enfim vao desquitar-se. (grifos nossos)

D. Laura acaba por se comprometer, pois ela assegura: “A verdade ¢ que ela tem no seio
/ Um sinal roxo.” A “imagem” referida no “discurso hiperbdlico” aparece
concretamente como “um sinal roxo”.

B — E notavel que justamente depois da referéncia a essa agressdo o dialogo se
volte para a situagdo das “duas damas” e para a insatisfacdo delas com os maridos.
Ocorrem, na sequéncia imediata do texto, duas “anomalias”. Uma delas ¢ a mudanga no
emprego das reticéncias, que passam de trés a quatro pontos.

A — Eram comuns, no século XIX, reticéncias com mais de trés pontos, as vezes,
até cinco. Anténio José Chediak, em estudo sobre a poesia de Castro Alves, afirma que
ha, também, reticéncias representadas por dois pontos consecutivos. (CHEDIAK, 2000,
p. 125) E ainda diz: “é possivel que a sensibilidade do Poeta percebesse matizes ou
nuances diferentes em cada modalidade de pontuagdo.” (p. 130)

B — Parece que essas reticéncias, as de quatro pontos, em “Antes da missa”,
comportam matizes de sentido, pois elas aparecem num ponto crucial do texto, no
momento em que a conversa passa do desquite do Mesquita (provocado pela sova que

ele dera na mulher) para o caso das duas mulheres que conversam (e seus maridos):

D. LAURA

Parece até que a peticao
Foi levada a juizo. H& de ser despachada
Amanhg; disse-o hoje a Luisinha Almada,
Que eu por mim nada sei. Ah! feliz tu, feliz,
Como os anjos do céu! tu sim, minha Beatriz!
Brigas por um vestido azul; mas chega o urso
De teu tio, desfaz 0 mal com um discurso,
E restauras o amor com dous goles de cha!

D. BEATRIZ (rindo)
Tu nem isso!
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D. LAURA
Eu ca sei.

D. BEATRIZ
Teu marido?

D. LAURA
Nao ha
Melhor na terra; mas....

D. BEATRIZ
Mas?...

D. LAURA

Os nossos maridos
Sdo, em geral; ndo sei.... uns tais aborrecidos!
O teu que tal?

B — A hesitacdo parece ser mais intensa nessas passagens com reticéncias
aumentadas... parece haver uma nuance de sentido que se perderia se atualizassemos a
pontuacéo do texto.

A — Elas, a partir desse ponto, entram numa espécie de “terreno minado”, ja que
0 assunto sdo suas relagbes com seus maridos. A dificuldade de tocar nesse assunto
talvez signifique que elas estivessem tentando ocultar alguma coisa uma da outra.

B — Justamente: na sequéncia, D. Laura pergunta se 0 marido de D. Beatriz
“costuma andar tarde na rua”; ao que D. Beatriz responde: “Nao.” D. Laura insiste:
“Nao costuma ir ao teatro?” — ao que D. Beatriz retruca: “Nao vai.”

A — Mas a coisa ndo termina ai; D. Laura insiste novamente: “Nao sai para ir
jogar o voltarete?” Ai, D. Beatriz admite: “Sai / Raras vezes.”

B — E D. Laura conclui: “Tal qual o meu.”

A — Enfim, os maridos delas se comportam como 0s homens casados daquele
tempo... H& inmeras situacdes analogas a essa nos contos machadianos, por exemplo.

B — Além das reticéncias funcionarem como indicadoras de uma hesitacdo mais
intensa, talvez resisténcia mesmo, por parte das personagens para abordar esse assunto,
h& um outro detalhe composicional, que vem logo em seguida as Ultimas reticéncias

com quatro pontos — trata-se do unico verso, em “Antes da missa”’, que ndo ¢ um
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alexandrino classico. Essa ¢ a segunda “anomalia”. Quando comegam a indagar-se

reciprocamente sobre os maridos, vemos o seguinte:

D. LAURA

Tem
Carinhos por ti?

D. BEATRIZ
Decerto.

D. LAURA

O meu também
Acarinha-me; é terno; inda estamos na lua
De mel. O teu costuma andar tarde na rua?

O verso posto em italico ndo tem as doze silabas de um alexandrino: seu primeiro
hemistiquio — “Carinhos por ti?” — tem apenas cinco silabas, com o acento na quinta
(ao passo que os hemistiquios de um alexandrino tém sempre seis silabas, com acento
na sexta).

A — Como poderiamos explicar ou entender isso?

B — Das duas uma: ou supomos uma pausa significativa na pergunta de D.
Laura, entre o “Tem” (Gltima palavra do verso anterior) e “Carinhos por ti?” — 0 que
criaria um tempo silencioso no verso (uma pausa), que empurraria para diante todas as
silabas seguintes (e a quinta silaba passaria a ocupar o0 sexto tempo do verso); ou
estamos diante de um descompasso ritmico que resulta do descontrole emocional — algo
que nos recordaria a forma do descordo na poesia trovadoresca. No primeiro caso,
teriamos, no plano das personagens, um sinal da resisténcia, da dificuldade de D. Laura
para abordar o assunto; e teriamos, no plano da matéria sonora do verso, uma espécie de
“normaliza¢do” do alexandrino, contando-se a pausa inicial como um dos tempos do
verso — de modo que das onze silabas que tem, o0 verso passaria as doze proprias do
alexandrino. No segundo, devemos lembrar que o descordo é um poema em que a
métrica diversificada € usada para expressar o tumulto amoroso do poeta. Haveria, na
pergunta de D. Laura e na resposta de D. Beatriz (que compdem 0 verso que escapa a
medida do alexandrino) uma sinalizacdo de tumulto interior, de emocéao forte, de

aproximacdo a um tema angustiante para ambas.
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A — Pensando em tudo isso, somos obrigados a reconhecer que o texto tem

mesmo uma arquitetura admiravel. Ndo deixa de ter alguma razdo Agrippino Grieco.
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Enderecos eletronicos

Sobre a montagem de Ruggero Jacobbi de “Ligao de botanica” ver:
<http://bjks-opac.museus.gov.br/cgi-bin/koha/opac-detail.pl?biblionumber=117291>

Cadernos de Teatro, do Tablado. Ver em: <http://otablado.com.br/Cadernos>

298
Machadiana Eletrénica, Vitoria, v. 5, n. 9, p. 281-298, jan.-jun. 2022.



