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Resumo: A presente comunicacdo € a primeira de uma série de cinco artigos. Tem como
objetivo trazer a luz esclarecimentos sobre os castrati, cantores castrados que influenciaram
fortemente a histéria da musica vocal europeia entre os séculos XVI e final do XIX. Apresenta
uma visdo holistica da pratica da castragdo com finalidade musical, a escolha e treinamento
dos meninos cantores, o resultado vocal alcancado, abordando o fim dessa pratica quando o

Papa Leo XllI a proibe em 1878.
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The Castrati - a holistic vision about castration practice in music.

Abstract: This communication is the first of a series of five articles. It aimsto bring to light
details of the castrati, castrated singers that have strongly influenced the history of European
vocal music from the sixteenth to nineteenth century. It presents a holistic view of the practice of
castration with a musical purpose, the selection and training of choirboys, the result of
achieved vocal, approaching the end of the practice of castration when Pope Leo XlII prohibit it
in 1878.
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Introducao

Os castrati' estiveram presentes na vida musical europeia durante cerca de 230
anos nos palcos europeus e ainda mais tempo no seio da Igreja Catodlica
(Barbier, 1993, p. 2), exercendo um imensuravel impacto na musica vocal entre
os séculos XVI e final do século XIX, nomeadamente no desenvolvimento da
Opera e na evolucao da técnica vocal.

A segunda metade do século XX marcou o inicio de uma série de estudos
realizados sobre a historia do surgimento dos castrati na Europa, reconhecidos
como um importante fendbmeno na histéria da musica vocal (Rosselli, 1988,
p.143). Os castrati foram considerados pelos pesquisadores da atualidade,
como Barbier, Rosselli, Feldman e Medina entre outros, como a elite dos
musicos pelo seu alto nivel técnico e musical e como aqueles que
conquistaram um status social que nenhum outro grupo de cantores atingiu em
seu tempo (Feldman, 2007, p.1).

“Como julgar uma intervencdo médica que influenciou toda a musica ocidental
durante mais de dois séculos, quando nos sentimos tao longe das razdes que
prevaleciam na era barroca?” (Barbier, 1993, p.1). Aos olhos de uma sociedade
do século XXI, a castracédo" parece ser um procedimento terrivel e desumano,
mas essa pratica surgiu e se estabeleceu desde a antiguidade, constituindo um
grupo de homens castrados e cultos, muitas vezes grandes militares e fildsofos
gue normalmente estavam a servi¢o do Estado ou da Igreja.


http://www.worldlingo.com/ma/enwiki/pt/Pope_Leo_XIII
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A intervencdo cirdrgica, que ocorria no menino entre oito a doze anos", tinha
como objetivo inibir a producdo do hormdénio masculino, a testosterona, a fim
de evitar a mudanca de voz na fase da puberdade, ou seja, a voz néo baixava
uma oitava ou ainda, como dizemos hoje: a voz ndo engrossava (Barbier, 1993,
p.13; Melicow, 1983, p.748). Essa cirurgia preservava a voz aguda cuja
extensdo vocal corresponde hoje a das vozes femininas (soprano, mezzo
soprano ou contralto).

Normalmente, apés a mudanca de voz, a laringe do homem desce, dando
origem a uma angulagdo mais conhecida como pomo de Adao Mas no caso
dos castrati ndo ocorria esse abaixamento de modo que as pregas vocais
(cordas vocais) permaneciam mais proximas das cavidades de ressonancia
reforcando ainda mais a voz clara e brilhante. Do ponto de vista ésseo e
dimensional, a laringe dos castrati se assemelhava a da mulher, mas
conservava também a posicao, a forma e elasticidade da laringe infantil. Essa
laringe hibrida alacancava o seu desempenho maximo gracas a um paciente
trabalho vocal de anos, com uma média de quatro a seis horas de estudo diario
(Barbier, 1993,p.14).

Quando o castrato chegava a idade adulta, as particularidades que mais se
destacavam eram a sua voz que permanecia aguda a semelhanca das
mulheres, a pilosidade que era quase nula como auséncia de pelos e da barba
(Barbier, 1993, p.11; Sowle, 2006, p.17). O corpo desenvolvia-se como de um
homem adulto, aumentando o térax e a capacidade pulmonar que dotavam os
castrati de uma consideravel reserva de ar, possibilitando-os a execucéo de
longas frases musicais. Um maior desenvolvimento da massa muscular fazia
com que ganhassem poténcia vocal, ou seja, um volume superior ao do volume
das mulheres.

Além desses aspectos fisicos, nas instituicdes religiosas ou conservatorios
musicais, 0s castrati conquistavam um alto nivel técnico e maturidade musical
devido a uma intensa e longa formacdo musical que os distinguia dos outros
musicos. Todos esses elementos reunidos em um sé corpo tornavam o cantor
castrato um profissional extremamente bem preparado, com uma voz rara e,
por essa razao, tao requisitado pela Igreja ou pelo Estado.

A pratica da castracao

A pratica da castracdo sempre esteve muito presente na mitologia assim como
na histoéria social do homem desde o Egito antigo. Acreditava-se que os deuses
interferiam diretamente nos assuntos humanos e que era necessario acalma-
los por meio de rituais de sacrificios. Esses rituais desempenharam um
importante papel na formacédo da relacdo entre o homem e o divino.

Tanto na india, Asia, Egito, assim como em relatos encontrados em fontes
gregas e romanas, acreditava-se que a pratica da castracdo era uma maneira
de fertilizar a deusa da terra — Gaia — que dava vida a todos (Ringrose, 2007,
p. 495). Dava-se um 6rgao, o da reproducdo, em troca de obtencdo de uma
graca maior, em troca da fertilidade da terra, do controle das forgcas do mal, a
favor de um bem maior para uma comunidade.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Soprano
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mezzo-soprano
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mezzo-soprano
http://pt.wikipedia.org/wiki/Contralto
http://pt.wikipedia.org/wiki/Barba
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Dentre varios mitos, vale citar o de Isis e Osiris que aborda a questdo da
emasculacdo"” de Set.” Nesse mito os dois irméos perdem os seus respectivos
orgaos sexuais. No caso especifico de Osiris, foi esquartejado pelo irmédo e o
pénis foi o Unico 6rgdo que nao foi encontrado. Ja Set, ao invés de ser morto,
foi castrado. Nesse caso subtende-se que a emasculacdo estava associada a
ideia de controle das forcas de destruicao (Scholz, 2001, p.39).

O mito de Semiramis esta envolto em uma série de historias. A rainha, que
segundo as lendas gregas e persas reinou sobre a Pérsia, Assiria, Arménia,
Arébia, Egitoe toda a Asia durante mais de 42 anos, € frequentemente
atribuida a invencao da castracao (Scholz, 2001, p.73). Essa atribuicdo se deve
ao fato do forte envolvimento de Semiramis com a comercializacdo de eunucos
como, por exemplo, a venda de cerca de 500 jovens castrados aos Persas para
servirem como escravos (Scholz, 2001, p.73).

Destaca-se igualmente o episédio dos amores de Agdistis e Atis, inserido no
complexo mitico associado ao culto de Cibele, uma deusa originaria da Frigia."
Cibele, designada como Magna Mater (Grande Mae) ou como Mater Nostri
(Nossa Mée), que simbolizava a fertilidade da natureza. O culto foi introduzido
em territério romano por volta do ano 204 a.C. e tornou-se muito popular em
Roma. Cibele tornou-se a deusa favorita dos legionarios romanos sendo muito
cultuada nos acampamentos e col6nias militares (Ringrose, 2007, p. 499;
Scholz, 2001, p.99).

O culto a Cibele deu grande proeminéncia ao terceiro dia da festa, chamado
Dies Sanguinis. Cantos e lamurias misturavam-se e, num frenesi religioso, 0s
jovens se feriam com facas e alguns se castravam frente a imagem da Deusa.
Outros corriam sangrando pelas ruas e atiravam os 6rgdaos em alguma casa
por onde passavam. Depois desse ato de automutilagdo, os seguidores de
Cibele se tornavam Galli ou sacerdotes-eunucos (Ringrose, 2007, p. 499;
Scholz, 2001, p.99).

No Império Romano a pratica da castracdo em si era proibida, mas as leis
romanas permitiam a comercializacdo de escravos ndo romanos, até o periodo
de Justiniano | (483 a 565). Os escravos castrados muito raramente eram
utilizados em trabalhos forcados ou como operarios (Scholz, 2001, p.113).
Estes eram considerados um produto de luxo na sociedade e corte imperial
romana, trazidos de regides fora do império e ofertados como presentes a
familias romanas, a um nobre ancido ou a Igreja.

De um modo geral, os escravos eunucos recebiam excelente educacéo e se
tornavam eximios professores e educadores. Tinham conhecimento de
medicina e astrologia; muitos se tornaram grandes guerreiros e politicos
influenciando ndo somente a vida privada, mas também as questfes politicas
ocupando os principais cargos de lideranca no império (Scholz, 2001, p.116).

Na antiguidade, ser um homem castrato poderia significar uma vantagem no
caminho ao poder (Sowle 2006, p.7). Alguns cargos e funcBes especificas
eram reservados somente para 0s eunucos, como ser o conselheiro e guarda


http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A9nis
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lenda
http://pt.wikipedia.org/wiki/Grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/P%C3%A9rsia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ass%C3%ADria
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arm%C3%AAnia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Ar%C3%A1bia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Egipto
http://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81sia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Deusa
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fr%C3%ADgia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Natureza
http://pt.wikipedia.org/wiki/483
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pessoal do Imperador e Imperatriz; ser responsavel pelo cerimonial da corte ou
ainda ocupar cargos como de bispo ou abade (Moran, 2002, p.99; Ringrose,
2007, p. 502). Os eunucos podiam obter altos postos e exercer um papel
atuante na politica do império e até mesmo determinar a politica do Estado, s6
nao podiam ocupar o trono do imperador e alguns poucos postos como a
prefeitura da cidade (Scholz, 2001, p. IX; Ruciman, 1961, p. 158-159).

No império Bizantino a maioria dos imperadores morria assassinada e, nos
periodos conturbados e de transicdo entre os monarcas, coube aos eunucos
manterem a engrenagem administrativa e politca do Império em
funcionamento, pois eram eles que controlavam toda a burocracia (Moran
2002, p.100; Ruciman 1961, p.169). A importancia dos eunucos na vida
bizantina era a de constituirem, no Império, uma classe dirigente na qual o
imperador poderia confiar (Ruciman, 1961, p. 158).

Educados desde muito cedo em escolas ou conventos, despojados de lagos
afetivos ou familiares, os eunucos constituiram um grupo social estavel e
confiavel, eram tidos como fiéis servidores no império Bizantino e depois
ganharam as cortes mulgumanas, principalmente na Peninsula Ibérica e na
Italia (Ringrose, 2007, p.501; Ruciman, 1961, p.169; Scholz, 2001, p. 198).

A grande vantagem dos eunucos era sua incapacidade de procriar, 0 que
significava que nunca seriam impulsionados por ambicfes a favor de seus
filhos. Isolados de suas familias, que nunca poderia entrar no palacio, eles se
voltavam [dedicavam] ao imperador como a familia que nunca teriam. Por
estas razdes, eles pareciam mais confidveis em assuntos de Estado..."
(Abbott, 1999, Apud Sowle, 2006, p.8)

A relacdo existente entre o ideal de castidade do Império Bizantino e a da
sociedade medieval europeia era, em ambos os casos, a importancia dedicada
ao celibato. Os primeiros cristdos defendiam uma moral sexual muito rigida,
temiam o vicio e desprezavam profundamente os prazeres corporais. O ideal
era a completa e total abstinéncia sexual que equivalia ao celibato.

Um corpo sem sexo era um mediador direto e mais eficaz entre o homem e a
divindade (Baroffio, 1995, p. XXIl). A sexualidade tornou-se um elemento de
forte carga simbolica para a sociedade medieval: a castracdo era considerada
como o ideal de castidade (Barbier, 1993, p.6; Brouwn, 1990, p. 252-257,
Scholz, 2001, p.242; Ruciman, 1961, p. 158). A castracdo tornara-se quase que
obrigatéria para o acesso aos cargos de direcdo nas comunidades cristas
medievais: a supressao da sexualidade (il gran rifiuto) significava um estado de
disponibilidade para Deus e para o outro, sendo 0 casamento tolerado somente
para assegurar a continuacdo de uma linhagem (Brouwn, 1990, p. 256).

Nos primérdios da histéria da prépria Igreja e do desenvolvimento da musica
religiosa, o cerimonial religioso contava com a tradicdo da utilizacdo das vozes
masculinas, divididas entre solistas e o coro, e ndo se utilizava instrumentos. A
cidade de Constantinopla tornou-se um centro de referéncia da liturgia vocal no
Oriente, principalmente pela qualidade de seus solistas, que o musicélogo Neil
Moran defende terem sido cantores castrados (Moran, 2002).
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Através do estudo da notacdo bizantina, das crbnicas e tratados, Neil Moran
pode confirmar a existéncia de vozes masculinas muito agudas, com solos
ricamente ornamentados na regido do que hoje chamamos de soprano
coloratura™ e que somente um castrato teria capacidade de cantar. A
conquista de Constantinopla em 1204 trouxe consigoa destruicdo da
organizacdo musical da Basilica de Santa Sofia, uma vez que o0s
conquistadores introduziram o rito latino. O repertorio antigo, transmitido e
preservado em grande parte oralmente pelos cantores eunucos, foi preservado
apenas em postos avancados bizantinos como as cidades gregas de

Thessaloniki, Epiros, Monte Athos; na Turquia nas cidades de Nicéia e
Trapezunt, ou nos mosteiros no sul da Italia. (Moran, 2011, pp.99-112).

Motivos para a castragcao

A prética da castracdo ocupou um lugar de destaque sob o cristianismo e a
forma de castracdo e os motivos para tal podiam variar de uma sociedade para
outra. Em linhas gerais, homens e criancas foram castrados segundo quatro
grandes vertentes: questdes judiciais (punicdo), motivacdo religiosa,
recomendacdes meédicas e motivagcdo musical.

No ambito judicial, a castracdo como forma de castigo sera talvez a mais
antiga. Foi praticada principalmente no contexto de vinganca e puni¢cao para o
adultério ou um grande crime de transgressdo a ordem social. Era ainda
utilizada para humilhar e torturar prisioneiros capturados em guerra ou como
demonstracado de poder (Barbier, 1993, p. 7; Frosch, 2006, p. 595; Ringrose,
2007, p.497).

Na medicina a castracdo era recomendada, na maioria dos casos, como
terapia curativa ou preventiva. O fisico espanhol Juan Huarte y Navarro
(c.1530-1592) encontrou nos tratados medievais de medicina a confirmacao
dos beneficios terapéuticos da castracdo contra doencas como a lepra, a
hérnia, a epilepsia, a gota e certas doencas inflamatoérias (Barbier, 1993, p. 7;
Feldman, 2007, p.10; Frosch, 2006, p. 595, Gerbino, 2004, p. 349; Ringrose,
2007, p. 18).

A pratica da castracdo foi reconhecida oficialmente pela medicina académica,
mas a cirurgia em si, na maioria das vezes, ndo era realizada pelos médicos da
época, raros e caros, e sim pelos barbeiros cirurgides. Esses barbeiros, que
também atuavam como médicos da populacdo local, eram homens sem
formacdo académica e quase sempre trabalhavam de forma empirica curando
feridas, extirpando membros e preparando ungentos. (Gerbino 2004,p. 349).

A operacdo com finalidade musical parece ter sido relativamente segura, até
mesmo porque era uma pratica rotineira na época e a recuperagdo levava
cerca de treze dias™ (Rosselli, 1998, p. 151-152).

A pratica da castracdo com fins musicias

No inicio do século XXl os resultados das pesquisas desenvolvidas por
musicologos, muitas vezes auxiliados pelos cantores, mostraram que existem
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evidéncias da utilizacado de cantores castrados nas igrejas bizantinas no século
V. A partir do século X, cada vez mais foram encontradas mencdes a esses
cantores, e 0s registros do século XII comprovam que a maioria dos cantores
profissionais na igreja de Hagia Sofia eram castrati (Moran, 2002, p. 99).

Os estudos realizados por Medina comprovaram que na regido do
Mediterrdneo a préatica da castragdo foi muito realizada, principalmente no
territério que hoje conhecemos como Espanha. Mas ndo se pode precisar
guando foi exatamente que se deu o inicio da pratica da castracdo com
finalidade exclusivamente musical. A utilizagcdo das vozes dos castrati na arte
musical de forma profissional € propria da civilizacdo ocidental, da tradicdo
catolica no inicio do século XVI (Medina, 2001, p. 47).

As vozes dos castrati poderiam ter sido aproveitadas no ambito da masica
ocidental mais cedo, mas as pesquisas levam a crer esse tipo de voz aguda,
derivada de um corpo masculino, ndo tinha uma especial relevancia nos
séculos anteriores. Na Idade Média, a monodia liturgica e a polifonia medieval
do ocidente ndo constituiam um repertorio para as qualidades vocais dos
castrati, a extenséo vocal requisitada era pequena, normalmente uma oitava, e
0s cantores masculinos néo castrados possuiam a técnica e extenséo
necessaria para a execucdo desse repertorio. Portanto, ndo havia um
repertério vocal que justificasse a presenca e necessidade das vozes dos
castrati.

O avanco da polifonia vocal no final do século XV, fundamentado na divisdo
das vozes humanas em graves (baixo e tenor) e agudas (contralto e soprano)
possibilitou o0 aproveitamento musical dos cantores castrados que
progressivamente foram constituindo um grupo profissional especializado nas
vozes do cantus (soprano) e altus (contralto).

O repertorio musical do século XVI precisava de vozes agudas (Frosch, 2006,
p.595) e a Igreja ndo permitia que as mulheres cantassem: “Mulier taceat in
ecclesia” (Barbier, 1993, p. 102; Gerbino, 2004, p. 307; Frosch, 2006, p. 596;
Rogers, 1919, p. 414; Sowle, 2006, p. 9). Inicialmente foram empregados
meninos e falsetistas® na voz de soprano, mas em meados do século XV, o
novo estilo musical que surgia demandava um nivel mais tecnicamente elevado
elevado e de maturidade musical (Frosch, 2006, p. 596; Sowle, 2006, p. 9).

Os meninos levavam muito tempo para serem treinados e quando comegavam
a apresentar um bom desenvolvimento vocal, vinha a mudanca de voz e todo o
investimento técnico musical perdia-se. O timbre dos falsetistas parecia néo
agradar muito e a extensdo vocal ndo era muito ampla: na sua maioria, s6
conseguiam atingir a regido do contralto (Gerbino, 2004, p.307; Rosselli, 1988,
p. 147-148).

Logo, se as mulheres eram vetadas de cantar na Igreja; os meninos mudavam
de voz gerando um problema constante para as congregacdes na busca de
jovens para o coro; as vozes dos falsetistas ndo possuiam a extensao
necessaria para substituir a voz do soprano, a utilizacdo de castrati nas partes
referentes as vozes agudas, foi uma solugdo bastante apreciada.
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Inicio da histdoria de um castrato

A histéria de um castrato comecgava quando um Maestro di Musica distinguia,
dentre as criangas gque ensinava, um menino com maior aptiddo para o canto.
O segundo passo era conversar com a familia, de um modo geral campesina,
pobre e com muitos filhos; que geralmente aceitava castrar um filho
vislumbrando um futuro mais promissor do que aquele esperado em seu
contexto™.

A castracdo poderia trazer consequéncias perigosas fisica e emocionalmente.
Mas poderia justificar a realizacdo de um objetivo maior, como a conquista de
prosperidade, seguranca, protecao e salvacéo religiosa (Feldman, 2007, p. 17).
A pratica da castracdo com finalidade musical aumentou consideravelmente
guando o governo Napolitano tolerou que todo campdnes que tivesse pelo
menos quatro filhos homens, um poderia ser castrado para o servigo da Igreja.
(Barbier, p. 17; Scholz, p. 278)

A cirurgia em si ndo assegurava 0 sucesso na obtencdo de uma boa voz. Mas,
se 0 jovem cantor ndo alcancasse o resultado esperado, normalmente era
encorajado a estudar um instrumento ou regéncia para ser posteriormente
contratado pela Igreja ou mais raramente por mecenas particulares para
ensinar musica ou atuar como instrumentista, regente ou copista. Uma vez
contratado pela Igreja estava garantido um emprego vitalicio contando inclusive
com pensao na aposentadoria.

Observou-se também que certos eunucos, se bem que tenham sido admitidos
com boa voz, tornam-se depois, pela mudanca da idade ou por doenca,
incapazes de cantar. Considerando que ja estdo no Conservatorio, a caridade
exige que ndo sejam abandonados; encarregamos por iSSo 0S mestres-de-
capela do Conservatério de fazer todo o possivel para orienta-los no canto,
pondo-os para cantar em voz de contralto, que eles (0s mestres) usem de
todos 0s meios para ensina-los a tocar um instrumento em que consigam éxito
€ possam assim prover as suas proprias necessidades. (Arquivo da Igreja San
Pietro a Majella™, setembro de 1766, apud Barbier, 1993, p. 47)

Os meninos castrados eram provenientes de toda a Italia. Bolonha era o
principal centro onde se realizava essa cirurgia, com os melhores barbeiros
cirurgides, mas é provavél que a cirurgia tenha sido praticada em quase toda a
Italia, principalmente Mildo, Veneza, Florenca, Lucca, Norcia, Roma, Napoles e
Lecce (Barbier, 1993, p. 25). Napoles tinha, todavia, a fama de ter o melhor
centro de treinamento; possuia quatro orfanatos - Sant’Onofrio, Pieta dei
Turchini, Santa Maria di Loreto e Poverini di Gesu Cristo (Barbier, 1993, p.31-
32; Sowle, 2006, p.27).

Esses orfanatos tinham como objetivo principal acolher e educar o6rfaos e
criancas deserdadas. No século XVII, pouco a pouco, foram se transformando
em orfanatos catdlicos com ensino de musica, cujos professores pertenciam
majoritariamente ao clero. Posteriormente, essas escolas de ensino musical
tornaram-se conservatoérios, cujo objetivo principal era “conservar”, transmitir e
aperfeicoar a tradicdo musical (Barbier, 1993, p.33; Feldman, 2007, p.19).
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Apds a recuperagcdo da cirurgia, o menino era separado de sua familia e
entregue ao orfanato/conservatorio onde viveria e receberia formacao
(Feldman, 2007, p. 19). O aluno entrava para o0 conservatorio como se entrava
para a religido. Toda a sua escolaridade seria pontuada por exercicios e
atividades religiosas e a confissdo era obrigatéria e semanal até a idade de
doze anos (Barbier, 1993, p. 36).

Na sua rotina diaria, os meninos acordavam as 4h45 no verdo ou 6h30 no
Inverno, deveriam entoar o Laudate Pueri Dominum enquanto se vestiam, se
lavavam e faziam a cama. ApOs assistir a missa, iniciavam seus estudos,
dividindo o dia em se¢fes de uma a duas horas quando estudavam canto,
cravo, teoria musical, composicao, religido e linguas até as 22h no inverno ou
no maximo as 23h30, no verdo (Barbier, 1993, p. 41; Feldman, 2007, p.20;
Frosch, 2006, p.597; Sowle, 2006, p.28). O comportamento tinha que ser
comedido ao longo de todo o dia: siléncio absoluto durante as refei¢cdes, que
eram seguidas de meia hora de recreio, durante o qual o menino s6 poderia
conversar com os companheiros de dormitério (Barbier, 1993, p.36-37).

Os futuros cantores recebiam um tratamento diferenciado em relacdo aos
outros alunos nao castrados. Na época, acreditava-se que o0 sistema
imunologico dos castrati ficara comprometido com a cirurgia, por essa razao
ganharam as melhores roupas, ocuparam 0S quartos mais aquecidos e
receberam uma alimentagéo reforcada como caldos, ovos e frango (Barbier,
1993, p.39; Feldman, 2007, p. 21; Sowle, 2006, p. 27; Vogelaar, 1998, p.146).

Figura 1. Nicola Porpora

(17/08/1686- 03/03/1768)

Compositor de Operas barrocas que ficou mais conhecido como professor de canto nos
conservatérios de Sant'Onofrio e Poveri di Gesu Cristo onde ensinou Farinelli, Caffarelli,
Salimbeni e outros célebres castrati.

Os meninos foram educados e treinados com o objetivo principal de se
tornarem, em primeiro lugar, cantores da Igreja. O padrdo da carreira de um
castrato variou ao longo do tempo, mas as mudancgas foram lentas e
relativamente poucas. Ter sido castrado para a musica, implicava um
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compromisso total com a profissao de cantor. Com cerca de onze anos o
menino concentrava-se em seu treinamento com um professor particular ou,
mais comumente nos orfanatos. Esta foi a principal diferenca na formacao
dos castrati em relagdo aos outros cantores.

Em comparagdo com 0s outros cantores masculinos, os castrati tinham um
inicio precoce e um periodo de treinamento ininterrupto na puberdade o que
Ihes permitia uma vantagem que residia na possibilidade de desenvolvimento
constante, aprofundamento no conhecimento musical e agilidade técnico
vocal. Em relacdo as mulheres, a formacdo destas na arte do canto foi muito
menos intensa do que a dos castrati (Rosselli, 1988, p. 159).

De acordo comas convencdes sociais da épocaa mulher ndo podia
apresentar-se publicamente. O casamento ou 0 convento eram um caminho
recorrente. Mesmo aquelas que possuiam talento e pertenciam a uma
instituicdo de caridade voltada exclusivamente para o ensino da musica como
os Ospedali de Veneza, eram desestimuladas a subirem nos palcos dos teatros
publicos. Muitos dos talentos revelados no Ospedali desapareciam trancafiados
nos saldes privados ou atras dos muros dos claustros (Barbier, 1993, p. 49).

O surgimento da 6pera na lItalia abriu mais uma area de atuacdo para 0s
castrati que trabalhavam na Capela Papal. As casas de Opera espalharam-se
por varias cidades italianas onde esses cantores eram aclamados. De um
modo geral, entre quinze e vinte anos de idade, os castrati estavam preparados
para uma atuarem profissionalmente como cantor. Das dez vozes solistas
numa determinada Opera, entre cinco a sete papeis/personagens eram
compostos para cantores castrados, um ou dois para vozes de tenores e
somente um para a de baixo. Os castrati, de um modo geral, iniciavam a sua
carreira na opera, encenando e cantando papéis femininos (Barbier, 1993, p.
73; Sowle, 2006, p.29).

Com o diferencial vocal e o fisico que Ihes proporcionava vantagens em cena,
os castrati foram proclamados as primeiras “divas”. Esses cantores nhao
estavam limitados somente aos papeis femininos. Nos palcos europeus
representavam também personagens miticos, deuses, herois ou reis.

Qualidades vocais de um castrato

Os compositores entre os séculos XVII e XIX geralmente compunham ja tendo
em mente um cantor especifico. O repertorio de cada época foi escrito visando
a um tipo caracteristico de timbre vocal, levando em conta, entdo, passagens
de registro, dificuldades e qualidades particulares de cada cantor (Vogelaar,
1998, p.147).

Na escrita musical detinada aos castrati, era frequente a presenca de longas
frases musicais repletas de meslimas e grandes cadéncias com uma soé
respiracdo. Essas cadéncias, o cantor tinha plena liberdade para ornamenta-las
de acordo com sua técnica vocal e gosto musical: era 0 momento de mostrar
toda a sua capacidade artistica. (Sowle, 2006, p.35).
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Os castrati eram capazes de realizar essas proezas vocais com longas frases
melddicas, devido a sua alargada caixa toracica que se desenvolvia muito, ao
contrario da laringe que permanecia pequena. Em outras palavras, eles tinham
um armazenamento de ar muito maior em relagdo ao pequeno tamanho da
saida do mesmo. Unindo esses aspectos fisioldgicos com os estudos musicais
e vocais intensos realizados durante a sua formacdo, esses cantores
conquistavam uma significativa capacidade respiratoria que torna muito dificil
estabelecer parametros comparativos com um cantor de nossos dias.

Muitos compositores foram diretamente influenciados por esse recurso
respiratério e compunham longas melodias ornamentadas sobre as palavras
gue tivessem as melhores vogais para cantar como, por exemplo, Scarlatti, que
adotou a préatica do uso sucessivo das palavras italianas “si” ou “no” para
elaborar grandes melismas sobre essas palavras. (Sowle, 2006, p. 38).

Cada cantor tinha liberdade de inventar os seus proprios ornamentos, suas
diminuicbes melddicas e os seus trilos proprios. Alguns ornamentos ficaram téo
conhecidos que ganharam nomes personalizados como La bomba Del
Marchesi quando, o castrato Luigi Marchesi (1754-1829) encantava audiéncias
com uma sucessdo de escalas cromaticas terminando em fortissimo. Farinelli
fazia muito sucesso com seu trilo em ter¢ca maior (Sowle, 2006, p. 36).

Figura 2. Luigi Marchesi (1754-1829)
Foi um castrato de grande fama na Europa.

Era frequente alguns compositores comporem a mesma aria para vozes
diferentes: num primeiro momento composta para um tenor ou baixo e depois
transcrita, pelo préprio compositor, para um castrato, como por exemplo o
Messiah de Handel. O compositor reviu e recomp6s essa obra algumas vezes
durante sua vida, cada vez para um grupo diferente de cantores e intérpretes.
As primeiras performances (1742) foram realizadas sem o solista castrato. Na
versao de 1750, Handel contratou o famoso castrato Gaetano Guadagni e
adaptou a aria “But who may abide the Day of hiscoming”, da primeira parte do
oratdrio originalmente composto para baixo solo (Bergeron, 1996, p.176)".

Nessa adaptacdo da aria, esta foi aumentada duas vezes em tamanho, ganhou
elaborados compassos repletos de ornamentos e longas notas de sustentacao.
Através da escrita musical podemos entdo ter uma ideia aproximada do
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dominio técnico, agilidade, controle respiratério que um determinado cantor
castrato teria tido, distinguindo-se dos demais cantores ndo castrados da sua
época.

O declinio da arte vocal dos castrati

No fim do século XVIII, os castrati foram intensamente atacados, tanto musical
como ideologicamente. Filésofos de toda a Europa, principalmente do
lluminismo francés, condenavam com veeméncia a castracdo, como podemos
ver nas frases de Jean-Jacques Rousseau:

Facamos ouvir, se for possivel, a voz do pudor e da humanidade que grita e
se levanta contra esse costume infame; e que os principes, que o
incentivam por sua demanda, enrubesgcam pelo menos uma vez por
prejudicarem de tantas maneiras a preservacao da espécie humana.
(Rosseau, apud Barbier, 1993, p.186).

Apéds atagues veementes e muita pressao para que a Igreja se pronunciasse, a
castragao com finalidade musical foi oficialmente declarada proibida em 1878
pelo Papa Leo Xl (Barbier, 1993, p.197; Scholz, 2001, p.274). O Vaticano
permitiu que aqueles que tinham sido castrados antes dessa data, como
Giovanni Cesari (1843 — 1904), Domenico Salvatori (1855 — 1909), Domenico
Mustafa (1829 — 1912) e Alessandro Moreschi (1858-1922) permanecessem
cantando e trabalhando na Capela Sistina.

Dentre os quatro castrati da Capela Sistina, Alessandro Moreschi foi o dltimo a
se aposentar (em 1913) e viveu até 1922, sendo de fato o ultimo verdadeiro
castrato, mais conhecido como "O Anjo de Roma" (Barbier, 1993, p. 198;
Bergeron, 1996, p.174; Melicow, 1983, p.761; Cappelletto, 1995, p. XVII).

Figura 3. Alessandro Moreschi (1858-1922) aos 55 anos.

Atualmente, temos um registro vocal desse cantor, fruto de experiéncias
realizadas entre 1902 e 1904 pela Gramophone Company, realizado pelos
irmaos Fred e William Gaisberg na primeira gravacdo da secdo londrina da
empresa (Bergeron 1996, p.174). Numa viagem a Italia destinada a gravar o
tenor Caruso, Fred e William Gaisberg decidiram, entretanto, aproveitar a
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oportunidade para gravar o coro da Capela Sistina (Bergeron, 1996, p.174;
Cappelletto, 1995, p.XVIl), onde descobriram a voz de Alessandro Moreschi.

Nesses registros devem ser levados em consideracdo os limites técnicos da
gravacédo da época, a idade avancada do cantor e a pratica musical do inicio do
século XX, em particular a abundéncia de portamento. O timbre €, contudo,
muito marcante e € mais interessante na regido aguda. Nao podemos associar
a voz de Moreschi com as vozes dos castrati do passado, contudo, o valor
destas gravacdes € a sua singularidade histérica.

Conclusdes

A prética da castracdo esteve muito presente na histéria social do Homem. Foi
utilizada por diferentes culturas da antiguidade e ndo causou estranhamento
para a sociedade europeia no século XVI, quando foi introduzida com finalidade
exclusivamente musical principalmente na regido do Mediterraneo.

Com as mulheres proibidas de cantar pela Igreja; os meninos mudando de voz
e gerando um problema constante para as igrejas na busca de jovens para o
coro; e as vozes dos falsetistas ndo possuindo a extensao necessaria para
cantar a voz do soprano; a utilizacdo de castrati foi uma solucdo bastante
apreciada. Esse grupo de cantores foi progressivamente constituindo um grupo
profissional especializado na execucdo das vozes agudas da polifonia vocal do
século XVI.

As familias, geralmente campesinas e vivendo em estado de miséria,
concordavam em castrar um filho que apresentasse uma aptiddo para o canto,
na busca de um futuro mais promissor, que normalmente acontecia, sendo
educado num orfanato/conservatério onde viveria e receberia formacédo e
posteriormente obteria um posto na igreja ou estaria sob a protecdo de um
mecenas particular.

Os castrati constituiram um grupo profissonal essencial para a masica no
contexto hitorico europeu e, especificamente, para o desenvolvimento da épera
e do bel canto. Foram os difusores dessa arte transmitindo seus
conhecimentos e formando novos intérpretes, inclusive as cantoras que
subiriam aos palcos em meados do século XIX.

Declarada proibida em 1878 pelo Papa Leo Xlll, hoje, a pratica da castracao
com finalidade exclusivamente musical ndo existe mais, porém ainda esta
muito presente em nossas vidas, ndo mais simbolizada pela faca dos
sacrificios ou pela navalha dos barbeiros cirurgibes, e sim pelas pilulas
anticoncepcionais, cirurgias preventivas e curativas, e as inje¢des punitivas nos

criminosos sexuais ™.
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'Castrati, plural da palavra italiana castrato. Refiro-me Gnica e exclusivamente a membros de
uma coletividade masculina que foram castrados com o objetivo da preservacdo da voz aguda
infantil, visando uma carreira musical. Castrato (i), evirato(i), capon, caponcillos, capado, nifios,
miseros, tiples, falsetistas, dessus mués, sopranista, kastrat, sdo alguns dos vocabulos nas
diversas linguas utilizados para nomear os castrati. Em portugués a palavra mais apropriada é
castrado, mas no émbito da musica é comumente utilizada a expresao italiana castrato (i).

" Castragdo € um ato de mutilagdo sexual em que se incapacita o homem ou a mulher de
reproduzir sexualmente e suprime seu aporte de horménios sexuais. Na Antiguidade, a
castracdo em homens consistia na extirpacao dos testiculos.

" Angus Heriot defendeu que a cirurgia deveria ser entre sete e nove anos, enquanto Scholz
proclamou que deveria ser entre oito e doze anos. Historiadores modernos alegam que nos
séculos XVII e XVIII a idade da puberdade era mais tardia, em torno dos dezessete anos de
idade, devido a questdes nutricionais, e por essa razao 0 menino poderia ser castrado com
uma idade mais avancada (Sowle, 2006, p. 25).

Y Emasculagédo é o ato de extirpacio de todo o 6rgdo sexual masculino. O individuo perde a
capacidade de copula e de reproducdo, como era o caso dos Eunucos, guardibes dos Harens.

¥ Set, invejoso do poder do irm&o, resolveu elimina-lo durante um banquete e aprisionou-o num
sarcéfago que lancou ao Nilo. isis partiu & procura do marido, conseguiu encontré-lo, mas Set,
furioso, esquartejou o corpo do irmo. isis conseguiu reunir todas as partes, com excepgio do
pénis, que fora devorado por um peixe. Para suprir a falta deste, isis criou um falo artificial com
caules vegetais e gragas a um “ar magico” uniu-se sexualmente a Osiris dando a luz ao deus
Hérus. Anos mais tarde, Set descobriu a existéncia de Horus e enviou serpentes e deménios
para maté-lo, sem sucesso. Hoérus procurou Seth e o desafiou pelo trono. Ambos lutaram
durante muitos dias quando finalemente Horus derrotou Seth e o castrou

" Agdistis, filho de Gaia e de Zeus, era um hermafrodita de extraordinaria ferocidade. Os
deuses, receando a sua violéncia, encarregam Baco de emascula-lo enquanto dormia
embriagado, a sombra de uma &rvore. Como fruto final da fecundacéo da terra pelo sangue de
Agdistis surgiu Atis, um belo adolescente, por quem Agdistis, agora na sua fase feminina, se
apaixonou. Durante algum tempo, Atis pareceu corresponder a este sentimento, mas deixou-se
induzir ao casamento com a filha do rei de Pessinonte. Agdistis interrompeu a boda,
espalhando a loucura entre os presentes que, tomados de panico, se auto-emasculam; Atis
fugiu apavorado, castrando-se e deixando-se morrer a sombra de um pinheiro. (Pereira, 1992
http://www.hottopos.com.br/notand4/estatua.htm)

"' “The great advantage of eunuchs was their inability to procreate, which meant they would
never be driven by ambitions for their children. Isolated from their human families, who could
never enter the palace, they could turn to the emperor as the family they would never have. For
these reasons, they seemed more trustworthy in affairs of state......”

"' Soprano Coloratura - voz femenina leve e aguda, capaz de cantar trechos rapidos e muito
ornamentados.

" A castracdo total ou emasculacdo representava a retirada de todo o aparelho sexual
masculino. Essa cirurgia provocava uma lesdo muito grande e o nimero de mortes era maior
ainda. Na cirurgia com finalidade musical ndo era necessario retirar o pénis, 0s
testiculos poderiam ser removidos ou corddo espermatico ser cortado.
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* Falsetista € um homem adulto que domina a técnica vocal do falsete. Através do estudo, o
cantor controla a zona de passagem da regido aguda em voz plena para os correspondentes
em falsete, alcancando a regido ou tessitura das vozes femininas. A partir do século XX, o
cantor que domina essa técnica ficou mais conhecido como Contratenor.

“ A segunda metade do século XVI foi o inicio de um periodo de grandes dificuldades
financeiras para a Itdlia: cobranca do governo espanhol, varios anos de mas colheitas,
epidemias de peste, abalos vulcanicos e guerras que deixou centenas de milhares de
familias famintas e criancas 0rfas, estimulando o ndmero de castracdes pré-puberes. (Barbier,
1993, p. 32; Feldman, 2007, p.12).

“" O arquivo da Igreja San Pietro a Majella guarda hoje a documentagdo dos conservatorios de
Napoles, principalmente os quatro volumes intitulados Conclusioni de Santa Maria di Loreto,
cuja igreja foi construida em 1537, no periodo da expansao espanhola, tendo como vice-rei de
Népoles Dom Pedro de Toledo (1484-1553).

*" Disco: The last Castrato Alessandro Moreschi, complete Vatican recordings. Gravado entre
0s anos de 1902 e 1904. Pearl "Opal” 9823.

“Y' Maiores informagdes http://www.viajus.com.br/viajus.php?pagina=artigos&id=2989
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