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INTERTEXTUALIDADE, CRONICA, MIDIA IMPRESSA

Losana Hada de Oliveira Prado®

Resumo

O presente estudo aborda o fenémeno da intertextualidade na constituicdo da cronica
esportiva futebolistica “Os aflitos”, de Jos¢ Geraldo Couto, publicada em 28 de abril de
2007, no jornal Folha de S. Paulo. Como base tedrica, procedemos ao tratamento da
intertextualidade sob a perspectiva de pontos de vista de tedricos distintos, tanto da
Andlise do Discurso e da Linguistica Textual quanto da Teoria Literaria, na qual o
conceito teve sua origem. Na perspectiva analitica, procuramos demonstrar que as
crénicas futebolisticas estabelecem relacdes dialdgicas com o leitor presumido por meio
de um didlogo cumulativo entre os diversos “eus” e os diversos “outros” (Bakhtin,
2006), ou seja, os enunciados sdo povoados e constituidos por pedacos de enunciados de
outros para produzir sentidos.

Palavras-chave: Intertextualidade. Dialogismo. Cronica esportiva. Midia impressa.
Jornal.

Abstract

This study addresses the phenomenon of intertextuality in the constitution of chronic
sport football "When the poor", Jose Geraldo Couto, published on April 28, 2007 in the
newspaper Folha de S. Paulo. As a theoretical basis, we proceed to the treatment of
intertextuality from the perspective of views of different theoretical, both the Analysis
of Speech and Language Textual as Literary Theory, where the concept originated. In
analytical perspective, we try to demonstrate that football chronic establish dialogic
relations with the presumed reader through a cumulative dialogue between the various
"selves" and the various "others" (Bakhtin, 2006), ie the statements are populated and
constituted a set of bits to produce other directions.

Keywords: Intertextuality. Dialogism. Sports chronic. Print. Newspaper.

Introducéo

Um dos géneros textuais que mais nos chama a atencdo € a crénica porque,
segundo Pereira (2004), no jornalismo, a cronica pode ser definida como um género de
autonomia estética que abriga as varias manifestacdes da linguagem, cuja caracteristica
principal é reescrever 0s acontecimentos cotidianos de forma que os seus significados

ndo sejam impostos ao leitor.
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A crbnica é um texto que pode ser produzido tanto por um jornalista quanto por
outra pessoa, que € contratada pelo jornal para escrever em um espaco especifico. A
crénica analisada é assinada e publicada no caderno de esportes e expressa a visao do
seu autor a respeito do tema futebol, modalidade esportiva e fendmeno cultural na
sociedade brasileira.

Na perspectiva analitica e tendo em vista que a imprensa desempenha papel
essencial de veiculo das diferentes ideologias que formam uma sociedade, nosso estudo
baseia-se na analise da cronica intitulada “Os aflitos”, veiculada no jornal Folha de S.
Paulo. Embora os grandes jornais tenham se pautado pela defesa da objetividade
jornalistica, é possivel notar que, na escolha do assunto a redagéo, o jornalista toma
decis@es subjetivas, uma vez que é suscetivel as tendéncias sociais, politicas e culturais
de sua época. Podemos afirmar, assim, que a linguagem é uma forma de acdo e,
essencialmente argumentativa, constituindo-se como um elemento bésico de qualquer
discurso.

No processo de leitura de uma crénica, por exemplo, a exigéncia ndo é apenas a
decodificacdo do material linguistico compartilhado pelos interlocutores, mas a
percepgdo da intertextualidade que depende, em grande medida, do conhecimento do
leitor sobre a tematica abordada e desta com o género textual que lhe serviu como
veiculo interativo, comunicativo e expressivo. A intertextualidade estd ligada ao
chamado “conhecimento de mundo”, comum ao produtor e ao receptor de textos, que
pressupde um universo cultural de identificagdo e reconhecimento de remissdes a obras
ou a textos que exigem, do interlocutor, a capacidade de interpretar a funcdo de uma
dada citagdo ou alusdo em questdo. A leitura de um jornal requer a atencdo do leitor
para que este ndo explore o texto somente em sua superficie, mas que desenvolva um
olhar critico-interpretativo para captar o sentido implicito do texto, bem como
interpretacOes possiveis.

Para compreensdo mais abrangente acerca do fenémeno da producdo de textos,
importa entendermos previamente 0 que caracteriza o texto, escrito ou oral, como
unidade linguistica comunicativa basica, uma vez que o0 que as pessoas tém para dizer
umas as outras ndo sdo frases isoladas, sdo textos. Nesse sentido, de acordo com
Beaugrande (1980, p. 10), podemos definir texto como “evento comunicativo no qual
convergem agdes linguisticas, cognitivas e sociais”. Trata-se, necessariamente, de um

evento dialégico (BAKHTIN, 2003), de interacdo entre sujeitos sociais —
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contemporaneos ou ndo, co-presentes ou ndo, do mesmo grupo social ou ndo, mas em
dialogo constante.

No presente estudo, partimos da concepcao de texto como “lugar de interagdo de
sujeitos sociais, os quais dialogicamente, nele se constituem e sdo constituidos” (KOCH
& ELIAS, 2006, p. 7) e que operam escolhas significativas entre as maltiplas formas de
organizacdo textual e lexical por meio de agdes linguisticas e sociocognitivas. Assim,
em todo texto ha implicitos que sdo identificados pela mobilizacdo do contexto
sociocognitivo.

O contexto sociocultural em que se insere o texto também constitui elemento
condicionante de seu sentido na producdo e na recep¢do, na medida em que delimita os
conhecimentos partilhados pelos interlocutores.

Segundo Beaugrande e Dressler (1981), o principio de intertextualidade é aquele
que concerne aos fatores que fazem a utilizagio de um texto dependente do
conhecimento de outros textos. Inimeros textos s6 fazem sentido quando entendidos em
relacdo a outros, que funcionam como seu contexto. Essa afirmacdo é valida tanto para a
fala coloquial, em que retornam conversas anteriores, quanto para 0s pronunciamentos
politicos ou o noticiario dos jornais, que requerem o conhecimento de outros textos ja
divulgados, os quais sdo tomados como ponto de partida ou sdo respondidos.

O estudo da intertextualidade, dada a sua importancia para a construcdo de
sentidos, justifica-se pela necessidade de se perceber a pratica da leitura intertextual, o
didlogo entre textos, a importancia do contexto e a influéncia de leituras realizadas para
a compreensdo de leitura de textos em geral e, especificamente, para 0 caso de nossa
pesquisa, leitura de cronica esportiva.

Nosso estudo tem como tema o futebol e sua delimitacéo se explica pelo fato de
esse esporte representar um dos paradigmas brasileiros e constituir-se como elemento de
identidade da cultura nacional.

Devido as relagfes intertextuais e a importdncia de se aprofundarem
conhecimentos acerca do fenémeno da intertextualidade, questionamos: de que forma se
manifesta esse fendmeno na crénica esportiva em analise e qual a importancia da sua

identificacdo para a producéo de sentidos?
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A crbnica esportiva

Desde o inicio do século XX, literatos de renome na sociedade brasileira, como
Lima Barreto, Coelho Netto, “Jodo do Rio”, Olavo Bilac, Afranio Peixoto, Graciliano
Ramos, Monteiro Lobato e Gilberto Amado, principais referéncias até a década de
1920, esporadicamente se dedicavam a temaética futebolistica.

Entretanto, ndo existia uma periodicidade em relagdo ao assunto esporte, ainda
mais no tangente ao futebol que, ainda disputava a preferéncia do puablico com outras
modalidades como o turfe, o remo e o ciclismo. Ndo havia também cronistas
especializados no assunto. Eles abordavam em seus textos temas gerais, associados ao
cotidiano, ou seja, tratava-se ainda do colunismo social. Contudo, podemos afirmar que,
entre 0s géneros literarios, a crénica € o que tem uma proximidade mais remota em
relacdo ao futebol.

Foi com a atuacdo de Mario Filho e seu circulo de influéncias, centrado no

Jornal dos Sports®, que surgiu a cronica esportiva propriamente dita:

O percurso do futebol entre o amadorismo e o profissionalismo tem sua
similaridade na trajetéria da imprensa esportiva. Até o inicio da década de 40,
0 cronista esportivo ocupava a posi¢do mais baixa na hierarquia dos jornais.
Com a atuagdo de Mario Filho, houve a valorizacdo do métier do analista e
do repérter esportivo, a partir de seu trabalho com a promocdo de
competicdes, eventos, noticias e fatos — em suma, do préprio espetaculo. A
invencdo do profissional, donde temos uma multipla simbiose: o jornal a criar
a demanda para a producdo do evento, e este a fornecer elementos para a
atuacdo do homem na imprensa esportiva (MELO, 2003, p. 17).

Diante disso, a cronica esportiva passa a ser, provavelmente, o subgénero mais
popular e 0 que mantém a mais estreita relagdo com o seu publico, logo, ¢ estabelecida
uma relagdo em que o autor é influenciado pelo seu publico leitor, mas também é um
forte formador de opinido. Essa relagdo pode ser considerada um indicio do
compromisso do cronista com um contexto histérico proximo do real.

As cronicas sobre o futebol ou as cronicas esportivas exercem o mesmo sentido
simbolico da cronica social, ou seja, proximidade com o objeto e com o cotidiano.
Proenca (1981, p. 28) afirma:

A crbnica esportiva, em resumo, oferece campo de trabalho que nos permite
uma visao global, ampla, do mundo popular/democratico, de nossas gentes e
de nossos habitos, favorecendo a quem as escreve, de uma forma ou de outra,
aproximar-se do conceito de atuante, do fazer artistico [...]; chances, assim, a

2 Peridico especializado em esportes, mas com énfase no futebol.
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aproximagdo do realismo critico — dimensdo e for¢a social, participante,
humanista (no sentido de “com os pés no chdo”), que se pretendem intimos
de quem exerce o oficio de escritor.

No decorrer do seculo XX, o cronista se especializou e, nesse periodo, surgem as
cronicas esportiva, literaria, cinematografica, politica, social, entre outras mais
especificas. Com isso, percebe-se uma sensivel oscilacdo de conteldo e estilistica entre
as diversas classificacfes. Nao se trata de um rompimento dentro da crénica brasileira,
mas de sutis diferencas.

A crobnica esportiva que s6 se consolidou a partir da década de 1940, sofreu um
tipo de cisdo entre os chamados racionalistas, que preferiam escrever sobre a parte
técnico/tatica da modalidade, e os apaixonados, mais preocupados com 0s aspectos
subjetivos ligados a dinamica do esporte, em detrimento a estatistica e dados mais
precisos. No entanto, muitos cronistas ndo se enquadravam nesse modelo e a abordagem
de seus textos encontrava outras formas, justamente para fugir do convencional,
buscando a adesdo do publico leitor que ganhava um repertério cada vez maior de
crénicas e escritores nos periodicos brasileiros e, consequentemente, esses leitores
tornavam-se mais criticos e seletivos.

Dentre esses escritores, 0 irmdo mais novo de Mario Filho, o dramaturgo Nelson
Rodrigues, mantinha uma autonomia literaria. No entanto, foi um dos primeiros
intelectuais a sentir e trabalhar em suas cronicas a dicotomia entre racionalidade/paixao
manifesta na pratica do futebol.

Por meio de suas cronicas, mescla de ficcdo e realidade cotidiana, Nelson
Rodrigues tornou-se uma referéncia para o entendimento de mudangas ocorridas na
sociedade brasileira, como a busca intensa da formacao de uma identidade nacional, em
que o brasileiro deixa de ser visto como um fracassado, passando a ter a imagem
positiva e celebrada. Nelson costumava também, com suas cronicas, dialogar com seus
pares. Ora elogiando veladamente um posicionamento, a seu ver, acertado, ora
criticando de forma &cida algum desafeto. Foram varios seus interlocutores: seu irmao
Mario Filho, José Lins do Rego, Sérgio Porto e, principalmente, um novo jornalista que
estava em ascensdo, Armando Nogueira.

Com a profissionaliza¢do da cronica esportiva, nos anos 80/90, Nogueira tornou-
se uma referéncia, pois foi um dos primeiros escritores a ser reconhecido no meio

literario mesmo redigindo textos exclusivamente sobre esportes.
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Outros escritores consagrados, como Oswald de Andrade, Mario Prata, Ruy
Castro, Mério de Andrade, Stanislaw Ponte Preta, Vinicius de Moraes, Carlos
Drummond de Andrade, Luiz Fernando Verissimo, Rubem Braga, Paulo Mendes
Campos, escreveram sobre o assunto e Nogueira ndo foi o Gnico cronista especializado
de destaque. Outros ganharam notoriedade, como Jodo Saldanha, Sérgio Porto, Jodo
Maximo, Juca Kfouri, Tostdo, José Roberto Torero, Xico Sa e José Geraldo Couto,

autor da crénica em analise nesse estudo.

Intertextualidade

O termo intertextualidade foi introduzido por Kristeva em 1966 por influéncia da
nocdo de dialogicidade que Bakhtin havia desenvolvido. Para ele, cada enunciado é um
elo na cadeia da comunicacdo. Todos os enunciados sdo povoados e, na verdade,
constituidos por pedacos de enunciados de outros, mais ou menos explicitos ou

completos:

[...] nossa fala é preenchida com palavras de outros, variaveis graus de
alteridade e varidveis graus do que é de nés proprios, variaveis graus de
consciéncia e de afastamento. Essas palavras de outros carregam com elas
suas proprias expressdes, seu proprio tom avaliativo, o qual nds assimilamos,
retrabalhamos e reacentuamos (BAKHTIN, 2003, p. 89).

De modo geral, Bakhtin (2003) associa os fenédmenos ideoldgicos as condicdes e
as formas de interacdo social. Os signos ideoldgicos resultam da materializacdo dessa
interacdo. Portanto, ¢ impossivel pensar o homem fora dessa relagdo com o “outro”. O
sujeito sO se constitui nesse processo de interacdo e ignorar a natureza dialdgica da
linguagem seria 0 mesmo que desconsiderar a ligacédo existente entre linguagem e fala.

Essa questdo do dialogismo, que se constitui na medida em que um enunciado é
concebido como reflexo de outro enunciado por refuta, confirmacdo ou
complementaridade, pressupondo assim seu conhecimento prévio, € uma constante em
Bakhtin. Para esse autor, qualquer enunciado, inclusive o monologo solitario, tem seus

“outros” e so existe em relacao ao contexto de outros enunciados:

Pois todo discurso concreto (enunciacdo) encontra aquele objeto para o qual
estd voltado sempre, por assim dizer, ja desacreditado, contestado, avaliado,
envolvido por sua névoa escura ou, pelo contrario, iluminado pelos discursos
de outrem que ja falaram sobre ele. (...) O enunciado existente, surgido de
maneira significativa num determinado momento social e historico, ndo pode
deixar de tocar os milhares de fios dialdgicos existentes, tecidos pela
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consciéncia ideoldgica em torno de um dado objeto de enunciagéo, ndo pode
deixar de ser participante do dialogo social (BAKHTIN, 2003, p. 86).

Para Kristeva (1978), o processo de leitura realiza-se como ato de colher, de
tomar, de reconhecer tragos. Ler passa a ser uma participacdo agressiva, ativa, de
apropriacdo. A escritura, entdo, torna-se a producdo dessa leitura que se cumprira. Um
livro remete a outros livros, que, num procedimento de somatdria, propicia uma nova
forma de ser, ao elaborar sua propria significacao.

Kristeva estende o conceito de dialogismo tanto aos sistemas ndo-verbais quanto
a propria nocdo de texto. A autora considera texto quase todos os sistemas e estruturas
culturais. Isso é importante para estender as fronteiras da intertextualidade para muito
além do campo linguistico. Atualmente, se estuda a intertextualidade nos mais variados

campos, como artes plasticas, cinema, danca e multimidia.

A linguagem poética aparece como um didlogo de textos: toda sequéncia se
faz em relagdo a uma outra proveniente de um outro corpus, de maneira que
toda sequéncia estd duplamente orientada: para o0 ato de reminiscéncia
(evocagdo de uma outra escrita) e para o ato de intimacdo (a transformacéo
dessa escritura) (KRISTEVA, 1978, p. 120 - 121)°.

Um texto é voz que dialoga com outros textos, mas também funciona como eco
das vozes de seu tempo, da histéria de um grupo social, de seus valores, crencas,
preconceitos, medos e esperancas. Nesse contexto, a leitura e a producédo textual devem
ser abordadas sob a perspectiva da lingua como instrumento de interacdo social,
comprometida com a formacgéo de sujeitos criticos e atuantes.

Na perspectiva bakhtiniana e também na de Kristeva, o texto é fator de mudanca,
porque se insere de um modo ativo e dialético na sociedade, reproduzindo e, a0 mesmo
tempo, transformando seus dados ideoldgicos num continuo “didlogo textual”. Portanto,
tanto em Kristeva quanto em Bakhtin, podemos afirmar que a intertextualidade é
entendida como um fator de construcdo social. Assim, a intertextualidade pressupde um

universo historico-social e cultural muito amplo e complexo, pois implica a

® “Le language poétique apparait comme un dialogue de textes: toute séquence se fait par rapport & une
autre provenant d’un autre corpus, de sorte que toute séquence est doublement orientée: vers [’acte de la
reminiscence (évocation d’une autre écriture) et vers [’acte de la sommation (la transformation de cette
écriture).” KRISTEVA, J. Semeiotike: recherches pour une sémanalyse. Paris: Cole¢do Points-Essai,
Editions du Seuil, 1978, p.120/121.
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identificacdo das referéncias; o conhecimento de mundo, que deve ser comum ao
produtor e ao receptor de textos; o reconhecimento de remissdes a obras, além de exigir
do leitor a capacidade de compreender a funcao da presenca daquela citacdo ou alusdo a
outros textos.

Fairclough (2001) defende a visdo de que a intertextualidade esta ligada a uma
historicidade inerente aos textos, ou seja, 0 texto absorve e ao mesmo tempo é
construido por textos passados. Nessa perspectiva, 0s textos sdo os maiores artefatos
que constituem a historia. “Essa historicidade inerente aos textos permite-lhes
desempenhar os papéis centrais que tém na sociedade contemporanea no limite principal
da mudanga social e cultural™. (Ibid., p. 135)

Nesse sentido, é possivel afirmar que a intertextualidade aproxima os homens, as
culturas e os tempos: tudo o que produzimos esté inserido num grande patriménio em
continua evolucdo. Seguindo esse raciocinio, cada homem contém em si a comunidade
humana.

Para Barthes (1977, p. 56), ndo ha textos puros na medida em que “qualquer
texto € um novo tecido de citagdes passadas” e todo texto € um intertexto; outros textos
estdo presentes nele, em diversos niveis, sob formas mais ou menos conheciveis. O
autor se refere a leitura como sendo um ato lexicogréafico, o que significa dizer que,
quando lemos estamos escrevendo nossa leitura, portanto, encontrando sentidos que nos
levam a outros sentidos.

Nessa perspectiva, Vigner mostra o papel da intertextualidade na construgéo

do(s) sentido(s) do texto.

[...] pensemos que durante séculos a literatura francesa, para ficar nela, foi
um sistema de troca intertextual, particularmente ativa com a literatura grega
e latina e que, para o leitor de outrora que tivesse estudado Humanidades, ler
tal poema de Ronsard era ler simultaneamente certa passagem de Virgilio, de
Horéacio ou de Pindaro. A intertextualidade definia, assim, uma espécie de
horizonte de expectativa, sobre o qual o novo texto vinha inscrever-se e
adquirir sentido (2002, p. 32-3).

Para o autor, mesmo reconhecendo que a intertextualidade é especialmente
manifestada na literatura, € fundamental contemplar o fendmeno para além das
fronteiras do discurso literario. Afinal, ela esta presente em outros discursos, como 0

politico e o cientifico, e pode ocorrer com a mesma intensidade. O autor afirma ainda
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que, devido as relagBes intertextuais, todo texto propaga fragmentos de sentidos que de
alguma forma sdo do conhecimento do leitor.

A intertextualidade ocorre em diversas areas do conhecimento. Na literatura,
estabelecendo uma relagdo intertextual com diversas obras literarias. Na pintura,
recriando quadros de pintores famosos do século passado. No jornalismo, a publicidade
de anuincios retoma obras-primas criando enunciado-slogan para campanhas
publicitarias. A intertextualidade assume na publicidade a funcdo ndo sé de persuadir o
leitor como também de difundir a cultura, uma vez que trata de uma relagdo com a arte
(pintura, escultura, literatura etc).

Para Kristeva (1978, p. 72), “todo o texto se constroi como mosaico de citagdes,
todo texto é absor¢do e transformacdo de outro texto. No lugar da nocdo de
intersubjetividade instala-se a de intertextualidade”. E exatamente essa busca de
elementos novos, apoiados na assimilagdo e transformacdo, que torna relevantes o0s
pressupostos da autora, ja que possibilita leituras capazes de recuperar outros textos que,
uma vez deslocados de sua origem, ganham nova significacao.

A autora, assim como outros estudiosos, aproximou bastante a nocdo de
intertextualidade da literatura. Para a pesquisadora, o texto literario permite uma grande
abertura de significacdo porque é constituido na sua esséncia por um cruzamento de
superficies textuais.

Os pesquisadores da Analise do Discurso abordaram a intertextualidade como
condicdo de existéncia do préprio discurso, portanto, a intertextualidade em um sentido
amplo. Maingueneau (1997) afirma que um discurso ndo vem ao mundo numa
“inocente solitude”, mas sendo construido por meio de um “ja-dito” em relagdo ao qual
toma uma posicdo. Segundo o autor, o intertexto € um componente importante para as
condigOes de producdo, justamente porque — sendo a leitura um processo cognitivo,
resultado de informacgGes fornecidas pelo texto — decorre de fundamentos inter e
multidisciplinares.

Beaugrande e Dressler (1981) afirmam a necessidade de se evidenciar que 0s
textos estdo em constante convergéncia, interacio e dialogo. E justamente pela relago
que se estabelece entre o texto e textos anteriores que os interlocutores acionam
fragmentos de sentidos ja conhecidos por eles e que estdo relacionados com a
informacdo nova. Conforme os autores, a interdependéncia entre a producéo e recep¢ao
de um determinado texto e o conhecimento que os participantes do processo de

comunicacdo tém de outros textos ocorre por meio de um processo de mediacdo que
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estd intimamente ligado a atividade de elaboragdo do texto e sua relacdo com textos
precedentes.

Segundo Jenny (1979), sO se apreende o sentido e a estrutura de uma obra
literaria se a relacionarmos com seus arquétipos que sdo abstraidos de textos anteriores

gue constituem a constante:

Esses arquétipos, provenientes de outros tantos “gestos literarios”, codificam
as formas de uso dessa “linguagem secundaria” (Lotman) que ¢ a literatura.
Face aos arquétipos, a obra literaria entra sempre numa relacdo de realizacéo,
de transformacdo ou transgressdo. E é, em grande parte, essa relagdo que a
define (1979, p. 32).

A autora afirma que fora de um sistema a obra é impensavel, ou seja, a
compreensdo de uma obra pressupde a competéncia na decifracdo da linguagem
literria, que € adquirida na pratica de uma multiplicidade de textos. Segundo a autora, a
intertextualidade se faz presente até mesmo no contetdo formal de uma obra: uma
parddia se relaciona simultaneamente com a obra que pretende caricaturar, a0 mesmo
tempo em que se relaciona com todas as obras parodisticas que fazem parte do seu
proprio género textual.

Jenny (1979) distingue dois tipos de intertextualidade: a implicita e a explicita.
Para conceituar a intertextualidade implicita, ela parte do pressuposto de que todo texto
remete implicitamente a textos que o antecedem, apresentando-se de forma atualizada.
Por sua vez, a intertextualidade explicita é a que se faz presente no contetudo formal da
obra. Nesse caso, 0 texto deixa transparecer a sua relagdio com o outro(s): “A
determinacéo intertextual da obra é entdo dupla: por exemplo, uma parddia relaciona-se
em simultdneo com a obra que caricatura e com todas as obras parodisticas constitutivas
do seu proprio género” (JENNY, 1979, p. 6). Esse tipo de intertextualidade se da por
meio de citacOes, resenhas, parafrases e itens lexicais que permeiam o texto,
possibilitando despertar na memoria do leitor informac@es ou textos reminiscentes.

Nossa compreensdo de um texto depende de nossas experiéncias de vida, de
nossas vivéncias, de nosso conhecimento de mundo, de nossas leituras. Quanto mais
amplo o cabedal de conhecimentos do leitor, maior sera sua competéncia para perceber
que o texto dialoga com outros, por meio de referéncias, aluses ou citacdes, e, assim,
mais ampla sera sua compreensao. A competéncia em leitura e em producéo textual ndo

depende apenas do conhecimento do codigo linguistico, uma vez que para ler e escrever
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com proficiéncia é imprescindivel conhecer outros textos, estar imerso nas relagdes
intertextuais, pois um texto é produto de outro texto, nasce de/em outros textos.

A pessoa que Ié deve identificar, reconhecer e entender a remisséo a outras
obras, textos ou trechos. As obras cientificas, os ensaios, as monografias, as
dissertag0es, as teses, por exemplo, remetem explicitamente a autores reconhecidos, que
reforcam os pontos de vista defendidos. Ja a compreensdo de uma charge de jornal
implica o conhecimento das noticias do dia. A leitura de um romance, conto ou crénica
esportiva, como é o caso do corpus desta pesquisa, aponta para outras obras, muitas
vezes, de forma implicita.

Assim como a leitura é um ato complexo e relacionado a outros textos, podemos
afirmar que escrever € a habilidade de aproveitar criticamente e de forma criativa,
outros materiais interdiscursivos®, outros textos. Quem escreve néo escreve do vazio,
pois um texto ndo surge do nada. Nasce de/em outro(s) texto(s). E por isso que quem &
estd em situacdo privilegiada para escrever, uma vez que se apropria, mediante a leitura,
de ideias e de recursos de expressao.

Em sentido amplo, a intertextualidade se faz presente em todo e qualquer texto,
como componente decisivo de suas condi¢cBes de producdo, isto €, ela é condicdo

mesma da existéncia de textos, ja que ha sempre um ja-dito, prévio a todo dizer.

Intertextualidade em “QOs aflitos”

Quando lemos, estabelecemos relagdes entre 0 que esta escrito no texto, o que
ndo estd e relacionamos com o que temos em nossa memoria discursiva. Como
mencionado, a intertextualidade é a presenca de um texto inserido em outro texto
produzido anteriormente. Para a identificacdo da intertextualidade, é necessario que o
texto-fonte faca parte da memoria discursiva do leitor e ele seja ativado no momento da
leitura. A producdo de sentidos desejada na leitura em muitos casos depende da
identificacdo da intertextualidade. Ela pode ser identificada por um intertexto de
maneira implicita ou explicita. O texto-fonte pode ser ativado por um trecho, estilo,
género ou tipo.

Pretende-se, na analise a seguir, enfatizar a busca de sentidos no texto por meio

de processos cognitivos influenciados pelo contexto sociocognitivo. Nosso objetivo é

* Todo discurso é atravessado pela interdiscursividade, tem a propriedade de estar em relagéo
multiforme com outros discursos, de entrar no interdiscurso. Esse Gltimo esta para o discurso como o
intertexto esta para o texto (CHARAUDEAU & MAINGUENEAU, 2008, p. 286).
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mostrar a intertextualidade na cronica “Os aflitos”, de José¢ Geraldo Couto, publicada no

jornal Folha de S. Paulo em 28 de abril de 2007:

Os aflitos

Salve o Corinthians.

A frase que abre o hino corintiano ganha de tempos em tempos (como agora) um sentido
draméatico. Em momentos assim, a torcida alvinegra fica a espera de alguém que salve seu time.

Pode ser qualquer um — um treinador tarimbado como Carpegiani ou um talento adolescente
como Lulinha; um escroque com a mala cheia de délares suspeitos ou 0 pai-de-santo da esquina
—, pouco importa, contanto que salve.

O salvacionismo € a verdadeira religido corintiana. E o Pacaembu é o verdadeiro estadio dos
aflitos. Na noite de anteontem, na derrota para o Nautico, o lugar foi palco de cenas de um
grotesco desespero.

Numa delas, talvez a mais eloqiiente, um torcedor embriagado invadiu o campo, enganou um par
de segurangas com fintas de corpo, sob a ovagdo da torcida (que até entdo ndo tivera
oportunidade de aplaudir uma jogada sequer), e acabou tendo a calca arrancada quase
inteiramente quando tentava saltar o alambrado de volta para a arquibancada.

O detalhe é que, na sua evolucdo erratica pelo gramado, o invasor jogou fora ou deixou cair
negligentemente a camisa do clube, que trazia na mao. Foi como se dissesse que o Corinthians
ndo interessava mais, e sim a exibicdo narcisista da sua prépria falta de rumo, do seu desvario.

Para seguir vivo na Copa do Brasil, o Corinthians podia empatar o jogoem0O0aOoulal. O
placar de 2 a 2 levaria para os pénaltis. Bastava, portanto, segurar a bola, deixar o adversério se
inquietar, jogar no seu erro. Mas o Corinthians, esse Corinthians espasmodico e acéfalo que
emerge nos momentos de crise, ndo é capaz de premeditacdo e sangue frio. Essas qualidades
couberam ao Nautico, que poderia ter saido de S&o Paulo com uma goleada.

E, amigos, ser corintiano é um aprendizado do sofrimento.

Manuel Bandeira, ao contrario de seu conterrdneo Jodo Cabral de Melo Neto, ndo se interessava
por futebol. Mas em 1906, quatro anos antes da fundacdo do Corinthians, compés um poema que
poderia ser o verdadeiro hino do clube, ou pelo menos a cancdo que todo corintiano deveria
cantar para ninar seu filho.

E o soneto “Rentincia”, tdo belo que merece ser transcrito na integra, em homenagem aos 30 mil
fiéis que foram ao Pacaembu anteontem:

“Chora de manso e no intimo... Procura/Curtir sem queixa o mal que te crucia:/O mundo € sem
piedade e até riria/ Da tua inconsolavel amargura.

“S6 a dor enobrece ¢ € grande e é pura./ Aprende a ama-la que a amards um dia./ Entdo ela serad
tua alegria,/ E ser4, ela sé, tua ventura...

“A vida é va como a sombra que passa.../ Sofre sereno e de alma sobranceira,/ Sem um grito,
sequer, tua desgraga.
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“Encerra em ti tua tristeza inteira./ E pede humildemente a Deus que a faca/ Tua doce e
constante companheira...”

A expressdo “Salve o Corinthians” aciona dois planos de leitura. O primeir0 € 0
termo mencionado no inicio do hino do time corintiano, “Salve o Corinthians,/O
campedao dos campedes,/Eternamente/Dentro dos nossos coragdes”, que tem o
significado de saudar e que nos faz lembrar a figura de César, o estadista poderoso que
recebia a saudagao “Salve César”, quando aparecia em publico. O elemento ironico esta
presente nessa ideia, pois 0s corintianos cantam o hino do time cuja letra € composta
por vocabulos como “grande” e “altaneiro” que qualificam elemento grandioso, somado
a saudacdo feita na maioria das vezes que o time aparece para uma partida. A segunda
interpretacdo, que é a sugerida pelo autor, tem o significado de salvar, ou seja, socorrer
alguém que esteja em perigo ou necessitando de ajuda imediata. Esse trecho mostra que
dependendo do conhecimento prévio do leitor, este construira ou ndo novos sentidos
para o texto.

A intertextualidade implicita serd de maior ou menor grau de compreensdo
dependendo do conjunto de informacdes que esta armazenado na memoria de longo
termo. Esse conhecimento consiste em uma espécie de dicionario enciclopédico do
mundo e da cultura arquivado na memoria, contendo experiéncias de vida,
acontecimentos, eventos situacionais cotidianamente (ou nédo) vividos e adquiridos
durante a vida, armazenados em blocos chamados frames”.

No trecho “um escroque com a mala cheia de dolares suspeitos”, o autor conta
com o conhecimento enciclopédico do leitor e faz alusdo ao caso do assessor de um
deputado que foi preso com dolares em uma mala e na cueca, fato amplamente
divulgado nos meios de comunicagdo. Assim, em relacdo a intertextualidade, podemos
afirmar que conhecer o texto-fonte ou 0 modo de constituicdo € condi¢cdo importante
para a construgdo de determinado sentido pretendido e, além do conhecimento do texto-
fonte, a retomada de textos em outros textos sugere a construgao de novos sentidos, pois
séo colocados em uma outra situagdo de comunicacao e objetivos.

Quando o autor cita “pai-de-santo da esquina”, faz referéncia a crendice de que o
Corinthians tivesse vinculo com umbandistas, remetendo ao conhecimento prévio desse

episodio sabido pela maioria da torcida.

> Frames sdo conjuntos de conhecimentos armazenados na memoria sob um certo “rétulo”, sem que haja
qualquer ordenacéo entre eles (KOCH & TRAVAGLIA, 2008).
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Segundo Bellos (2002, p. 48):

Pai Nilson foi convidado para trabalhar no Corinthians em 1982 por Vicente
Matheus, presidente do clube na época. Na verdade, pela mulher dele.
Marlene Matheus esteve no terreiro de Pai Nilson nos arredores de S&o Paulo
buscando orientacdo espiritual. Depois ele trabalhou na sede do Corinthians,
o Parque Sdo Jorge, ganhando cerca de quatro salarios minimos. “Todo esse
negdcio ¢ muito disfarcado”, diz José Eduardo Savdia, um jornalista que
cobre o Corinthians. “Ninguém do clube jamais admitiria ter um pai-de-santo
porque estaria desvalorizando o trabalho do técnico e dos jogadores.®

O autor retoma o vocabulo “salve” com o sentido novamente de “salvar”, depois
de relacionar as formas que poderiam proceder a esse salvamento.

No trecho “O salvacionismo ¢ a verdadeira religido corintiana. E o Pacaembu ¢ o
verdadeiro estadio dos aflitos”, o autor, por meio do uso da metafora, expressa a posi¢ao
em que se encontra o time corintiano, comparando o salvacionismo a religido e o
estadio do Pacaembu ao lugar onde devem estar os aflitos.

Nesse trecho, o vocabulo “aflitos” que aparece no titulo do texto ganha novo
valor semantico porque passa a qualificar a palavra “estadio”, ou seja, ocorre a
recontextualizacdo do 1éxico. J4 o termo “cena” designa uma unidade de a¢des num
teatro e o sentido produzido por seu emprego € do espetaculo que se vé em uma peca
teatral e, pressupde também, o cidaddo que assistird a apresentagao.

A intertextualidade tematica € a que faz referéncia a outro texto da mesma area e
0 autor menciona o episodio ocorrido com um torcedor que, bébado, invadiu o campo,
enganou policiais e teve a calca arrancada quando voltava para a arquibancada. A
noticia foi divulgada pelo mesmo jornal no mesmo caderno no dia anterior a publicacdo
da cronica, ou seja, mesmo que o leitor ndo tivesse lido a matéria, estaria inserido no
assunto que foi resumido pelo cronista em seu texto.

Quando o autor explica entre parénteses (que até entdo néo tivera oportunidade
de aplaudir uma jogada sequer), referindo-se a torcida que aguardava aplaudir a partida
do seu time como fizera em outros momentos, entendemos que ha intertextualidade
implicita que recorre a outros textos de fonte ndo mencionada, porém armazenados na
memdria do leitor para a producdo e interpretacdo do presente texto. A forma como o
fendmeno é percebido mostra o dialogo de um texto com outro ja existente. O autor

recorre ao texto-fonte com a intencéo de despertar no leitor o reconhecimento do texto e

*BELLOS, A. Futebol: o Brasil em campo, p. 174-175.

84



PERcursos Linguisticos ¢ Vitéria (ES) *v. 6 *n. 13 <2016 * ISSN: 2236-2592

a realizacdo sobre ele de alteracdo com o objetivo de um efeito novo de sentido e de
humor.

Podemos resgatar Maingueneau (1997), que inclui nos fendmenos de
heterogeneidade mostrada de imitacdo, dois valores opostos: a captagédo e a subversao.
No primeiro, a imitacdo reflete a estrutura explorada, que é o caso do trecho em anélise;
no segundo, desqualifica-a no préprio processo de imitacdo. Koch (2001) aproxima-se
dessa ideia quando propfe, entdo, a intertextualidade das semelhancas (0 texto
incorpora o intertexto para seguir-lhe a orientacdo argumentativa e, frequentemente,
para apoiar nele a argumentacdo) e das diferencas (0 texto incorpora o intertexto para
ridiculariza-lo, mostrar sua improcedéncia ou, pelo menos, coloca-lo em questdo como a
parddia, a ironia ou a estratégia argumentativa).

O vocabulario coloquial da crénica é uma ferramenta utilizada pelo cronista para
enfatiza-la como texto informal, que se vale de um vocabulario préximo do publico. No
entanto, o que observamos com o emprego dos termos “espasmodico” e “acéfalo” ¢
justamente a presenca mais rebuscada do Iéxico para a composicdo do paragrafo. Logo,
0 que notamos é a riqueza de ambas as formas de linguagem, coloquial e formal na
abordagem desse género tao hibrido.

A linguagem coloquial, o texto informal e o uso do vocativo “E, amigos”,
referindo-se ao leitor, aproximam o locutor e o interlocutor, proporcionando a
familiaridade de um bate-papo, comum na crdnica esportiva.

A ironia presente na metafora “ser corintiano ¢ um aprendizado do sofrimento”
aciona o frame de que o corintiano s6 sofre, é o esteredtipo’ do sofredor, aliado ao mau
desempenho do time no campeonato da Copa do Brasil.

A intertextualidade construida pelo colunista € irdnica e intensifica o sentido
jocoso da situacdo em que se encontra o time corintiano no campeonato da Copa do
Brasil. O autor menciona um poema de Manuel Bandeira que, “ao contrario de seu
conterraneo Jodo Cabral de Melo Neto, ndo se interessava por futebol”, mas compos um

poema que poderia ser um hino para ninar os filhos dos corintianos.

’ Para a Analise do Discurso, a questdo do esteredtipo aparece, inicialmente, associada ao pré-construido,
conceito elaborado por Henry (1975) e fixado por Pécheux (1975) a AD. A nogdo de pré-construido
envolve a diferenciacdo entre o que esta inscrito no enunciado e sua representagdo marcada pelas ideias,
valores e crengas inerentes ao discurso. Charaudeau & Maingueneau (2006, p. 401) esclarecem que o pré-
construido “pode ser entendido como a marca, no enunciado, de um discurso anterior; portanto ele se
opde aquilo que ¢ construido no momento da enunciagido”.
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A relagdo estabelecida entre o poema e a fase ruim do time é uma coincidéncia
de semelhanca temaética que se configura na intertextualidade tematica, ou seja, 0 poema
ganha novas interpretacdes no contexto em que foi empregado.

Notamos que o autor cita dois importantes nomes da literatura brasileira

esperando que o leitor tenha conhecimento sendo de suas obras, pelos menos de seus
nomes consagrados e de suas areas de atuacdo. A Unica informacdo dada é a de que um
deles, Manuel Bandeira, compbs um poema, logo, trata-se de um poeta. Espera-se que 0
conhecimento prévio do leitor seja ativado para que a producdo de sentido pretendida
pelo autor alcance seu objetivo.
A intertextualidade explicita é identificada quando o autor cita e transcreve na integra o
poema intitulado “Renuncia”® que, inserido na crénica, propicia a destituicio da
poeticidade constitutiva do enunciado, enquanto parte de um livro de poemas, e produz
o efeito de humor no género em que aparece.

O soneto, no contexto em que foi empregado, é repleto de ironia e os vocabulos
“dor”, “desgraga” ¢ “tristeza” SA0 termos que caracterizam o torcedor corintiano e 0s
estados de conformismo, aceitacdo e renincia que restam nesse momento. Segundo
Maingueneau (2008), a ironia inclui-se nos fendmenos de intertextualidade manifesta
como imitacdo que pode assumir valor de subversédo. Nela, o texto incorpora o
intertexto para ridiculariza-lo, mostrar sua improcedéncia ou, pelo menos, coloca-lo em
questdo, desqualificando-o0 no proprio processo de imitacéo.

Segundo Marcuschi (2008), é comum burlarmos o canon de um género fazendo
uma mescla de formas e fungbes. No entanto, isso ndo causa dificuldade para a
interpretabilidade, ja que impera o predominio da funcdo sobre a forma na determinacao
interpretativa do género, o que evidencia a plasticidade e dinamicidade dos géneros.
Mas, o autor aponta a dificuldade, em alguns casos, de identificar os géneros e, para
tanto, cita como exemplo, o texto que apareceu em quase todos 0s peridédicos semanais e
jornais diarios, por ocasido da despedida do autor do personagem Snoopy. O exemplo
mostrava 0 género tirinha de jornal ou histéria em quadrinho e uma carta pessoal de
despedida, ou seja, dois géneros inseridos em um mesmo espacgo, assim como ocorre no

ultimo parégrafo da crénica em estudo.

® Poema que faz parte da obra A cinza das horas, de Manuel Bandeira (1917, p. 34).
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Temos o poema de Manuel Bandeira citado na integra na crbnica esportiva, 0
gque comprova que 0s géneros se imbricam e interpenetram para constituirem novos
géneros (BAKHTIN, 2003).

Conclusdo

Percebemos, em nossa analise da crdonica esportiva “Os aflitos”, o papel da
intertextualidade como um dos elementos essenciais para a producdo de sentido e
verificamos como o0s processos dialégicos atuaram na producdo e na leitura dessa
crbnica esportiva.

Género de fronteira que transita entre o jornalismo e a literatura, a cronica
incorpora o coloquial da linguagem falada, alterna temas leves e mundanos a denuncia
social e cria um elo com o leitor. Isso significa que todo o processo comunicativo passa
necessariamente por uma relacdo interdependente e interindividual: meu discurso esta
necessariamente ligado a outros discursos. Por isso, Bakhtin (2006) concebe a
linguagem como um sistema coletivo determinado por um didlogo cumulativo entre os
diversos “eus” e os diversos “outros”.

Nossa pesquisa partiu de uma andlise da cronica de José Geraldo Couto,
verificando as marcas da intertextualidade, sua importancia no momento da leitura e a
producéo de sentido que esta diretamente ligada ao conhecimento prévio dos leitores no
que diz respeito ao tema do futebol. Quanto mais informagfes sobre o tema, maior sera
a probabilidade de os leitores produzirem inferéncias e estabelecerem relagOes
intertextuais, em alguns casos, essenciais para a producao de significados nos textos das
cronicas.

A intertextualidade na cronica “Os aflitos” de Jos¢ Geraldo Couto, passa pela
mescla de géneros, uma vez que temos poema e crénica em um mesmo espaco fisico.
Porém, a dificuldade ndo se encontra na nomeacao dos géneros, no geral, bem fixados,
mas na sua identificacdo e, para designar esse aspecto da hibridizacdo, segundo
Marcuschi (2008, p. 164), “em muitos casos, apenas o local em que o texto aparece
permite que determinemos com alguma precisdo de que género se trata”.

Quanto a importancia da leitura nesse processo, Vigner (2002) afirma que ele
passa pela manipulacdo de textos originais, cabendo ao leitor interpreta-los a partir dos

demais textos a que ele se refere. 1sso significa que a leitura esta estreitamente ligada ao
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reconhecimento de tragos e marcas presentes no texto e que, muitas vezes, séo colhidos

por meio de processos intertextuais.
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