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“SOU SURDA, MAS...”: CONSTRUCAO DISCURSIVA E INSCRICAO
DO SUJEITO SURDO NA ESCRITA DE SI
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RESUMO: Neste artigo, analisamos a inscri¢do e a construcdo discursiva do sujeito surdo na
escrita autobiografica em lingua portuguesa, tendo como corpus a obra A verdadeira beleza:
uma historia de superacdo, de Vanessa Vidal. A andlise pauta-se pela vertente tedrica da
Anélise do Discurso, sobretudo pelos postulados de Pécheux e Orlandi, além de estabelecer
didlogos com o aporte tedrico dos Estudos Culturais, a partir de Hall, e dos Estudos Surdos,
discutidos por Quadros, Perlin e Stumpf.

PALAVRAS-CHAVE: Discurso; Sujeito; Escrita autobiogréafica; Identidade surda; Mulher
surda.

ABSTRACT: In this article, we analyze the inscription and the discursive construction of the
deaf subject in the autobiographical writing in portuguese language, having as corpus the
work A verdadeira beleza: uma histéria de superacdo, of Vanessa Vidal. The analysis is
based on the theoretical aspect of Discourse Analysis, mainly by the postulates of Pé&cheux
and Orlandi, besides establishing dialogues with the theoretical contribution of Cultural
Studies, from Hall, and Deaf Studies, discussed by Quadros, Perlin and Stumpf.
KEYWORDS: Discourse; Subject; Autobiographical writing; Deaf identity; Deaf woman.
Introducéo

Em tempos de reality show, o voyeurismo sobre a histdria alheia incita (e excita)
leitores, autores e editoras a tornar publico desde os mais intimos segredos a trivialidades da
vida cotidiana, narrando-os e descrevendo em mindcias as vivéncias alheias. Dessa forma,
com notdrio sucesso de vendas nas ultimas décadas, os livros biogréaficos e, sobretudo,
autobiograficos atraem por sua tendéncia a apresentar historias de sucesso, de superacao de
limites diante de algozes da vida. Quanto mais famosa, polémica, bem sucedida ou diferente
for a pessoa cuja vida é narrada, maior a possibilidade de a obra vir a se tornar um best seller.
O ser narrado vira protagonista ou antagonista, amado ou odiado, mas, sobretudo um modelo
do que se deve ou ndo seguir, tendo em vista 0s éxitos e fracassos (se expostos) por e sobre

ele narrados.
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Nesse contexto, observamos que, desde o inicio do século XXI, no Brasil, tém surgido
varios livros autobiograficos de sujeitos surdos. Entre eles, destacamos o corpus objeto deste
trabalho: a obra A verdadeira beleza, de Vanessa Vidal (2011 [2009]), cuja autora &
conhecida no cenario nacional por ter sido eleita miss Ceara 2008 e vice miss Brasil 2008,
uma jovem modelo surda, participante da lideranca surda no pais. A partir dessa obra e
considerando o fato de a autora escrever sobre si em lingua portuguesa — mesmo sendo ubente
da libras —, para divulgar suas vivéncias, dificuldades e vitorias, em especial, por se tratar de
uma mulher surda, indagamos: Se e como escrever autobiografias pode implicar em um gesto
de inscri¢do em filiagBes discursivas do sujeito surdo, constituindo uma construgéo discursiva
identitaria?

Norteados por essa questdo, propomo-nos, neste artigo, a analisar a escrita
autobiografica, em lingua portuguesa, de um sujeito surdo enquanto pratica discursiva, a fim
de identificar possiveis marcas de inscricdo desse sujeito que alcam a constituicdo de
identidade(s) surda(s). Para isso, em primeiro lugar, averiguamos a escrita autobiogréfica
como pratica discursiva, considerando elementos da Anélise de Discurso (AD) no ambito das
proposicdes pecheutianas, como: sujeito, autoria, formacbes imaginarias e formacdes
discursivas. Na sequéncia, buscamos verificar a inscricdo do sujeito surdo em textos
autobiogréaficos escritos em lingua portuguesa, tendo em vista a relacdo lingua, identidade e
escrita, a partir da AD — Pécheux (1990, 1997) e Orlandi (1996, 1998, 2001, 2005) — dos
Estudos Culturais — Hall (2004, 2011) — e dos Estudos Surdos — Quadros (2006); Campos e
Stumpf (2012) e Perlin (2013). Por fim, analisamos a construcdo discursiva do surdo na obra
autobiografica A verdadeira beleza (2011 [2009]), de Vanessa Vidal, considerando as
imagens de si, do outro e do referente no texto como possiveis desencadeadores de
posicionamentos do sujeito em formagdes discursivas, a partir de enunciados do tipo “Sou

surda, mas...” presente no COrpus.

A inscricdo do sujeito surdo na escrita autobiogréfica: autoria, formacfes imaginarias e
posicdes discursivas
Segundo Lejeune (2014), por definicdo de autobiografia temos: “[...] narrativa

retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua
histéria individual, em particular a historia de sua personalidade.” (p. 16). Para ele, nesse
conceito estdo presentes quatro categorias: i) forma de linguagem, ou seja, se € um texto em
narrativa ou em prosa; ii) 0 assunto a ser tratado, isto €, a historia sobre a vida individual e

sobre uma personalidade; iii) a situacdo do autor — identidade dele e do narrador; iv) a posicao
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do narrador — a qual pode ser pensada em relacdo a identidade do narrador e a do protagonista
da historia, bem como a “perspectiva retrospectiva da narrativa” (p. 17). Assim, o autor
considera que um texto, para ser considerado autobiografico, deve preencher todas as
condigdes expostas em cada categoria apresentada — ainda que parcialmente, no tangente a
certas categorias — bem como deve ser constituido principalmente pela narrativa, nao
desprezando, nessa Vvisdo, a relevancia do discurso para a narragao autobiografica, assim como
a perspectiva e a retrospectiva. (LEJEUNE, 2014).

Por fim, Lejeune alerta que “Para que haja autobiografia (e, numa perspectiva mais
geral, literatura intima), é preciso que haja relacdo de identidade entre o autor, o narrador e o
personagem.” (2014, p. 18). A autobiografia, assim, ¢ elaborada a partir do eu, ou, nas
palavras de Stendhal retomadas por Lejeune (2014. p. 19), “Do eu misturado comigo, fazes a
recidiva”.

Dosse (2009), ao discorrer sobre aspectos da biografia, um género considerado similar
a autobiografia, excetuando-se certas peculiaridades dado as autorias distintas e suas
implicaturas, argumenta que “A biografia pode ser um elemento privilegiado na reconstrugdo
de uma €poca, com seus sonhos e angustias.” (2009, p. 11). Ele prossegue com a sustentagao
de que “No século XIX, Dilthey dizia exatamente isso, considerando a biografia um meio
privilegiado de chegar ao universal. Para ele, ‘a historia universal ¢ a biografia, diriamos até a
autobiografia da humanidade’.” (DOSSE, 2009, p. 11).

Especificamente, acerca da publicacdo de autobiografias de surdos, no Brasil, até o
inicio do século XXI, apenas se tinha conhecimento de obras autobiograficas estrangeiras
dessa natureza, como os best sellers: A histdria de minha vida (2003), publicado pela primeira
vez em 1903, de Helen Keller, uma renomada surdo-cega americana; e a obra, publicada
primeiramente em 1994, intitulada O v6o da gaivota (2000), de Emanuelle Laborit, uma surda
francesa.

Alavancados pelas lutas e conquistas da comunidade surda brasileira (como a
promulgacdo da lei 10.436/02), os livros de narrativas autobiogréaficas de autoria de surdos
brasileiros — sobretudo escritoras surdas — ja somam, até entdo, mais de 10 obras. Entre esses
livros, encontramos a obra A verdadeira beleza, de Vanessa Vidal (2011 [2009]), escolhida
como nosso corpus analitico por ter alcangado certa repercussdo na midia televisiva e
impressa.

As narrativas de si escritas por surdos, segundo Felipe Mianes, Janete Inés Miiller e
Rita Simone Silveira Furtado (2011), “[...] trazem importantes elementos de analise sobre os

processos de representacdo, producéo e circulacdo das identidades surdas e de seus diversos
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marcadores culturais [...].” (p. 57). Isso porque essas narrativas evocam rastros da memdria,
de modo que o sujeito que (se) narra revive certas experiéncias, (re)interpretando-as.
Observamos que esse gesto de interpretar o vivido consiste em um gesto novo de significa-lo
para inscrevé-lo em sua escrita.

Ao escreverem sobre si, ressaltam Mianes, Miiller e Furtado (2011), “[...] também os
narradores compartilham sua identidade através de uma continuidade temporal, constituindo-
se no tempo de vida presente, tendo em vista a sua insercdo no interior de uma trama
discursiva.” (p. 57). Além disso, devido a filiagdes ideoldgicas dos autores dessas produgdes
culturais, a circulacdo e leitura dessas obras tendem a favorecer “[...] a constituigdo de alguns
comportamentos ou posicionamentos a que todos os surdos devem aderir, como, [...] em

relacdo a valorizacdo das linguas de sinais.” (p. 69).

A literatura, dessa forma, também se constitui em espaco utilizado por escritores surdos,
principalmente com a finalidade de demonstrar sua vinculagdo as identidades surdas e a um
posicionamento politico de resisténcia a processos de normatizacdo, reivindicando a diferenga
através de marcadores culturais da(s) cultura(s) surda(s). Diante disso, é possivel encontrar, nas
obras produzidas por surdos, organizadas em diferentes géneros textuais, varias recorréncias e
algumas particularidades no que diz respeito ao relato de suas experiéncias. (MIANES; MULLER;
FURTADO, 2011, p. 57).

Nesse ponto, lembramos que, no contexto brasileiro, nem todo sujeito surdo escritor
de autobiografia filia-se a posi¢cbes em formacdes discursivas voltadas para os ideais da
comunidade surda. Um dos exemplos disso é a autobiografia Crénicas da Surdez (2013) de
Paula Pfeifer, em que o sujeito surdo defende a ideia da surdez como doenca e 0 uso do
implante coclear como a cura, uma solucdo para o que considera como problema.

Vale ressaltar que muitas narrativas autobiograficas foram escritas por surdos ubentes
da libras, os quais, em sua maioria, posicionam-se como defensores do uso da libras entre os
surdos, de cultura e identidades surdas e das causas surdas em geral. Entretanto, merecedor de
nota € o fato de os textos citados terem sido escritos em portugués.

Para Mianes, Miller e Furtado (2011), mesmo essa escolha por uma lingua de
modalidade oral auditiva distinta da libras, que é visual-espacial, se configurando como uma
aparente contradicdo, tal fato esta atrelado a uma necessidade de circulacdo da obra para além
das comunidades surdas. De modo que, os autores afirmam: “Pressupomos, assim, que a
escrita em portugués transcende a funcdo expressiva e estética da literatura, pois em jogo

também estdo questdes politicas e de constitui¢do de significados.” (p. 59).
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Para Karnopp (2014), o surdo submete-se a escrever em portugués devido ao fato de
que a escrita (em certas linguas, que representam capitais culturais de culturas dominantes)

mantém certo vinculo com o poder, com status social, com valores e atitudes:

O ponto de partida € um entendimento da natureza da escrita como um ato politico,
social, mental e linguistico. Considero a escrita como uma pratica social, em
relagBes sociais de uma determinada comunidade, cada uma com suas proprias e
complexas praticas convencionais e ideolégicas em que o individuo precisa
encontrar uma identidade como escritor em que ele se sinta confidente e confortavel
com a mesma. (p. 53).

Karnopp (2014) salienta que por meio da escrita, identifica-se o escritor, isto €,
“Escrever constroi identidade para escritores.” (p. 58). E também por intermédio dela que
“[...] escritores estao interligados com outros € com as questdes de quem escreve sobre o que
e para quem, para que, por que ¢ como.” (p. 58). Nesta relagdo entre o escritor e sua
identidade, interessa investigar: “Como o escritor [...] procurou representar-se no texto e os
conflitos em relagdo as ideias e as restrigdes impostas pelas convencdes gramaticais.”
(KARNOPP, 2014, p. 58); e, no caso, dos sujeitos surdos ubentes da libras: “Como procurou
traduzir suas ideias em outra lingua e os conflitos enfrentados durante esse processo.” (p. 58).

Ha muitas outras questdes envolvendo a escrita em lingua portuguesa por surdos
ubente da libras, por exemplo, no caso de obras publicadas com esse perfil, a questdo da
revisdo e edicdo destes textos por ouvintes, suas implicacGes etc. Neste trabalho, porém,
restringimos nossa investigacdo a existéncia de um vinculo entre escrita, identidade e lingua,
0 que indica ser crucial para analisarmos a inscricdo do sujeito na escrita autobiogréafica e a
construcdo discursiva desse sujeito inscrito no texto escrito. Assim, cabe investigarmos, sob
as consideracgdes de nosso campo tedrico, a AD, a relacdo entre lingua e identidade, sujeito e
autoria, bem como o atravessamento de posicdes ideoldgicas nessas relagoes.

Sobre a relacdo entre lingua e identidade, para Orlandi (1998), esse vinculo é
comumente relacionado a identidade linguistica, ou seja, a juncdo entre identidade e
nacionalidade, cultura — por exemplo, no nosso caso, identidades surdas, cultura surda e 0 uso
da libras —, ou “pertencimento a um Estado”. Para analisar essa relagdo, a autora propoe
quatro reflexdes, que retomamos a seguir:

A primeira delas ¢ que “a identidade ¢ um movimento na historia” (ORLANDI, 1998,
p. 204), ou seja, ela ndo € estatica e categorica, ndo € homogénea e estd em transformacéao. O
que existe € uma ilusdo de identidade fixa, a qual faz parte de um imaginario que, por um lado
“[...] nos garante uma unidade necessaria nos processos identitarios, por outro lado, é ponto de

ancoragem de preconceitos e de processos de exclusdo.” (ORLANDI, 1998, p. 204), de modo

189



PERcursos Linguisticos ¢ Vitéria (ES) ev. 8 en. 18 » 2018 « ISSN: 2236-2592

que a ideia de identidade constitui-se a partir de uma relagdo entre unidade e dispersdo. Nas
palavras da autora, “E preciso que haja uma unidade do sujeito, para que, no movimento de
sua identidade, ele se desloque nas distintas posi¢oes [...].” (ORLANDI, 1998, p. 204). Esse
movimento da identidade, pautado na articulagdo entre unidade e dispersdo, ocorre como “[...]
um percurso na histdéria, com suas determinagdes e seus deslocamentos.” (ORLANDI, 1998,
p. 205), de modo que nele ndo se deve considerar “[...] a injuncdo a ser-se 0 mesmo na relagao
com o Outro que, por sua vez, nos identifica.” (p. 205).

A segunda reflexdo, proposta por Orlandi (1998, p. 204), diz respeito ao fato de que
“ao significar, o sujeito se significa”, isso porque “Sujeito e sentido se configuram ao mesmo
tempo e ¢ nisto que consistem os processos de identificacdo.” (p. 205). Dessa forma, sdo os
mesmos mecanismos que regem a producéo de sujeitos e de sentidos, e esses mecanismos de
producao, “[...] implicam, por sua vez uma relagdo da lingua (sistema capaz de equivoco) com
a historia, funcionando ideologicamente (relacdo necessaria do simbdélico com o0 imaginario).”
(p. 205).

O terceiro ponto de discussdo da autora parte de que “Identidade ndo se aprende, isto
é, ndo resulta de processos de aprendizagem, mas se refere, isso sim, a posices que se
constituem em processo de memoria afetados pelo inconsciente e pela ideologia.”
(ORLANDI, 1998, p. 204). Tanto os sentidos quanto os sujeitos sao resultados de filiagdes em
redes, de posi¢Oes em distintas formagGes discursivas, formacdes essas definidas por Michel
Pécheux (1997, p. 160) como “aquilo que, numa formacao ideoldgica dada, isto € a partir de
uma posicao dada numa conjuntura dada, [...], determina o que pode e deve ser dito.”.

Por fim, Orlandi (1998, p. 204) propde a tltima reflexo acerca da relacdo entre lingua
e identidade: “Todo processo de significacdo ¢ constituido por uma ‘mexida’(deslize) em
redes de filiagdes historicas (M. Pécheux, 1983), sendo, desse modo, a0 mesmo tempo,
repeticdo e deslocamento.”.

No ambito da Analise do Discurso, em se tratando da inscricdo do sujeito na escrita
autobiogréafica, além da relacdo entre lingua e identidade, um ponto crucial deve ser colocado
guando pensamos nessa escrita, no sujeito que escreve e no texto produzido: trata-se da
questdo da autoria.

A nocdo de autoria é formulada por Michel Foucault (1996 [1970]) “[...] como
principio de agrupamento do discurso, como unidade e origem das suas significa¢es, como
lastro da sua coeréncia.” (p. 26), sendo o autor responsabilizado pelo seu dizer. Orlandi
(2001), parte dessa nocdo e a reformula, considerando a predominancia da nocao de ideologia,

constitutiva da Analise do Discurso orientada pela perspectiva de Michel Pécheux.
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Para Orlandi (2001), “O autor é, pois, o sujeito que, tendo o dominio de certos
mecanismos discursivos, representa, pela linguagem, esse papel, na ordem social em que esta
inserido.” (p. 79). O autor deve ser visto como “[...] posi¢dao que inscreve o dizer na memoria
e o interpreta e que, por isso mesmo, produz deslocamentos, transferéncias, ‘outros’ sentidos,
no trabalho continuo do equivoco.” (ORLANDI, 1998, p. 211). E, por remeter a uma posi¢ao
discursiva, resultante da interpelacdo do individuo afetado pela ideologia, a nog¢do de autor é
uma funcdo — funcdo-autor — dessa nogdo de sujeito, com responsabilidades especificas.
(ORLANDI, 1996).

A funcdo-autor, ressalta Orlandi (2001), esta submetida a um rigido controle social
sobre a linguagem. H& uma cobranca para que o autor seja a origem e fonte do seu discurso,
uma pressdo pela padronizacdo e institucionalizacdo do dizer. Como consequéncia, essa
funcdo exerceria um maior apagamento do sujeito na AD, o qual, tomado de forma
inconsciente e ideoldgica, esta submetido a ilusdo de ser a origem do dizer, do discurso, e a
ilusdo da formulagdo do enunciado, do dizer do sujeito s6 poder ser de uma forma e ndo de
outra. As referidas ilusbes do sujeito sdo denominadas por Pécheux (1997) como
esquecimentosn®len?®2,

A0 mesmo tempo em que O autor estd sujeito a exterioridade (aos controles e
cobrangas), ele também estd suscetivel a interioridade, visto que € na sua inscricdo na
materialidade discursiva, por exemplo, no texto escrito, em préaticas de escrita, que ele pode
construir certa identidade como autor. Assim, “[...] ele aprende a assumir o papel de autor e
aquilo que ele implica.” (ORLANDI, 2001, 79).

Em outro trabalho, Orlandi salienta que “[...] a autoria a0 mesmo tempo constroi e é
construida pela interpretacdo.” (1996, 75). Uma condicdo para que o sujeito se constitua como
autor € gue sua producdo seja interpretavel, para que ele historicize seu dizer, inscreva sua
formulacdo no interdiscurso. E por se representar no lugar de autor, ou seja, assumir a
posi¢do-autor, que o sujeito produz um “evento interpretativo”. Ao mesmo tempo em que
determina, a posi¢do-autor também é determinada pela interpretagdo, de modo que “O autor
se produz pela possibilidade de um gesto de interpretagdo que lhe corresponde e que vem ‘de
fora’.” (ORLANDI, 1996, p. 74-75). A relacdo com o Outro (0 interdiscurso) e o outro
(interlocutor) estabelece um lugar de interpretacdo que constitui a posi¢do-autor, configurando
a determinacdo ideoldgica da autoria.

A partir dessas nogGes tedricas expostas, entendemos que a fungdo-autor é perpassada
por formacgdes imaginarias, pois ao escrever, o sujeito, pelo mecanismo de antecipacdo

constitutivo das formacdes imaginarias, projeta imaginariamente o Outro (o interdiscurso, as
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condi¢Bes de producdo) e, também o outro, isto €, o sujeito-leitor — interlocutor ou “leitor
virtual” (ORLANDI, 2001) —, de modo a formular imaginariamente interpretagdes possiveis
ao texto cuja autoria Ihe serd imputada.

Essas formacdes imaginarias sdo definidas por Pécheux (1990) como parte das
condigdes de producdo do discurso. Para ele, em todo processo discursivo supde-se haver
formacBes imaginarias, cuja funcdo é designar uma rede de imagens: as imagens que
destinador (A) e destinatario (B) atribuem a si e ao outro, as imagens que eles fazem do seu
préprio lugar e do lugar do outro, de modo que A antecipa 0 modo como B atribuird sentido
ao seu discurso e B antecipa 0 modo como A proferira o discurso. Tais formacdes imaginarias
constituem regras de projecdo capazes de “[...] estabelecer relagdes entre as situagdes
(objetivamente definiveis) e as posigdes (representagdes dessas situagdes).” (PECHEUX,
1990, p. 82).

Podemos notar que essas redes de projecdo imaginarias afetam nao apenas as imagens

que o sujeito-autor faz do outro (IA(B)) e de como o outro podera interpretar o texto lido
(IA(IB(R)), mas também afetam a imagem do préprio autor sobre si mesmo (IA(A)), de como
o outro, supostamente, o “vé” (IA(IB(A)), e a imagem do autor sobre o texto, ou assunto
tratado nele (1A(R)).
Quando focamos nessas redes de projecao das formacdes imaginarias para investigar os textos
autobiogréaficos, a forga das imagens sobre si, sobre o outro e sobre o referente poderdo
interferir em posicdes discursivas assumidas pelo sujeito-autor na narrativa. No nosso corpus,
por exemplo, temos o sujeito que se narra, conta sua histéria, trata-se do seu olhar sobre si
como um sujeito que sendo surdo, mulher e belo conseguiu alcangar certo destaque social.

Assim, para analisarmos a inscri¢cdo desse sujeito na escrita autobiogréfica a fim de
entendermos essa construcdo discursiva identitaria, importa investigar como se constitui a
imagem desse sujeito sobre si, sobre 0 que imagina ser, e as imagens que projeta sobre as

imagens do outro sobre ele, enquanto sujeito surdo.

Construcéo discursiva do surdo em A verdadeira Beleza de Vanessa Vidal

No livro, A verdadeira Beleza (2011 [2009]), corpus deste trabalho, a imagem de
Vanessa Vidal confunde-se com a de sua profissdo, de modelo, talvez em uma perspectiva
mais ampla, ou seja, modelo como sinénimo de uma referéncia para a comunidade surda e
para outras pessoas em geral. A autora seria entdo uma modelo surda em dois aspectos: no

literal — pela profissdo, pela beleza fisica - e no figurado — como referéncia de uma pessoa
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surda com “uma historia de superacdo”, uma militante das causas surdas com destaque na
midia. Sua imagem seria de um modelo a seguir, uma fonte de inspiracdo para surdos e, entre
0os ouvintes, um modelo-representante dos surdos, em uma tentativa de buscar
narrar/descrever como € ser surdo sob um matiz diferente da caracterizada pelo discurso da
surdez como deficiéncia.

Nesse ambito, podemos considerar que o sujeito seria modelo no sentido de encarnar,
ou melhor, assujeitar-se aos ideais identitarios acerca do surdo defendidos pela comunidade
surda e por tedricos dos Estudos Surdos. Contudo, entendemos que esse assujeitamento aos
ideais da comunidade surda ndo ocorreria mecanicamente e nem de forma homogénea, como
se 0 sujeito seguisse um comando. Pela propria condi¢do do funcionamento inconsciente da
ideologia do/no sujeito, o ndo dominio pelo seu préprio dizer e a ndo transparéncia da
linguagem, mesmo intentando defender uma causa, ao dizer algo para ter sentido x e ndo y
sempre podera haver deslizes de/nos sentidos e em posicionamentos em outras filiacGes
discursivas, nem sempre previstas, ou aceitas, na defesa pela causa surda posta pela
comunidade.

No que tange a concepcdes de lingua, identidade e cultura surdas, partimos,
primeiramente, da perspectiva de identidade exposta por Stuart Hall (2004; 2011). Segundo
Hall (2004), essa nocédo abarca a construcdo dos sujeitos na historia, entre eles o sujeito pds-
moderno, o qual se configura pela sua fragmentacédo, por adotar identidades maltiplas — por
exemplo, os surdos ndo sdo apenas surdos, usuarios ou ndo de lingua de sinais, eles também
podem ser, como Vanessa Vidal: mulher, jovem, modelo profissional, nordestina, etc. Hall
(2011) considera ser a identidade pautada na diferenca, de modo que, para ele, as identidades

existem e sdo constituidas a partir do outro, das diferencas entre o eu e o outro.

Isto €, as identidades sdo as posi¢des que o sujeito é obrigado a assumir, embora
“sabendo” (aqui, a linguagem da filosofia da consciéncia acaba por nos trair),
sempre, que elas sdo representacGes, que a representacdo é sempre construida ao
longo de uma “falta”, ao longo de uma divisdo, a partir do lugar do Outro e que,
assim, elas ndo podem, nunca, ser ajustadas — idénticas — aos processos de sujeito
gue nelas sdo investidos. (HALL, 2011, p. 112).

No caso das denominadas identidades surdas, defendidas por autores dos Estudos
Surdos como Perlin (2013) e Strobel (2009), o préprio adjetivo surda atribuido a identidade ja
remete a, por contraposicao, uma ou mais identidade (s) ouvinte (s), isto €, a um outro. O que
seria uma identidade surda? Aquela que ndo é ouvinte, e vice-versa, tanto que o termo

identidade ouvintista € comumente utilizado em referéncia a identidades ndo-surdas.

193



PERcursos Linguisticos ¢ Vitéria (ES) ev. 8 en. 18 » 2018 « ISSN: 2236-2592

Entre os citados autores dos Estudos Surdos, parece haver um consenso acerca de que
as identidades surdas sdo caracterizadas pelas experiéncias visuais e pela lingua de sinais.
“Pertencer a cultura surda implica dominar, em maior ou menor grau, a lingua de sinais que
caracteriza o grupo ao qual aquele surdo se integra.” (CAMPOS; STUMPF, 2012, p. 177).
Culturas e identidades surdas “[...] sdo multifacetadas, mas apresentam caracteristicas que sao
especificas em relacdo as experiéncias surdas, elas sdo visuais, elas traduzem-se de forma
visual, traduzem-se por meio da lingua de sinais.” (QUADROS; SCHMIEDT, 2006, p. 14).
Perlin (2013) e Strobel (2009) acrescentam que essas identidades sdo fortalecidas no encontro
do surdo com os outros sujeitos surdos, com a comunidade surda.

No corpus, a autora, na maior parte da obra, posiciona-se dentro de uma formacéo
discursiva que se constitui favoravel a essas ideias sobre lingua de sinais e identidade surda,
definindo-se como militante e seguidora desse ideario. Vidal (2011) inclusive aconselha

outras pessoas a adesio a essas propostas:

Defendo que se deve assegurar a crianca surda a aprendizagem prioritaria da lingua
de sinais, mais a lingua oficial do pais em que reside; no nosso caso, o portugués. (p.
137).

Quando aprendi a LIBRAS, descobri um novo mundo, passei a entender coisas
simples. Sentimentos como amor, felicidade e tristeza ja ndo foram apenas palavras,
ganharam vida e significado dentro de mim. Senti a vida fluir de forma mais
prazerosa. O contato com a LIBRAS foi a chave para 0 meu desenvolvimento, o
caminho para a construgdo da minha identidade surda. (p. 126).

Ja com a LIBRAS é diferente, as ideias fluem, as opinibes sdo claras, coesas,
precisas. LIBRAS ¢ a ponte. LIBRAS ¢ a nossa lingua. (p. 127).

N&o privemos as criangas surdas do contato frequente com a comunicacéo surda, sua
cultura e identidade. Neste caminho existe a seguranca para um desenvolvimento
futuro. (p. 127).

Contudo, essa posicdo nem sempre € uma constante na obra em analise, como
podemos verificar em trés dos enunciados presentes no livro marcados pela adversativa mas,

mais precisamente na repeti¢ao “Sou surda, mas...”:

(1)  Pensava com meus botdes: ‘Sou uma pessoa surda e simples, e enfrento muitas
dificuldades’. Mas Deus realizou o milagre em minha vida: deu-me a beleza para
que pudesse trilhar caminhos menos tortuosos. (p. 88, grifos nossos).

2 Sou surda, mas sou oralizada. Sou feliz. Ja me sugeriram que eu nao precisava
usar lingua de sinais, pois, na vivéncia diaria, falo bem. Pronunciar palavras eu
posso, sim, converso com gquem nao sabe LIBRAS, normalmente. Mas no meu
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nome, na minha vida, na minha historia, tenho como marca as minhas maos a
minha forma de me comunicar: a LIBRAS! Esse bailado que sempre sugerira
bengao, edificacdo. ‘A mao € o verbo dos eleitos’. (p. 17, grifos nossos).

3) Sou surda, mas tenho voz e vez, pois encontrei razdo para a minha vida. Descobri
guem realmente eu sou. Cada gesto meu, cheio de siléncio, transborda esta
emocao. (p. 17, grifo nosso).

No enunciado (1), percebemos que a beleza, nesse enunciado, é posta em oposic¢ao a
surdez. A beleza, sobretudo a fisica, é associada a dom, dadiva, uma bencéo divina, conforme
a autora expde no escopo do corpus: “Consegui brilhar pela beleza, da qual ndo me
envaidego, porque beleza ndo é mérito, € dom. Tenho, sim, gratiddo por mais essa dadiva.
Deus certamente sabia que eu ia precisar de algo em que apoiar-me nessa travessia.” (p. 70,
grifos nossos).

Entdo, como para o sujeito-autor a beleza é uma ocorréncia rara positiva (um dom,
uma dadiva divina), logo a surdez seria, no enunciado (1), o oposto disso, ou seja, uma
deficiéncia e, talvez até uma maldicdo (na perspectiva religiosa), configurando uma
ocorréncia relativamente rara também, porém negativa. E como se o sujeito-autor buscasse
compensar ou contrapor uma suposta imagem de “maldi¢dao”, “limitacao”, “deficiéncia” — ter
nascido surda — a uma dadiva, béncdo — ter nascida bela. Se a ideia de surdez, nessa citagéo,
for tomada como deficiéncia, entdo a no¢do de compensacdo estaria em ressaltar que o que
“falta” em Vanessa por ser surda, “sobra” em beleza.

A essa imagem de surdo como deficiente no enunciado (1), destacamos que, 0 sujeito-
autor, ainda que tenha construido “status de lideranga surda” (p. 74), como afirma, pela
prépria condicdo de assujeitamento inconsciente a ideologia, pode se posicionar no texto
escrito, em certas partes, de modo contrario a ideias defendidas pela comunidade surda e por
teoricos dos Estudos Surdos. Selecionamos outras citacbes que reforcam esses

posicionamentos divergentes:

Em virtude da limitagcdo que é ndo ouvir, e tentar falar e ndo ser compreendida,
enfrentei um sem-nGmero de obstaculos. (p. 130, grifo nosso).

Cheguei mesmo a pensar que minha deficiéncia era uma das piores, tinha sede de
comunicacdo. (p. 131, grifo nosso).

Hoje vejo que a falta de um dos sentidos nunca me impediram de crescer, de evoluir
de ter sonhos, de amar e de ser feliz. Fago parte comunidade surda, com orgulho.
(p. 70, grifos nossos).
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Na perspectiva da identidade surda descrita pelos Estudos Surdos, a surdez deve ser
pensada como diferenca e ndo como deficiéncia, falta de algo ou limitacdo. Assim, o
posicionamento do sujeito-autor em filiag6es discursivas opostas a da surdez como diferenca,
atrelado a ideias de surdez como limitacdo, deficiéncia, mostra que de fato “O sujeito diz,
pensa que sabe 0 que diz, mas ndo tem acesso ou controle sobre 0 modo pelo qual os sentidos
se constituem nele.” (ORLANDI, 2005, p. 32), pois mesmo acreditando estar defendendo uma
causa de um grupo, ele ndo deixa de ser interpelado por discursos outros, evitados e
repudiados pelos ideais constituidos por outras formacdes discursivas desse grupo.

Em (2), temos como destaque “Sou surda, mas sou oralizada”. Para analisar esse
excerto, ¢ bom lembrar que, como afirma Guarinello (2007, p. 53): “No Brasil, a grande
maioria dos surdos adultos ndo domina a lingua portuguesa. Além disso, hd uma consideravel
parcela de surdos brasileiros que ndo tem acesso a lingua de sinais [...].”. Entdo, é como se
Vanessa ao enunciar isso, ressaltasse que é surda, mas é exce¢do da maioria dos surdos, pois
faz parte do grupo minoritéario que, além de saber libras, foi oralizado, sabe o portugués oral e
escrito, conseguindo se comunicar com 0s ouvintes com certa fluéncia.

Contudo, a opcdo pela oralizagdo ndo é bem vista por grande parte da comunidade
surda, devido a certas historias sobre praticas de oralizacdo dolorosas e degradantes
executadas até meados do século XX. Além disso, tedricos como Sueli Fernandes (2006)
defendem que o letramento do surdo em uma lingua oral ndo precisaria necessariamente
envolver métodos de oralizagdo, mas sim o trabalho com a escrita do sujeito surdo.

Outra possibilidade de interpretar a oralizacdo em oposi¢do a surdez é pensar em
discursos como: Sou surda, mas sou “quase’ como ouvinte, por saber oralizar € me comunicar
com os ouvintes em portugués. Considerando o relato da autora acerca da dificuldade e
determinacdo da mée dela para conseguir que a menina (a contragosto) tivesse sessfes com a
fonoaudiologa em um contexto ndo favoravel (em meados de 1980/1990, no Ceard), ser
oralizada também remete a sentidos de mais uma vitéria alcangada.

A principio, na visdo de sua familia (quica da sociedade), VVanessa precisava ser mais
comum, mais “normal”, ou melhor, menos diferente dos padrdes sociais impostos, a garota
tinha de ouvir — usar aparelhos (odiados por ela). Falar funcionaria como uma prova
(duvidosa) de que ela ouvia, camuflaria sua surdez profunda. Oralizar, fazer leituras labiais,
podiam funcionar como artificios para dissimular ou diminuir os efeitos de sua surdez. Isso é
perceptivel na ja citada oragdo coordenada adversativa: “Sou surda, mas sou oralizada” (p. 17,

grifo nosso); e também na oracdo subordinada adverbial concessiva presente na obra da
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modelo: “Apesar dos 90% de perda auditiva e de me recusar a usar o aparelho auditivo,

conseguia falar e, muito bem, ler 1abios.” (p. 32, grifo nosso).

Na adolescéncia eu vivia ensimesmada, triste, fechada num mundo praticamente
restrito ao circulo familiar. Raramente me encontrava com surdos. Queria ser
ouvinte. Conversava com a minha mée e ela me pedia calma, perseveranga, fé. Ela
entendia que, se quisesse ser ouvinte, eu precisava aprender a falar, e insistia no
uso constante do aparelho como decisivo na aquisicdo da fala. (p. 76, grifos nossos).

Para entendermos certa contradicio em relacdo a sua posicdo-sujeito surdo
materializada pela adversativa mas, faz-se necessario mobilizarmos as formacg6es imaginarias
sobre a surdez que até a adolescéncia o sujeito-autor projetava a partir de imagens
negativizadas de discursos sobre o surdo como deficiente. Eram imagens segregacionistas que
ndo agradavam uma jovem em busca de aceitacdo social; a consequéncia disso foi a negacédo
de ter ou desejar ter qualquer identidade surda por parte da autora durante a infancia e em

parte da adolescéncia.

Minha familia e amigos me aconselhavam a néo sinalizar, diziam que era feio, que
era besteira. [...] Na comunidade surda, na familia ou com amigos ouvintes a fala
predominava, tinha vergonha de mostrar que era surda. Se alguém desconfiava e
me perguntava, prontamente respondia: ‘Ndo, ndo! Eu ndo sou surda!’. (p. 43,
grifos nossos).

Na obra ha a énfase de que, na fase mais adulta, possivelmente por estreitar os lagos
com outros surdos, conhecer e identificar-se com a libras, identidades e culturas surdas e estar
em confluéncia com outras formacgdes discursivas, agora da comunidade surda,
progressivamente Vanessa passa a construir outras imagens em torno da surdez, imagens
essas mais positivas, como no excerto “[...] eu aceito minha identidade surda [...].” (VIDAL,
2011, p. 67, grifo nosso), e atribui essa aceitagdo a uma “descoberta de si”” fundamental para

sua liberdade:

Passados esses anos de aprendizado, surgiu a hipdtese de ser feito, em mim, um
implante coclear; mas, se lutei tanto e alcancei tantas coisas, sendo assim como sou,
por que agora voltar a ouvir? O siléncio ndo serd a causa de eu haver, mais e mais,
me aproximado de Deus, de mim mesma?

Iria contra tudo que defendo, tudo em que acredito. Meu exemplo ndo tem amparo
na capacidade de expressao verbal fluente, mas na beleza de quem se comunica com
a docilidade do corpo amparado em alma que arrebata para a superagdo, para a
descoberta de si, para a liberdade e a felicidade. (p. 17, grifos nossos).

Devido a sua experiéncia traumatica com as praticas de oralidade, a autora afirma: “E
preciso romper o paradigma da oralidade como esséncia para o sujeito surdo.” (p. 138). O
fato, que beira a contradicdo, é que, mesmo defendendo esse rompimento, a autora escreve

seu texto inscrevendo-se nessa condi¢do compensatoria: “Sou surda, mas sou oralizada”...
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Entendemos esse modo de dizer como aquilo que foge do controle daquele que diz, que sobra
de seu dizer, mas ao mesmo tempo produz um sentido particular ao enunciado e, sobretudo,
ao sujeito do dizer. De novo apontamos ai a inconsciéncia do sujeito, o seu nao-controle total
sobre o dizer, aliado a interpelacédo ideolégica constitutiva do sujeito.

Vale lembrar também que a énfase em ser oralizada, em oposi¢do a surdez, pode
simbolizar a ideia de ter voz, no sentido literal ou ndo, como poder falar, expressar-se
oralmente em portugués em situacdo de interlocucdo com sujeitos ouvintes. Esses sentidos
sdo mobilizados, sobretudo, no excerto do enunciado (3): “Sou surda, mas tenho vez e voz.”.
Surdez costuma ser associada a siléncio. E siléncio em situacdo de opressdo pode ser
interpretado como submisséo e, em alguns casos, resisténcia. No caso do siléncio nessa obra,
ele, quando forcado, é associado a barreira de comunicacdo enfrentada por uma pessoa surda,
interferindo em sua plena participacao social, por certo tempo em sua vida: “No auge da
adolescéncia, naturalmente vivia muitos conflitos existenciais, queria descobrir o mundo. O
siléncio me impedia, a comunica¢do com o0s colegas era precéria [...].” (p. 46, grifos nossos);
“O que mais doia, hoje sei, era essa falha na comunicagdo, a distdncia entre significantes e
significados.” (p. 37).

O siléncio indicaria algo que precisaria ser quebrado para que o sujeito surdo pudesse
impor suas vontades, declarar seus anseios e reinvindicar seus direitos. Ao passo que “ter
voz” indicaria ndo se calar no sentido de ndo ser submisso, fazer-se ouvir, reivindicar direitos,
poder se expressar em sinais, cheios de siléncio, mas “capazes de transbordar as emogdes”,

segundo Vanessa Vidal.

Consideracoes finais

Por meio da analise realizada, constatamos que a inscricdo do sujeito na escrita
autobiografica é permeada pelas formacdes de imagens, que por sua vez favorecem o
posicionamento do sujeito-autor em formacgGes discursivas, constituindo processos de
construcdo discursiva identitaria. Como o sujeito imagina que o outro o vé enquanto surdo é
essencial nas posi¢Oes-sujeito assumidas por ele na escrita de si.

Assim, as imagens de si da autora da obra analisada, como resposta a imagens
negativas sobre o surdo, traduzem imagens de uma mulher surda que vivenciou e narrou “uma
historia de superagao”, “conseguiu brilhar”, tornar-se uma estrela-guia entre a comunidade
surda; que passou da negacao de sua surdez a aceitacdo e divulgacdo da cultura e identidade

surda. E, o mais importante, imagens de um sujeito surdo que busca defender a causa surda,
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mas ndo consegue fugir da interpelacao ideoldgica e de se posicionar em uma e ndo em outra
formacdo discursiva. Enfim, imagens que constituem o sentido do dizer e o préprio sujeito
que diz, independentemente da lingua utilizada, no ambito das formacgdes discursivas,

possibilitando uma construcdo discursiva do surdo na escrita autobiografica.

Referéncias

CAMPOS, D. W.; STUMPF, M. R. Cultura surda: um patriménio em continua evolugdo. In.
PERLIN, G.; STUMF, M. (Org.). Um olhar sobre nés surdos: leituras contemporaneas.
Curitiba, PR: CRV, 2012.

DOSSE, F. O desafio biografico: escrever uma vida. S&o Paulo: Edusp, 2009.

FERNANDES, S. Praticas de letramento na educacéo bilingle para surdos. Curitiba: SEED,
2006. Disponivel em:
<http://www.culturasorda.eu/resources/Fernandes_praticas_letramentos+surdos_2006.pdf>.
Acesso em: 12 jun de 2016.

FOUCAULT, M. A ordem do discurso. Sao Paulo: Loyola, 1996.

GUARINELLO, A. C. O papel do outro na escrita de surdos. 2. ed. S&o Paulo: Plexus, 2007.
HALL, S. A identidade cultural na pés-modernidade. 9. ed. Rio de Janeiro: DP&A, 2004.

. Quem precisa de identidade? In: SILVA, T. T. (org.). ldentidade e diferenca: a
perspectiva dos estudos culturais. 10. ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2011.

KARNOPP, L. B. Lingua de sinais e lingua portuguesa: em busca de um dialogo. In. LODI,
Ana Claudia; HARRISON, K. M. P.; CAMPOS, S. R. L. (orgs.). Letramento e minorias. 7.
ed. Porto Alegre: Mediacéo, 2014.

KELLER, H. A histéria de minha vida. Rio de Janeiro: José Olympio, 2003.

LABORIT, E. O vbo da gaivota. 2. ed. Lisboa: Editorial Caminho, 2000.

LEJEUNE, P. O pacto autobiogréafico: de Rousseau a internet. 2. Ed. Belo Horizonte: UFMG,
2014.

MIANES, F.; MULLER, J. I.; FURTADO, R. S. S. Literatura surda: um olhar para as
narrativas de si. KARNOPP, L. KLEIN, M.; LUNARDI-LAZZARI, M. (Orgs.). Cultura
surda na contemporaneidade: negociagdes, intercorréncias e provocacOes. Canoas, RS:
ULBRA, 2011.

ORLANDI, E. Interpretacdo: autoria, leitura e efeitos do trabalho simbdlico. Petrépolis, RJ:
Vozes, 1996.

199



PERcursos Linguisticos ¢ Vitéria (ES) ev. 8 en. 18 » 2018 « ISSN: 2236-2592

. Identidade linguistica escolar. In: SIGNORINI, | (org.). Lingua(gem) e identidade:
elementos para uma discussdo no campo aplicado. Campinas, SP: Mercado de Letras, 1998.

. Discurso e leitura. 6. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2001.

. Analise de discurso: principios e procedimentos. 6. ed. Campinas, SP: Pontes, 2005.
In: PFEIFER, P. Cronicas da Surdez. 2. ed. Sdo Paulo: Plexus, 2013.

PECHEUX, M. Analise Automatica do discurso (AAD-69). In: GADET, F; HAK, T. (orgs).
Por uma andlise automética do discurso: Uma introdugdo a obra de Michel
Pécheux.Campinas, SP: Editora da UNICAMP, 1990.

PECHEUX, M. Semantica e discurso: uma critica a afirmacao do obvio. 3. ed. Campinas, SP:
UNICAMP, 1997.

PERLIN, G. Identidades surdas. In: SKLIAR, C. A surdez: um olhar sobre as diferengas. 6.
ed. Porto Alegre: Mediacéo, 2013.

QUADROS, R. M.; SCHMIEDT, M. L. P. Idéias para ensinar portugués para alunos surdos.
Brasilia: MEC, SEESP, 2006.

STROBEL, K. As imagens do outro sobre a cultura surda. 2. ed. Florianépolis: UFSC, 2009.

VIDAL, V. A verdadeira beleza: uma histéria de superacdo. 2. ed. Fortaleza: Expressdo
grafica e editora Ltda., 2011.

200



