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ATRADUCAO LITERARIA E O REGIME ESTETICO DA ARTE:
OLHOS D’AGUA, DE CONCEICAO EVARISTO, EM TRADUCAO
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RESUMO: Neste trabalho, partimos da concepgéo segundo a qual a literatura, assim
como todas as manifestacdes artisticas, possui, com a politica, origem comum, premissa
formulada pelo filésofo francés Jacques Ranciere, no livro A Partilha do Sensivel (2009),
que baliza a andlise apresentada. Os trés regimes da arte, a saber, o poético, o ético e 0
estético, sdo discutidos e uma analise de relatos de experiéncia de leitura e traducdo do
conto “Olhos D’Agua”, de Concei¢do Evaristo (2* ed. 2018) é realizada, situando os
diversos atos de traducdo no regime estético da arte de Ranciére. A interlocucao
documentada e comentada com estudantes da disciplina “Tradugdo: historia, tedrica e
pratica”, do curso de licenciatura em Letras Inglés, da Unviversidade Federal do Espirito
Santo indica que as etapas diversas do processo potencializam a transformacao social,
dada sua inscricdo no regime estético da arte, em que enquanto objeto estético, o texto
literério ndo so se indistingue do politico, mas, afirmativo, denuncia a desigualdade e a
violéncia que estruturam nossa vida social.

PALAVRAS-CHAVE: Tradugdo literaria. Regime estético da arte. Letramento critico.
Conceicao Evaristo.

ABSTRACT: In this paper, we draw on the notion that literature, as well as any artistic
manifestation, have an origin in common with politics, a premise formulated by French
philosopher Jacques Ranciere, in The Politics of Aesthetics: the distribution of the
sensible (2004), the basis for this discussion. The three regimes proposed by Ranciere,
namely, ethical, poetic and aesthetic are discussed and an analysis of students’ written
accounts of the reading and translation of the short story “Olhos D’Agua”, by Conceicio
Evaristo (2" ed. 2018) is carried out in order to situate a range of acts of translation within
the afore mentioned aesthetic regime. The documented dialogues that make up the corpus
suggest that the different stages of the process compel us to engage in social change given
their inscription in the aesthetic regime in which the literary text is both indistinct from
the political and also affirmative in denouncing the inequality and violence that structure
social life.
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Contextualizacéo

Neste trabalho, partimos da concepcdo segundo a qual a literatura, assim como
todas as manifestacdes artisticas, possui, com a politica, origem comum. Esta premissa €
formulada pelo filésofo francés Jacques Ranciere, no livro A Partilha do Sensivel (2009),
que balizara a discussdo ora apresentada. Partiremos da caracterizacdo que Ranciére faz
dos trés regimes da arte, a saber, 0 regime poético, o regimo ético e o regime estético,
concentrando-nos neste Gltimo, para analisar relatos de experiéncia de leitura e traducédo
literaria, com estudantes da disciplina “Tradugdo: historia, tedrica e pratica”, que compde
a Versao 2006, ainda parcialmente vigente, do curriculo do curso de licenciatura em

Letras Inglés, da Unviversidade Federal do Espirito Santo.

Ao longo de quatro aulas, no primeiro semestre de 2019, traduzimos, para o inglés,
o conto “Olhos D’Agua”, de Conceigdo Evaristo (2* ed. 2018) e produzimos pequenos
relatos de experiéncia relativos a traducdo, que possibilitardo puxar alguns fios para a
presente discussdo. Nao redutiveis apenas a retextualizacdo acabada do conto para o
inglés, o que estamos chamando de atos de traducdo recobre as diferentes estapas do
percurso, quais sejam, a leitura do texto, em lingua portuguesa, a discussdo do tema, a
escolha dos fragmentos a serem atribuidos a cada estudante tradutor(a), a traducéo
interlingual (do portugués para o inglés), a discussdo das dificuldades e impasses
impostos pelo trato das formas linguistico-discursivas e, por fim, a edicdo do texto de
chegada (a traducdo, em seu sentido excelente). Esses atos de traducdo sdo aqui tomados
como dinamizadores de transformacdo social, dada sua inscri¢do no regime estético da
arte, que, como veremos a seguir, é pensado como o Gnico modo em que a literatura — e,

neste caso, também a traducéo — torna-se indiscernivel de uma politica revolucionaria.
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A partilha do sensivel no regime estético da arte

Na obra Politicas da Escrita, publicada em 1995 (com traducédo para o portugués
de Raquel Ramalhete, Lais Vilanova, Ligia Vassalo e Eloisa Ribeiro), Ranciére lanca as
bases sobre as quais posteriormente erigira os conceitos de regime poético, ético e estético
da arte. Ele diz que “antes de ser o exercicio de uma competéncia, o ato de escrever ¢
uma maneira de ocupar o sensivel e de dar sentido a essa ocupagao”(op. Cit., p. 7). O
sensivel €, em Ranciére, compreendido como o grupamento sempre instavel, movente e
centrifugo das partes econdmicas, culturais, identitarias epistemoldgicas, sociais, etc., de
um socius. Para pensar nos regimes em que a arte se inscreve, é necessario entender a
nogdo de partilha do sensivel, que nomeia propriamente seu conhecido ensaio A Partilha
do Sensivel (RANCIERE, 2009). Partilhar o sensivel é um processo que inscreve,
simultaneamente, o comum e 0 exclusivo, ou seja, trata-se de um “sistema de evidéncias
sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia do comum e dos recortes que nele

definem lugares e partes respectivas.”(op.cit., p. 15).

Dentre os trés regimes concebidos por Ranciere, 0 regime ético inscreve as
imagens, construidas verbalmente ou ndo nos textos, nos filmes, nas pinturas, de modo a
produzir o ethos segundo o qual os individuos sdo educados e instruidos pelo exemplo
demonstrado. E o regime que diz respeito as origens, ou seja, ao nascimento, produzindo
entre os sujeitos que partilham o sensivel uma hierarquizacdo entre, por exemplo, 0s
aristocratas e os plebeus. Trata-se de um conjunto de regras ético-morais introjetados pela
coletividade, que operam a clivagem entre os “com” e os “sem origem”. O regime poético,

a seu turno, é o

(...) que identifica as artes — que a idade classica chamara de 'belas artes' — no
interior de uma classificagdo de maneiras de fazer, e consequentemente define
maneiras de fazer e de apreciar imitagcdes benfeitas. Chamo-o representativo,
porquanto ¢ a nogdo de representagdo ou de mimesis que organiza essas
maneiras de fazer, ver e julgar. Mas, repito, a mimesis nao € a lei que submete
as artes a semelhanca. E, antes, o vinco na distribui¢do das maneiras de fazer
e das ocupagdes sociais que torna as artes visiveis. Ndo ¢ um procedimento
artistico, mas um regime de visibilidade das artes. (RANCIERE, 2009, p. 31-
32).
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Trata-se do regime da arte pela arte, em que, por exemplo, o texto literario ¢
produzido e analisado a partir de (¢ como se possuisse um fim em) si mesmo, ou seja, no
regime poético, o texto volta-se sobre a propria constitui¢cdo formal, esta tomada como o
produto mesmo de um processo autonomo que inscreve modos de fazer, um expertise.
Sua caracteristica em comum com o regimo €tico ¢ a hierarquia que estabelece na partilha
do sensivel, em que se encerra, no caso do regime poético, “o primado representativo da
acdo sobre os caracteres, ou da narracdo sobre a descri¢do, a hierarquia dos géneros
segundo a dignidade dos seus temas, e o proprio primado da arte da palavra, da palavra
em ato” (RANCIERE, 2009, p. 31-32).

Importa observar que os regimes ético e poético implicam, necessariamente, a
partilha desigual do sensivel, sobre o qual, como apontamos, opera uma clivagem
hierarquizante. Nesses dois regimes, a funcdo politica da arte ora salvaguarda as
ocupacdes sociais de grupos especificos, ora as praticas e o savoir-faire de uma escola,
de certa tradicdo literaria ou outras marcages historicas, econdmicas, culturais,
mercadologicas, em que, fundamentalmente, a arte, enquanto produto, € produzida e
pensada de modo apartado da politica. Ainda que produzir e pensar a arte nesses termos

seja, por si sO, uma politica que se adota.

O terceiro regime, foco de nosso interesse, € 0 regime estético da arte, em que a
imitacao cede lugar a criacdo, de modo que a arte produzida em seu interior ndo se propde
a reproduzir mimeticamente a realidade, mas produzi-la, como se atentasse contra as
regras mesmas estabelecidas pelos demais regimes. Nas palavras de Diana Souza

Barbosa, o regime estético da arte

(...) é uma racionalidade da partilha do sensivel democratica, logo sem origem e
sem destino e, para ser redundante, em sua generalidade para si. E por isso que
seu produto s6 pode ser seu ndo-produto e seu saber s6 pode ser seu ndo-saber e
seu logos se torna idéntico a seu pathos. Nele, agdo, a instancia da narratividade,
e a descricdo j& ndo se separam hierarquicamente. (SOUZA BARBOSA, 2019,
p. 81)

Esta caracterizacdo do regime estético da arte nos permite afirmar que havendo,
nesse modo, uma indiscernibilidade entre narragdo e descricéo, logos e pathos, a ruptura
que se detecta produz uma revolucdo estética em que o sensivel passa a ser partilhado
fora dos quadros da hierarquizagdo imposta pelos demais regimes. Luciana Rodrigues do
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Nascimento analisa 0 mais extenso livro de poemas de Carlos Drummond de Andrade, A
Rosa do Povo, como emblemética de toda sua obra, dada sua inscrigdo, Nascimento
argumenta, no regime estético rancieriano. Reiterando o carater revolucionario do regime
estético da arte, isto €, seu afirmativo engajamento na disputa da historia e do porvir, ela

nos lembra que

(...) o inconsciente politico de qualquer artefato cultural é a luta de classes,
igualmente presente no regime ético, poético e estético da arte, com a diferenca
fundamental de que este Gltimo é o que assume a luta de classes sob o ponto de
vista dos invisiveis da histdria monumental: os trabalhadores, os oprimidos e
tudo que direta ou indiretamente lhes diz respeito. (NASCIMENTO, 2017, p.
22)

A partilha do sensivel, no regime estético, ocorre em um plano em que arte e
politica restam indistintas. Um traco fundamental desta indistin¢éo € a possibilidade de,
ao inves de submeter-se & historia, ao invés de imita-la e repeti-la, empreender-se uma
disputa por ela, uma vez que ndo se separa a literatura da vida. N&o é circunstancial, nesse
sentido de disputa da historia, que Marx tenha se referido a luta de classes como o motor
da historia, premissa que lastreia o trabalho tanto de Ranciere, quanto das pesquisadoras
ora citadas (NASCIMENTO, 2017; SOUZA BARBOSA, 2019). O que significa,
portanto, produzir, ler, traduzir, teorizar a literatura no regime estético? Significa romper
com as prescrigdes e determinagdes dos demais regimes, assumindo a radicalidade da
relacdo intrinseca entre arte e politica, que, em ultima analise, sublinha o trabalho comum
pela producdo de “uma arte sem origem e sem destino em que qualquer coisa passa a ser
ao mesmo tempo objeto e sujeito de narratividade e de descricdo, sem separar
hierarquicamente.”(SOUZA BARBOSA, op.cit., p. 82).

Como pensar o conto “Olhos D’4agua”, de Concei¢ao Evaristo, a partir desta
conceituacdo? E sua traducao, se tomada como ato criativo e ndo meramente reprodutivo?
Como podemaos pensar a traducdo literaria no &mbito do regime estético da arte proposto
por Ranciere? Algumas consideraces relativas a estes questionamentos sdo apresentadas

a seguir.

Da traducdo literaria como pratica marginal nos regimes ético e poético da arte
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Em didlogo com Ranciére sobre os trés regimes de producdo da arte, podemos
estender sua andlise para compreender o papel que a traducdo literaria tem ocupado nessa
esfera, enquanto pratica social. Ao prefaciar a edicdo publicada em 2014 de uma das
coletdneas mais importantes sobre a traducdo literaria, The Manipulation of Literature:
studies in literary translation (12 edicdo em 1985), Theo Hermans aponta as razoes pelas

quais a atividade tradutdria, no campo da literatura, é invisibilizada ou marginalizada.

E claro que ha muitas razdes para esse descaso [em relagdo a traduco literaria],
algumas meramente préaticas e outras mais enraizadas. Em Gltima analise, podem
ser relacionadas a certas perspectivas muito difundidas sobre a natureza da
literatura e da relacdo entre lingua e literatura. A real procedéncia dessas visdes
parece advir de um sem nimero de conceitos ingenuamente romanticos de
‘genialidade artistica’, ‘originalidade’, ‘criatividade’ e uma ideia gravemente
restrita do que constitui uma ‘literatura nacional’. Se o artista literario € visto
como um génio criativo singular, dotado de profunda percepcao e maestria em
sua lingua nativa, o trabalho que ele produz vai, naturalmente, ser considerado
inatingzl'vel, intocavel, inimitavel, sagrado. (HERMANS, 1985, p. 7, traducdo
nossa )

Sobre a traducdo literaria incidiram, historicamente, os efeitos deletérios de uma
concepcao elitista do literario, que, pela descricdo de Hermans, guarda semelhanca com
0 regime poético da arte, descrito por Ranciere. De modo geral, traduzir literatura foi-se
reduzindo a uma atividade considerada de segunda mdo (e, para muitos, de quinta
categoria), justamente por corresponder a uma pratica estruturada no ambito de um
regime hierarquico em que a repeticdo e a reproducdo sdo tdo requeridas e esperadas
quanto impossiveis. Ainda que, no decurso da periodologia literaria tradicional, diferentes
regimes poéticos assumam a dianteira da historia da literatura, reconfigurando esse
campo, mantém-se parametros ligados a qualidade, criatividade, originalidade e
exceléncia estética, todos, em geral, performatizados e/ou buscados/”detectados” como

se fossem da literatura elementos inerentes, ontoldgicos, mas que, de fato, como nos

2 “There are, of course, many reasons for this neglect, some merely practical, others more deeply rooted. In the end,
they can probably be traced back to certain influential views on the nature of literature and of the relation between
language and literature. The ultimate provenance of these views, it seems, lies in a number of naively romantic concepts
of “artistic genius’, ‘originality’, ‘creativity’, and a severely restricted notion of what constitutes a ‘national literature’.
If the literary artist is viewed as a uniquely gifted creative genius endowed with profound insight and a mastery of his
native language, the work he produces will naturally come to be regarded as exalted, untouchable, inimitable,
hallowed.” (HERMANS, 2014, p. 7)
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lembra Eagleton (2006), sdo inexoravelmente politicos, dada a natureza ideologica

mesma de sua concepgao.

O impossivel préprio a traducdo literaria, como bem alegorizado por Derrida em
Torres de Babel (2002, com traducéo de Junia Barreto) e pelo proprio Benjamin no ensaio
Tarefa-renuncia do Tradutor (BENJAMIN, 1923, com diversas traducdes, dentre as
quais, a de Susana Kampff Lages), ndo é concebido a partir dessas hierarquizactes
tracaveis nos regimes ético e poético da arte, das quais extrairiamos facilmente a ideia de
fidelidade/traicéo, equivaléncia, traduzibilidade/ intraduzibilidade, tradugdo palavra-por-
palavra / sentido-por-sentido, estrangeirizacdo/domesticacdo - todas dicotomias que
deram conta de promover uma paralisia nos Estudos da Traducéo e da Interpretacéo ao
longo dos anos (cf. entrevista a BAKER, neste volume). O reconhecimento do fracasso e
da incompletude como modos de operacdo da atividade tradutoria tem sua génese
sobretudo numa compreensdo de lingua como lugar de interacdo (KOCH, 2003),
desvencilhada de uma racionalidade segundo a qual o sujeito psicoldgico, eis outra
dicotomia, deteria total posse de suas faculdades cognitivas, discursivas ou seria
contumazmente assujeitado pelo sistema. Lidar com o fato de que a retextualizagdo em
outro sistema de signos é sempre percorrida de falhas é o modus vivendi mesmo da
tradutora, que movimenta-se junto da materialidade textual verbal - parte ndo exclusiva
de um evento enunciativo multifacetado, em que o ideal de transparéncia da lugar a
opacidade do texto, que torna-se, efetivamente, o artefato abandonado (porque nunca
finalizado), peca mole, porosa nesse processo de manuseio e manipulacdo, do qual o
politico (que recobre as dimensdes do desejo, da decisdo, da escolha, da acdo) é traco

inalienavel.

Para 0s regimes ético e poético da arte, em Ranciere, eivados de prescricdes e
constricbes das formas linguisticas, entendidas como estruturas (morfos)sintaticas,
lexicais, fonéticas, prosddicas, discursivas e pragmaticas, a traducéo literaria, do modo

como a descrevemos sob o signo do fracasso sera, necessariamente, marginal.

De Olhos d’agua e sua inscri¢cio no regime estético da arte
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O conto “Olhos D’Agua”, de Conceigdo Evaristo (2* ed. 2018) foi trabalhado ao
longo de uma sequéncia de quatro aulas, no primeiro semestre de 2019, através da leitura
compartilhada, seguida de discussao, traducdo para o inglés, discussao das traducdes e
posterior producdo de breves relatos de experiéncia relativos a tradugdo, que
possibilitardo ilustrar atos vincados num regime estético da arte, quais sejam, a escrita de

Evaristo, sua recepcao e a traducéo.

Embora ndo nos proponhamos a analisar a obra neste trabalho, a titulo de
contextualizacdo, € importante mencionar que o conto “Olhos d’agua”, escrito por
Conceigdo Evaristo, faz parte do livro homonimo, publicado em 2014 e apresenta 15
narrativas, 14 das quais escritas em 3* pessoa. Apenas o conto “Olhos d’4gua tem o foco
narrativo em primeira pessoa. Vale ressaltar que esse conto foi publicado inicialmente
na série Cadernos Negros® em 1991 e fez partes das edi¢des de outros anos da mesma

publicacéo.

O enredo da obra consiste nas lembrancas de infancia da narradora-personagem,
marcado pela pobreza, o afeto, a fome, a luta, 0 desamparo no barraco nas cercanias da
Grande Belo Horizonte. Transtornada por ndo se lembrar da cor dos olhos da mae, volta
a cidade de onde saira anos antes e deixado a mée e as irmas. O desconforto por ndo se
lembrar da cor do olhos da mée remete a busca da ancestralidade, tematizada também

pela aluséo a forca da propria mae.

Na temporalidade da obra, passado e presente imbricam-se e sdo narrados com as
marcas da oralidade (a repeticdo, as exclamacdes, a hifenizacdo), com elementos que
conferem certa cadéncia e musicalidade a narracdo, além das perguntas dirigidas ao
interlocutor/leitor ao narrar, muito tipicas da contacdo de historias. (“Sabem 0 que Vvi?
Sabem o que Vvi?”). Esses vestigios da oralidade fazem remissdo aos grifs, mestres da
sabedoria africana, ligados a socializagdo de saberes e de fazeres da cultura. A linguagem
empregada por Evaristo € simples, em que a voz forte e ndo atavica da narradora

inscrevem o feminino como expressdo da luta e resisténcia a violéncia, a pobreza, a

3 Série promovida pelo grupo literario Quilombo Hoje, que desde 1978 edita anualmente uma antologia de contos ou
de poemas, reunindo a producéo literaria de escritores e escritoras negras.
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discriminagdo. Como alegoria potente da vida, a mulher negra e pobre néo se restringe a
resisténcia, mas faz um gesto afirmativo, um gesto propositivo da forca ancestral,
afirmacdo da presenca ubiqua da mulher negra na obra inteira de Evaristo — que se espalha
e penetra como agua.

Em que o conto “Olhos D’Agua” é identificavel como obra produzida no seio de
um regime estético revolucionario? Seguindo a caracterizacdo do conto, tecemos algumas
consideragdes nesse sentido. Em toda sua obra, da qual “Olhos D’ Agua” pode ser tomada
como emblema, Evaristo experimenta diversas diccOes poeticas, invariavelmente
conferindo ao seu trabalho literario um carater de incomparavel indiscernibilidade em
relacdo as questdes sociais de seu tempo. Em outras palavras, trata-se sempre de um
projeto estético que ndo so se indistingue do politico, mas que, afirmativo, denuncia a
profunda desigualdade social e as incontaveis formas de violéncia que estrutura(ra)m

nossa formacao social. Segundo Duarte,

[...] os contos de Conceigdo Evaristo parecem trazer a expressdo de um novo
paradigma. Escrita de dentro (e fora) do espaco marginalizado, a obra é
contaminada da angustia coletiva, testemunha a banalizagdo do mal, a opresséo
de classe, género e etnia, e é porta-voz da esperanca de novos tempos. Nesta
triade — classe, género e etnia — residem provavelmente as bases para a leitura da
‘segunda historia’ que subjaz cada conto, lembrando aqui a formulacao teérica
de Piglia sobre o conto moderno, que guardaria a chave de seu significado. A
literatura de autoria assumidamente negra — como esta, assinada por Conceigéo
Evaristo — a0 mesmo tempo projeto politico e social, testemunho e ficcdo, esta
se inscrevendo de forma definitiva na literatura nacional.” (DUARTE, C.,2010).

Sua prosa de ficgdo pode ser pensada, portanto, como alegorizacéo estética da luta
de classes, em didlogo com a afirmacédo de Ranciére de que a escrita “[...] é coisa politica
porque seu gesto pertence a constituicdo estética da comunidade e se presta, acima de
tudo, a alegorizar essa constitui¢do” (RANCIERE, 1995, p. 7). Tal constitui¢io estética
é a partilha do sensivel que da forma a comunidade, ou seja, uma obra que plasma a
partilha — sempre desigual — do sensivel econémico, cultural, social, epistemoldgico, ao

mesmo tempo em que, revolucionariamente, disputa a historia.

Da traducao literaria como um letramento (no) singular
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Merece nota uma observagao acerca do fato de ‘tradugéo literaria’ ser tomada por
nos como uma atividade voltada a formacédo de professores de linguas estrangeira, isto é,
que nutre a formacdo tanto pela tematica, quanto a partir da complexidade que oferece
para se lidar com o texto, e com as concep¢des mesmas de lingua e do que seja o
‘literario’. Como esta pratica situa-se fora do contexto editorial de publicacdo dos textos,
sobre a traducdo incidem apenas nossas proprias expectativas em termos de decifrar e
recifrar o texto, valendo-nos de nossa leitura partilhada, do repertério de estratégias,
procedimentos, percep¢des do projeto estético ali engendrado, que fomos compondo

juntos.

Como dissemos, traduzimos, para o inglés, o conto “Olhos D’Agua”, de
Conceigdo Evaristo (22 ed. 2018), com uma turma da graduacdo em Letras Inglés da
UFES. Concluida a leitura partilhada e a discussdo do texto, designamos fragmentos para
cada estudante, em uma plataforma digital que permite a edicdo coletiva de textos, bem
como a ndo identificacdo dos editores. Feita a muitas méos, a traducdo foi objeto de
discussdo entre os participantes, que postavam comentérios relativos a segmentos
especificos de cada paragrafo, como se pode observar na Imagem 1. Note-se que o
destague em amarelo € feito pelo proprio tradutor para solicitar a sugestdo posterior dos
co-tradutores. Os segmentos tachados sdo as alteracdes feitas pelos proprios tradutores,

ao acolher as sugestdes dos colegas.

Imagem 1: Captura de tela
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OLHOS D'AGUA - CONCEIGAQ EVARISTO

Fragment (1 to 18)

Translators in charge

Comments

1- Uma noite, ha anos,
acordei bruscamente e uma
eslranha pergunta explodiu de
minha boca. De que cor eram
os olhos de minha mae?
Atordoada custei reconhecer
o guarto da nova casa em que
estava morando e néo
conseguia me lembrar como
havia chegado até ali. E a
insistente pergunta,
martelando, martelando... De
que cor eram os olhos de
minha mae?

One night, years ago, abruptly |
awoke and a strange question
seemed to come out of explede-

from my mouth. What color was_

were my mother's eyes?
ConfusedBeawilderad, |
struggled to recognize my room
at the new house | had been
living in. | couldn't even
remember how | had come to
be there. And the incessant
question, hammering away at
me.. What color was were my
mother's eyes?

2- Aguela lindagagdo havia
surgido ha dias, ha meses,
posso dizer. Entre um afazer
e outro, eu me pegava
pensando de que cor seriam
os olhos de  minha mae. E o
que a principio tinha sido um
mero pensamento
interrogativo, naquela noite se
ransformou em uma dolorosa
pergunta carregada de um
tom acusalério. Entdo, eu nédo

| could say it had been days,
months, that that indagation had
emerged. In between
(tasks/chores) | would find
myself wondering what color
were my mother's eyes. And
what started out as a mere
interrogative thinking, in that
night it had become a painful
question filled with an
accusatory tone. So, didn't |
know what color were my

09:45 26 de ma

That's poetic and nic
of Mestre Yoda :)

Anonymous

9:59 23 de ma

| assume you
word "even” to emph
sentence... so... why
word "hammering” fc
purpose? Would it s¢
"Portuguesish™? lol

10:27 2o ue ma

maybe change the tv

sabia de que cor eram os | mother's eyes?
olhos de minha mae?

Fonte: arquivo docente.

Os comentérios recobrem vasta gama de questdes relativas a tradugdo. Acima,
ilustramos a reagdo de uma das leitoras (“That’s poetic and nice...””), bem como a
tentativa de uma outra leitora, no segundo quadro de comentarios, de compreender a
leitura que a tradutora fizera do texto de partida. A traducdo como experiéncia de leitura
profunda do texto é tema recorrente nos Estudos da Traducdo, que discutimos ao longo
do semestre. Em um dos relatos de experiéncia, a Estudante A afirmou:

Enquanto traduzia Olhos D’agua de Conceigao Evaristo, me dei conta de que estava traduzindo
nao so palavras, mas as emogdes presentes no conto. Olhos D’4gua fala da infancia da narradora
e, além de ser um texto profundamente tocante, também tem muitas palavras dificeis de traduzir,
sem contar as palavras que nem deveriam ser traduzidas. Essa traducéo fez comigo o que
Eduardo Ferreira diz em seu ensaio Dom de Encantar [Jornal Rascunho]... ndo sosseguei até eu

traduzir este texto e, mesmo depois de traduzir, ndo consegui ainda tira-lo totalmente da
cabeca. (Estudante A)

A tradugdo literaria tensiona os limites da funcdo referencial da linguagem (“me
dei conta de que estava traduzindo ndo s6 palavras”), abrindo uma via de intervengao para
a tradutora, que pde a lume a natureza politica desta atividade (“sem contar as palavras
que nem deveriam ser traduzidas”). Em didlogo com Ranciére a respeito do regime

estético da arte, em que cremos estar inscrito “Olhos D’Agua”, hd uma poténcia no texto
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de Evaristo que perturba, incomoda, instando-nos a olhar de frente a brutalidade do
contexto social em que a narrativa se desenrola, o que também emerge no relato da
Estudante B, quando diz “ndo foi facil de descrever, mesmo na nossa lingua materna”.

Nossa experiéncia ao traduzir Olhos D’agua foi um desafio. Primeiro, tivemos que lidar com as
emocdes, o0 que ndo é facil, mesmo na nossa lingua materna. Portanto, transmitir emocao na
traducdo ndo foi uma tarefa facil. Algums experssdes carregadas de emogao em portugués ndo

tinham uma expresséo equivalente em inglés, ou seja, havia um risco de nossa traducéo perder
sua funcéo emotiva. (Estudante B)

O relato da Estudane B é marcado pela insuficiéncia prépria do ato de traduzir
frente ao texto de partida, como ja indicamos anteriormente, ao aludimos ao “fracasso”
constitutivo do ato de traduzir. Tal possibilidade e risco ndo impedem, contudo, que nos
entreguemos a tarefa, atualizando, dia apés dia, a formulacdo de Jacques Derrida a
respeito do que nomeia a dupla dobra (double bind): a constatacdo algo dilematica de que
nosso impeto de traduzir €, a um s6 tempo, inevitavel e irrealizavel. Para estudantes em
formacdo no campo da linguagem, este manuseio da materialidade textual constitui
experiéncia fundamental de letramento por sublinhar o estatuto do texto enquanto
monumento sociodiscursivamente construido e, portanto, uma arena de disputas onde a
diferenca nunca pode ser olhada pela lente leniente do discurso da harmonia na
diversidade, mas como espaco em que as assimetrias, disparidades e desigualdades
produzem violéncia, apagamento, silenciamento, bem como a projecdo de narrativas
hegemaénicas.

Foi interessante traduzir Olhos D’agua, mas foi um desafio. Ao traduzir, ¢ importante entender
a fundo o texto antes mesmo de pensar em traduzi-lo. Um dos desafios foi que as vezes havia
ambiguidade e ndo dava para entender exatamente o sentido da passagem. Além disso, as
vezes era dificil demais passar as ideias expressas em portugués para o inglés, o que nos faz
lembrar dos conceitos de equivaléncia, transferéncia e a propria teoria do signo em
Saussure, pois as linguas sdo sistemas de signo diferentes, o que torna a equivaléncia e a
transferéncia inalcansaveis. Um outro desafio foi escolher entre tradugéo palavra por palavre e
sentido por sentido. Como diz a Susan Bassnett, “A tradugdo ndo é a substituicdo de elementos
lexicais e gramaticais entres as linguas (2003, p. 54). Ao traduzir, tivemos de decidir se
tentariamos manter palavras semelhantes as que Concei¢do Evaristo usou ou tentar usar algo mais

comum em inglés. Mesmo quando ndo ha ambiguidade, ndo temos como saber ao certo o que
o0 autor quer dizer. (Estudante C)

Neste relato, a Estudante C, dentre varias coisas, da a ver a intensa interacao que
se processa entre os textos teoricos lidos, os conceitos discutidos e o ato de traduzir, como

experiéncia cognitiva e também inscrita em uma préaxis, que, por ndo distinguir a
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traducdo como experiéncia de leitura.

Imagem 2: Captura de tela

bs- Nagquele momento,
entretanto, me descobria
cheia de culpa, por ndo
recordar de que cor seriam os
seus olhos. Eu achava tudo
muito  estranho, pois me
lembrava nitidamente de
varios detalhes do corpo dela.
Da unha encravada do dedo
mindinho do pé esquerdo..
Da verruga que se perdia no
meio da cabeleira crespa e
bela...

In that moment, however, |
found myself full of guilt for not
remembering what color were
her eyes. | thought it all very
strange because | clearly
remembered many details
about her body. The pinkie
hangnail of her left foot... The
maole that lost itself in the
beautiful and eury hair...

5-Um dia, brincando de
pentear boneca, alegria que a
méds nos dava quando,
deixando por uns momentos o
lava-lava, o passa-passa das
roupagens alheias, se tornava
uma grande boneca negra
para as filhas, descobrimos
uma bolinha escondida bem
no couro cabeludo ela.
Pensamos que fosse
carrapato. A mée cochilava e
uma de minhas irmés aflita,
querendo livrar a boneca-mie
daguele  padecer,  puxou
rapido o bichinho. A mi3e =
nos rimos e rimos e rimos de

By

One day, playing of combing the
doll’s hair, that was one of the
joys my mother could provide
us when, pausing her repetitive
cleaning and ironingchares of
someone elses’s clothes,
becoming our big black doll for
us and suddenly we found a
male hidden right in her scalp.
At that moment, we immediately
thought it was a tick. Mother
was taking a nap and cne of my
sisters alterad, trying to get rid
of that little thing of our precious

doll-mather, Huicklx Eulled that
Z et

Fonte: arquivo docente.

teorizacdo do fazer e sobretudo por tensionar os limites em meio aos quais a teoria € a
pratica modificam-se em uma mutualidade dialética, torna-se uma praxis revolucionéria,

nos termos de Marx. Registre-se, como ja mencionamos, a recorréncia da mencdo da

Anonymous
10:07 28 de mar

: 1'would chores because the
author is talking about the new house
she's been living in...

A partir do documento importado

Anonymous
10:10 28 de mar

Talvez usar a palavra "were" nc
final da frase desse mais ritmo...

A partir do documento importado

09:55 28 de mar

| would use tough or hard as well

Alguns comentéarios, como o do segundo quadro, a direita, acima, referem-se ao

mostram as Imagens 3 e 4.

Imagem 3: Captura de tela

estilo da tradugéo, uma preocupacdo em dar ao texto de chegada um ritmo. Notamos que,
embora expressiva porcentagem dos comentarios e sugestBes focalizassem a acuidade
sintatica, lexical, como é comum, tendo em vista a inexperiéncia da(o)s estudantes na
traducdo, muitos comentarios exibem um olhar delicado e arguto para os tragos que

excedem a forma linguistica, como o estilo, a énfase, dentre outras questfes, como
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poiism uUNELa, SISy s Gus o
mas nos dava quando,
deixando por uns momentos o
lava-lava, o passa-passa das
roupagens alheias. se tornava
uma grande boneca negra
para as filhas, descobrimos
uma bolinha escendida bem
no couro cabeludo ela
Penzamos que fosse
carrapato. A mie cochilava e
uma de minhas irmas aflita,
querendo livrar a boneca-mée
daquele padecer,  puxou
rapido o bichinho. A mae e
nés rimos e rimos e rimos de
nosso engano. A maEe riu
tanto das lagrimas
escorrerem. Mas, de que cor
eram os olhos dela?

& Transformacao Social ¢« ISSN: 2236-2592

One day. playing of combing the
doll's hair, that was one of the
joys my mother could provide
us when, pausing her repetitive
cleaning and ironingchores of
someone elses’s clothes,
becoming our big black doll for
us and suddenly we found a
maole hidden right in her scalp.
At that moment, we immediately
thought it was a tick. Mother
was taking a nap and one of my
sisters altered, trying to get rid
of that little thing of our precious
doll-mother, quickly pulled that
little bug. We all laughed and
laughed about this mistake.
Mother laughed so hard that
tears shed from her eyes. But |
still ask myself: What was the
color of my mother’s eyes?

6- Eu me lembrava também
de algumas histdrias  da
infancia de minha mae. Ela
havia nascido em um lugar
perdido no interior de Minas
Ali, as criancas andavam
nuas até bem grandinhas. As
meninas, assim que os seios
comecavam a brotar,
ganhavam roupas antes dos

| also remember of some stories
about my mother's childhood.
She was born in a lost place, in
the countryside of Minas.

There, the children walked
naked until grown up

The girls, as soon as their
breasts started to grow,
received clothes before the
boys. Sometimes, the stories of

A partir do documento importado

Resolver H
09:46 28 de mar

Aqui, acho gue a expresséo original
"passa passa; lava lava" é essencial pra
transmitir a ideia do trabalho manual
repetitivo, e no original ela refere que a
lavagem € da roupa alheia, ndo sobre o
trabalho alheio. Uma aproximacéo
maior € possivel

A partir do documento importado

Responder...

O 10:17 28 de mar

Acho gue o verbo que caberia melhor

aqui seria "laundering"”

A partir do documento importado

Fonte: arquivo docente.

Imagem 4: Captura de tela

17- A cor dos olhos de minha
mae era cor de olhos d'agua.
Aguas de Mamde  Oxum!
Rios calmos, mas profundos e
enganosos para quem
contempla a vida apenas pela
superficie. Sim, aguas de
Mamae Oxum.

Abracei a mas, encostei meu
rosto no dela e pedi protecdo.
Senti as lagrimas delas se

The color of Mother's eyes was, | acho que em “color of
the color of water. Waters of water” ndo consegui
Mother Oxum! Calm rivers, but | pegar o sentido correto
deep and deceptive for those para traduzir como ela
who contemplate life only provavelmente queria
through the surface. Yes, waters | passar a ideia.

of Mother Oxum.
Parte dificilima de
| hugged Mother, leaned my traduzir, arrazo -
face on hers and askad for
protection. Felt her tears

misturarem as minhas.

Hoje, quando ja alcancsi a cor
dos clhos de minha mae,
tento descobrir a cor dos
olhos de minha filha. Faco a

bctmmndnien mmm men an Alan

Fonte: arquivo docente

merging with mine.

Today, when | have reached the
color of Mother’s eyes, I'm
trying to figure it out the color of
my daughter’s eyes. | play that

A partir do documento importado

Resolver H
10:15 28 ae mar

Talvez o que transmitiria essa ideia
melhor seria “the color of watering
eyes”

A partir do documenta importado

12:48 28 de mar

em portugués existe muita diferenga
entre olho de agua, olho da cor da agua
e olho d'agua. olho d'agua € uma
nascente, o inicio da corrente de dguas.
o que faz muito sentido considerando a
mitologia do texto que menciona Oxum,
a orixa dos rios

a traducgéo literal de olho d'agua &
headwaters.

Sugiro usar: "My mother’s eyes had the
color of headwaters.”
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Tanto quanto os comentérios das imagens acima, o relato da Estudante D também
exibe a expansdo da ideia de traducdo, com destaque para seu carater politico, ou seja,

para a poténcia de intervencdo como aspecto marcante desta atividade.

No volume do Jornal Rascunho que chegou as minhas maos, Eduardo Ferreira, em sua coluna
sobre traducdo, discute um tema muito interessante e pertinente a tudo que temos discutido em
aula até o momento: o poder do tradutor sobre o texto em diferentes niveis. Para tanto, Ferreira
faz uso da obra-prima de Cervantes, Dom Quixote e, através dela e de suas multiplas ideias de
traducdo — do original para o tradutor oral, do tradutor oral para o escritor-narrador — ilustra a
guestdo.

Ao longo das nossas aulas, muito temos falado a respeito da influéncia do tradutor sobre um
texto. Isso ocorre porque diversas coisas estdo envolvidas no processo de traducao: a concepgao
de linguagem da profissional — ou ndo — da traducdo, as escolhas feitas, a bias da tradutora no
geral. Esses e outros elementos colaboram para a produgdo de um resultado final, que pode ou
ndo ser muito semelhante ao texto base. (Estudante D)

Em didlogo com Ranciére, temos que o regime estético da arte, em que “Olhos
D’Agua” se inscreve, difere dos demais regimes a respeito de sua natureza politica
justamente por assumir a luta de classes “sob o ponto de vista dos invisiveis da historia”,
como afirma Luciana Rodrigues do Nascimento (NASCIMENTO, 2017, p. 22). Se a
traducdo deste texto também se situa no mesmo plano estético, como argumentamos,

trabalho estético este sempre inseparavel do trabalho social, a “influéncia do tradutor”,

2 ¢

“as escolhas”, “a bias” (parcialidade), mencionadas pela Estudante D, concorrem para dar
relevo a disputa pela historia que se processa no interior da estrutura de divisdo social do
trabalho no modo capitalista de producdo. Diana Souza Barbosa nos lembra, ao citar

Ranciére, que

[Segundo Ranciére], “E preciso sair do esquema preguigoso e absurdo que opde
o culto da arte pela arte a poténcia ascendente do trabalho operario”. A literatura,
assim, como regime estético da arte, é trabalho no sensivel e este se torna um
“produto que ¢ seu nao-produto”, quando é trabalho em sua poténcia ascendente.
Ora, no capitalismo a defini¢do do trabalho produzida no dmbito do marxismo,
¢: o trabalho a servico do capital ¢ um trabalho oprimido. Nesse sentido, o
trabalho em sua poténcia ascendente so o € se deixa de ser oprimido. Se a escrita
¢ uma alegoria estética da comunidade, no regime estético da arte, essa alegoria
s6 pode ser a seguinte: da comunidade revolucionaria e revolucionando-se.
(BARBOSA, 2019, p. 21-22)

213



PERcursos Linguisticos ¢ Vitéria (ES) *v. 9 en. 21 ¢ 2019 ¢ Dossié: Traducéo
& Transformacao Social ¢« ISSN: 2236-2592

Os diversos atos de tradugdo que se encadearam ao vertermos o conto para o inglés
podem ser pensados enquanto eventos que dinamizam essa poténcia ascendente do
trabalho de que fala Barbosa, com base em Ranciére.

(...) o desafio do tradutor é o de ndo perder a esséncia do texto, tendo em vista que cada lingua
tem uma personalidade propria (Flusser). Outro desafio para o tradutor (...) é de reconhecer
que sempre havera perdas no caminho, de que a lingua nao da conta de fazer o recorte inteiro
de todo o sentido da palavra, da frase ou do texto por completo. Eduardo Ferreira em sua
coluna [no Jornal Rascunho] pontua que € preciso desapegar-se da busca pela perfeicdo até
mesmo da “plena consecucdo” da tarefa e que sempre havera algo ainda a ser traduzido, algo
deixado para a posteridade, um “gap” a ser preenchido, pois a traducgdo seria, de acordo com
Flusser, impossivel, sendo aproximadamente possivel gracas as semelhancas existentes entre as

linguas, semelhancas ontoldgicas. Logo, as perdas sdo naturais e justificaveis, uma vez que
podem abrir a possibilidade de acesso a outros leitores. (Estudante E)

Tenho argumentado em outros textos que, como pratica de letramento critico que
pode ser a traducdo na formacdo para a docéncia, ela exibe tracos dessa poténcia
revolucionaria sobre a qual falamos neste trabalho. Seja pela escolha dos textos e dos
temas como uma investida assumidamente politica, seja pela desobrigacdo com
transparéncias e linearidades, pelo privilégio da opacidade, trata-se de um conjunto de
atos de traducdo necessariamente comprometidos com a reflexdo sobre o modo como o
processo de leitura e escritura, a cognicao do tradutor, o aprofundamento do conceito de
lingua, discurso e texto, os temas e géneros textuais traduzidos, entre outros fatores,
contribuem para a deteccdo dos regimes discursivos que regulam a vida social, sua
problematizacdo, destituicdo e, como corolario, a proposicdo de modos diversificados,
contra-hegemdnicos de representar, narrar e agir (n)o mundo, através do ensino do inglés

como lingua estrangeira.

Tanto a traducdo quanto a literatura ensejam tratamentos do linguistico que
superam o tecnicismo na pesquisa e ensino de lingua. Traduzir, assim como
acolher o texto literario, ndo permite o alinhamento com o verificacionismo e o
encapsulamento do sentido. Logo, ndo interessam a cultura imediatista que se
presta mais a preparar para 0 mercado do que para a vida. A tradugéo desafia o
reducionismo da lingua a uma funcao referencial na medida em que a tradutora
se depara, por exemplo, com deslizes de sentido que cada escolha lexical e
sintatica implicam. (ZAIDAN & AQUINO, 2016, p. 14)

E nesse sentido que a problematizacdo da realidade social através da traduco,
como experimentamos atraves do manuseio do texto de Evaristo, passa, necessariamente,

pelo reconhecimento de que nossas praticas académicas tém sido avassaladoramente
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capturadas pela doxa ultraliberal, esse conjunto de discursos e praticas que legitimam o
liberalismo econémico e a globalizagdo - no sentido “perverso” discutido por Milton
Santos (2001), e que, em ultima analise, produzem a precarizacdo das condi¢c6es de (quem
vive do) trabalho, a pauperizacédo do povo, o aligeiramento do processo de formacéo e de
producdo de conhecimento, a desigualdade na distribuicdo de recursos para a pesquisa, 0
adoecimento dos agentes académicos, a competitividade resultante do individualismo, a
destruicdo gradativa de toda e qualquer forma de vida no planeta. Nesse contexto, uma
formacéo para o ensino que se queira emancipatoria deveria insurgir-se continuamente
contra a orientagdo de preparar “capital humano” — como € o jargdo neoliberal na
academia — para o mercado, dedicando-se, ao invés disso, a uma praxis que possibilite
aos sujeitos construir as ferramentas tedrico-praticas voltadas a superacdo da propria
condicéo de opresséo. Isso inclui, necessariamente, recuperar a dimensdo humanista da
formagéo, que tende a ser abandonada em face das demandas por rapidez, eficiéncia,
sistematizacdo, metodologizacgéo, tecnologizacdo dos processos educacionais, a produzir
a “assepsia” (entendida como a eliminagao das contradi¢des, da pluralidade de ideias, da

diversidade, do dissenso) e a despolitizacdo do espaco educacional.

O letramento (no) singular que intitula esta ultima secdo do trabalho é um gesto
que fazemos para recuperar esse imprescindivel trago politico e sinalizar nossa percepcao,

no ambito dos estudos de letramento no Brasil, sobre

a dessemantizacdo do conceito de letramento (...) [que] foi sofrendo certa
captura pelo modo de producéo capitalista ao ponto de ser incorporado ao
discurso académico, sem contudo apresentar lastro na realidade social, que é
injusta sobretudo socioeconomicamente, ndo bastando assim que se pautem
questdes de género, sexualidade, étnico-raciais e ligadas ao capacitismo,
ageismo, entre outras bandeiras identitarias, a fim de que o letramento produza
as fissuras necessarias para uma real intervencdo na sociedade. (ZAIDAN,
2019, no prelo, &nfase nossa, neste trabalho)

Afirmar esse letramento singular, portanto, € uma forma de jogar com o sem-
numero de nomeacgOes que as praticas sociais de leitura e escrita foram adquirindo ao
longo do tempo, cada uma marcando, efetivamente, uma mudanca epistemoldgica

(Letramentos, Multiletramentos, Novos Letramentos, etc.). Jogar com essas nomeacades,
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levando as Ultimas consequéncias, na radicalidade que nosso gravissimo momento
historico convoca, a critica a essa decantacao do politico em nossas préticas linguageiras,
ainda que nomeadas “criticas”, valendo-nos do ensino, da pesquisa, da tradugdo (literaria
ou nao) e de quaisquer praticas, artisticas ou ndo, que retomem a agenda revolucionaria

no campo da educacéo — esse catalisador potente da transformacéo social.

Agradeco as/aos estudantes da disciplina Traducdo: histéria tedrica e pratica, do primeiro semestre de 2019

(Licenciatura em Letras Inglés, UFES), pela frutifera interlocucdo e por autorizarem o uso de seus relatos.

Referéncias

BARBOSA, D. S. Estética da Recepcdo Historica: do liberalismo ao neoliberalismo.
Tese de doutorado. Programa de Pos-graduacdo em Letras, Universidade Federal do
Espirito Santo, 2019.

BENJAMIN, W. A tarefa-rendncia do tradutor. In: BRANCO, L. C., A tarefa do tradutor
de Walter Benjamin: quatro traduc@es para o portugués/ Belo Horizonte: FALE/UFMG,
2008.

DERRIDA, J. Torres de Babel, traducdo de Junia Barreto. Belo Horizonte, Ed. UFMG,
2002.

DUARTE, C. L. Género e violéncia na literatura afro-brasileira. In: DUARTE, E. A,;
ALEXANDRE, M. A. (Orgs). Falas do Outro: Literatura, género e etnicidade. Belo
horizonte: Nadyala; NEIA, 2010, p. 226-233.

EAGLETON, T. Teoria da literatura: Uma introducéo. 6. ed. S&o Paulo: Martins Fontes,
2006.

EVARISTO, C. Olhos d'agua —2. ed. Rio de Janeiro: Pallas Mini, 2018,

HERMANS, T. The Manipulation of Literature: studies in literary translation. New Y ork:
Routledge, 2014 (1a. Ed. 1985)

KOCH, I. Desvendando os segredos do texto. Sdo Paulo: Cortez Editora, 2003 (22 ed.)

NASCIMENTO, L. R. A Rosa do Povo de Drummond e a poética da luta de classes. Tese
de doutorado, Programa de P6s-Graduacdo em Letras, Universidade Federal do Espirito
Santo, 2017.

216



PERcursos Linguisticos ¢ Vitoria (ES) ¢v. 9 en. 21 < 2019 « Dossié: Traducao
& Transformacao Social ¢« ISSN: 2236-2592

RANCIERE, J. Politicas da escrita. Tradugdo: Raquel Ramalhete. Sdo Paulo: 34, 1995.

. A partilha do sensivel: estética e politica. 2. ed. Sdo Paulo: 34, 2009.

ZAIDAN, J. C. S. M; AQUINO, F. N. Por uma outra Pedagogia para Lingua Adicional e
Literatura: traducdo como possibilidade de superacdo da cisdo tecnicista. PERcursos
Linguisticos, v. 6 n. 13. Vitdria, 2016. p. 11-21.

. Por um letramento (no) singular: a retomada da agenda revolucionaria em
tempos de educacdo ultraliberal. (no prelo).

217



