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Resumo: Com base no projeto “Cada um ¢é de um jeito, cada jeito é de cada um”
desenvolvido na turma do grupo 5 do Centro de Educagio Infantil Criarte/Ufes,
apresentamos um relato de experiéncia de interven¢des de bolsistas do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagio a Docéncia (Pibid), subprojeto Musica.
Problematizamos a relagio entre diversidade, géneros musicais e o trabalho com a
musica na educagio infantil. Descrevemos as etapas envolvidas em uma atividade de
aprecia¢do musical: do diagnéstico das cangdes favoritas a discussdo com as criangas e
reflexdo sobre a arbitrariedade de classificagoes como “musica de menino” ou “de
menina”. Ao final, apontamos caminhos futuros para o desenvolvimento e
aprofundamento do tema, na atuagio dos bolsistas de inicia¢do a docéncia.
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Introducao

Em nossa época, acreditamos ser imprescindivel possibilitar as criangas o
desenvolvimento da percep¢do de si mesmas, com suas individualidades,
diferencia¢des culturais, étnico-raciais e de género. Em outras palavras, na atuagio na
educagio bisica, devemos possibilitar o reconhecimento e valorizagdo de diferencas
entre os seres humanos, com relacdo as diferentes culturas, a cor da pele, os
comportamentos, os gostos, ¢ as ideias, dentre muitos outros aspectos.

De certa forma, as producgbes musicais das diversas sociedades e grupos
culturais, e sobretudo a maneira como os seres humanos se relacionam com a musica,
ilustram muitas dessas diferencas. A formagio do professor de musica para a atuagio
em espagos escolares formais, no entanto, nem sempre incorpora esta preocupagio
com a diversidade e a multiplicidade de priticas, produgdes e atitudes diante da
musica. Com o objetivo de analisar, sob um viés multicultural, o repertério presente
na formacio inicial de professores de trés Institui¢cées de Ensino Superior no Rio de
Janeiro — a saber, o Conservatério Brasileiro de Musica (CBM), a Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio) e a Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFR]) — Santiago e Ivenicki (2017) discutiram o lugar da diversidade musical
nas licenciaturas, questionando: “qual musica forma o(a) professor(a) de musica?”.
Sob o olhar teérico do multiculturalismo, que privilegia a pluralidade cultural, o texto
argumenta que “um dos principais itens que compdem o curriculo de Musica, seja na
formagio de professores(as) ou nas aulas da educagiio bésica, e a prépria musica
utilizada durante as aulas” (SANTIAGO; IVENICKI, 2017, p. 188-189). Em outras
palavras, “existe uma tendéncia em se ensinar da mesma forma que se aprendeu”
(SANTIAGO; IVENICKI, 2017, p. 191).

O “eruditismo” na formagio do professor de musica seria, assim a caracteristica
principal desta formagdo, em termos de repertério, nas graduagdes investigadas: “a
musica ‘erudita’ funciona como uma espécie de ‘espinha dorsal’ dos cursos, aparecendo

como uma musicalidade padrio, que tem, de certa forma, espago assegurado nos
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curriculos, podendo ou ndo ser acompanhada de outras musicalidades”
(SANTIAGO; IVENICKI, 2017, p. 192). Os autores, respaldados em numerosa
literatura no campo da educag¢do musical, defendem, em contraponto, que a formagio
do licenciando se aproxime da cultura musical de seus futuros estudantes e “para isso

se faz necessdrio que musicas ‘populares’ e mididticas dividam espago com a chamada

‘musica erudita” (SANTIAGO; IVENICK]I, 2017, p. 195).

O multiculturalismo, identificado como um campo teérico e politico, torna-se
entdo “uma alternativa para o enfrentamento das diversas formas de discriminagio,
preconceito e desigualdades, que pode corroborar para o surgimento de uma
sociedade mais igual, justa, solidiria e democritica’, e os autores demonstram o

porqué:

Em sua esfera tedrica, o multiculturalismo levanta uma série de reflexdes e
teorias que buscam desconstruir estereétipos negativos de diversos grupos
historicamente marginalizados (como negros, homossexuais, mulheres etc.),
bem como examina a possibilidade de se cunhar curriculos e praticas
educativas que valorizem diversos tipos de conhecimentos e que sensibilizem

os(as) discentes, a fim de que percebam as diferencas culturais como um

aspecto positivo (SANTIAGO; IVENICKI, 2017, p. 189).

Como docentes atuando em espagos de educagio formal, testemunhamos
corriqueiramente, no espaco da sala de aula, certas falas que reforcam associag¢oes
entre producdes musicais e marcas identitdrias, conceitos e preconceitos que estdo
incorporados nos sons e nos significados que atribuimos a eles. Na educagio infantil,
alguns dos exemplos mais comuns sio afirmagdes feitas apds atividades de escuta
musical, como por exemplo: “essa musica é de menina”, ou ainda “essa musica é de
menina porque ¢ lenta”. Incomodados por associagbes como esta, que com frequéncia
se perpetuam na fase adulta como representagdes sociais bastante estabelecidas em
nossa sociedade, consideramos que o Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a

Docéncia (Pibid) da Ufes, mais especificamente o subprojeto Miusica, poderia
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contribuir, por meio de sua atuagio junto ao Centro de Educagio Infantil
Criarte/Ufes, para a reflexdo e proposi¢io de atividades que tematizassem a
diversidade musical dentro da sala de aula, e propusessem — ainda que de maneira

preliminar — uma discuss@o sobre questdes de género na educagio infantil.

Contextualizando o projeto

A experiéncia foi vivenciada no Centro de Educacio Infantil Criarte/Ufes, uma
unidade de ensino federal, localizada no municipio de Vitéria (ES), no campus de
Goiabeiras da Ufes, nos anos de 2016 e 2017. A turma era composta de 20 criangas
na faixa etiria entre 5 e 6 anos, e as intervengdes aconteceram durante o
desenvolvimento do projeto pedagégico denominado “Cada um é de um jeito, cada
jeito é de cada um”.

O projeto foi concebido a partir da observagio das interagdes das criangas com
seus pares e com o ambiente, a fim de identificarmos seus interesses genuinos e as
possibilidades de intervencio, pois acreditamos que a proposta pedagégica da
educagio infantil deve ser sistematizada pelo professor considerando também as
necessidades e os desejos infantis, ou seja: o educador deve dialogar com a realidade
das criangas. Concordamos ainda com Munanga (2005) que afirma ser imprescindivel
lancar mio de situagdes flagrantes surgidas no cotidiano da escola para se discutir de
forma mais ampla a diversidade e de conscientizarmos os alunos (e nés mesmos, no
exercicio da docéncia) sobre a importéncia e a riqueza que ela traz a nossa cultura e a
nossa identidade.

Na verdade, desde o ano de 2016, observamos, nas interacbes e brincadeiras,
que a diversidade era um tema a ser considerado prioritirio no trabalho com esta
turma, pois questdes relacionadas ao convivio social comegaram a emergir, de maneira
séria e necessitando uma intervencio adequada. O ponto mais critico ocorreu apés se
verificarem atitudes hostis de algumas criancas apés a transferéncia para a turma,

composta de alunos predominantemente pardos e brancos, de um aluno negro.
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Observamos que, dos nove meninos, sete o rejeitavam nas brincadeiras, ndo queriam
dar a mdo nos momentos necessarios, nem sentar perto na roda. Por parte de alguma
meninas, observamos também o distanciamento em rela¢do ao colega. Apds reunides
pedagdgicas na unidade de ensino, acreditamos que o fato poderia estar relacionado
ao preconceito étnico-racial; no ano seguinte, recebemos outro aluno transferido,
branco, e 0 mesmo parece ter sido melhor acolhido pelas criangas.

Em outra situa¢ido, observamos grande parte dos meninos nio querendo sentar
perto das meninas, “porque [iriam] virar meninas”’, nio aceitando brincadeiras,
brinquedos ou musicas que identificassem como sendo do género oposto. Nas
observag¢des ouvimos ainda falas como: “menino nido chora, s6 menina’, “menino
mija, menina faz xixi”’, “meninas cumprem mais combinados porque sio mais calmas
que os meninos”, dentre outras afirmag¢es que demonstram a internalizagio precoce
de construgdes estereotipadas sobre os géneros.

Além das questdes pontuadas acima, observamos também atitudes nio apenas
relacionadas a questio de género sexual, mas também em relacdo a aceitagio do
convivio com o que se julga diferente: nas preferéncias por musicas, comidas e
esportes, por exemplo. A titulo de ilustragio, no ano de 2016, foram realizadas
intervengdes pontuais para a reflexdo sobre o futebol: seria este um esporte apropriado
apenas para os homens? Esta discussdo foi motivada pela leitura da obra infanto-
juvenil “Menina ndo entra”, da autora Telma Guimaries; refletiu-se também acerca
da diversidade na aparéncia corporal, a partir de outra obra, intitulada “O cabelo de
Lelé”, de Valéria Belém.

Mais que considerar as falas das criancas como casos isolados ou atribuir
responsabilidades particulares, devemos lembrar que “[cJomo a escola também e um
local plural, ou seja, uma instituicdo compartilhada por pessoas de diversas origens e
visdes de mundo, também se torna um local propicio ao surgimento de diversos tipos
de preconceitos e discrimina¢des” (SANTIAGO; IVENICKI, 2017, p. 189). Passa a
ser central, portanto, a maneira como lidamos com as situa¢des que emergem no/do

cotidiano. Defendemos, assim, que o projeto deveria continuar no ano de 2017, para
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contribuir ainda mais no didlogo com as criancas acerca das diferencas que nos
constituem e nos inspiram, enquanto seres humanos e produtores de cultura.

A partir das observagdes descritas acima, propusemos entdo o exercicio de
conversar com as criangas, em circulo, sobre algumas das afirmacdes que
exemplificam esteredtipos sexistas, como “meninas sio mais calmas”. Informamos
também que iniciariamos um projeto para conhecer, discutir e valorizar as diferengas
entre as pessoas, materializadas nas preferéncias por certas musicas e brincadeiras, por
exemplo. Na roda, questionamos: “serd que meninos tém um jeito de ser e meninas
outro? Serd que meninos tém gostos e preferéncias iguais ou diferentes de meninos?”.
Algumas criancas, em suas falas, demonstraram situa¢des que rompiam com as
construgdes anteriormente verificadas: que meninas podiam gostar de coisas que
meninos também gostam e vice-versa; que meninas poderiam brincar de carrinho e de
tutebol; que o irmao brincava de boneca; que hd “musicas que sdo de menino” e outras
que sdo “de menina”. Um dos alunos declarou ainda que nio gostava de brincar com
“coisas de menina”. Na continuidade dos didlogos com as criangas, ouvimos também
que balé era uma pritica exclusiva de mulheres, mas que, como lembrado por outra
aluna, existem homens que também dangam; que maquiagem ¢ algo que sé as
mulheres podem usar; que futebol é um esporte s6 de homens, pois, na rua, sé se
veem meninos jogados (nesse momento um colega disse a aluna: “entdo vocé é um
menino”); que o pai cozinhava e deixava ela brincar com seus bonecos de super-
heréis; que somos diferentes “porque papai do céu fez assim”; e que sé homem tocava
bateria. Ao serem questionadas sobre as brincadeiras, as criancas apontaram que
haveria brincadeiras adequadas apenas ao género masculino, como “lutinha”; que
“brincar de bandido é sé de menino”, mas que, como menino, gostava de brincar de
casinha, desde que incorporando o papel do “cachorrinho”. Apenas uma menina
afirmou que brincava com meninos e meninas, embora, no cotidiano da turma,
verifiquemos que muitas das criancas brincam entre si, com géneros misturados. Isto

é, os discursos, em certos momentos, entram em contradi¢do com as praticas.
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Para concluir os didlogos acerca do tema, questionamos as criancas ainda sobre
a cor da pele. Perguntamos: “temos cores diferente? Cada um entio fale a sua cor”.
Nesse momento algumas criancas falaram as cores de sua peles e uma crianga negra
disse que era amarelo, uma crianga parda disse ser branca e outros disseram nio saber
a cor da sua prépria pele. Por fim, questionamos se eles gostavam de sua prépria cor
da pele; uma crianga disse que nio gostava do marrom e outra que nio achava bonito
o branco; no entanto, a majoria nio desejou comentar.

Os sentidos observados nas narrativas das criangas chamam nossa aten¢ao para
a necessidade de praticas pedagégicas que possibilitem “vivéncias éticas e estéticas
com outras criancas e grupos culturais, que alarguem seus padroes de referéncia e de
identidades no didlogo e conhecimento da diversidade” (BRASIL, 2010, p.25).
Santana (2006, p. 29) destaca que no periodo que consideramos a educagio infantil,
ou seja, de zero a seis anos, as criangas constroem suas identidades e suas capacidades
para representar o mundo, ao atribuir significados a tudo que as cercam. Assim,
“conceitos e valores sobre a vida, o belo, o bom, o mal, o feio, entre outras coisas,
comegam a se constituir nesse periodo”.

Em consondncia com a necessidade apontada pela turma e considerando o
Referencial Curricular Nacional para a Educagio Infantil (BRASIL, 1998), e as
Diretrizes Curriculares Nacionais (BRASIL, 2010) que apontam que a educagio das
criangas comporta especificidades que precisam ser consideradas, sendo elas afetivas,
emocionais, sociais e cognitivas, iniciamos o projeto “Cada um ¢ de um jeito, cada
jeito é de cada um”. O referido projeto teve como objetivo geral possibilitar as
criangas o desenvolvimento da percep¢io de si mesmas, com suas individualidades,
diferenciagdes culturais, étnico-raciais e de género e ainda, possibilitar o
reconhecimento e valoriza¢io de diferencas entre os seres humanos, com relagio a

cultura, diversidade de género e étnico-racial, gostos e ideias.
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Desenvolvimento das interveng¢oes

Considerando que um dos objetivos do Pibid Musica é criar e potencializar
acdes que promovam a articulacdo do curso de Licenciatura em Musica a escolas de
educagio bdsica, aproximando licenciandos a professores e alunos das unidades de
ensino, as intervengdes sio realizadas a partir de planejamentos em conjunto com
todos os envolvidos no processo: docentes das unidades de ensino, bolsistas 1D,
supervisoras e coordenadores. A parceria no planejamento das intervengées considera,
assim, as especificidades da drea de musica, em consondncia com as praticas
desenvolvidas pelas docentes das turmas e do projeto politico-pedagdgico da unidade
de ensino, tendo em vista a importincia de um trabalho contextualizado e bem
fundamentado.

Nesse sentido, considerando o projeto pedagégico do grupo 5, “Cada um € de
um jeito, cada jeito é de cada um”, planejamos as interven¢des do Pibid Musica a
partir das questdes trazidas pelas criancas nos didlogos, em especial a crenca de que
existem musicas, géneros e mesmo instrumentos musicais mais apropriados para
meninas € outros para meninos.

O trabalho com géneros musicais tem sido apontado como estratégia para
contemplar aspectos relacionados a diversidade cultural, em suas multiplas facetas.
Concordamos, hoje, que “a escola precisa ser o espago onde os alunos estabelecem
contato com a maior variedade de géneros musicais quanto possivel”, inclusive para a
expansdo de suas possibilidades criativas, (CONSTANTINO, 2013, p. 3). O termo
“género”, conforme nos diz Constantino (2013, p. 2), “é¢ normalmente empregado
como um conceito mais especifico do que ‘estilo’ musical, sendo o ultimo aplicado a
musica de concerto de tradigdo europeia”. Falamos em géneros musicais “quando nos
referimos as obras dotadas de determinadas caracteristicas musicais que reunidas,

formam um escopo que nos permitem identifici-las a determinados compositores e
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intérpretes, dentro de uma época definida” (BAMBERGER e BROFSKY, 1967, p.
280°, apud CONSTANTINO, 2013, p. 2).

Rotinas e sequéncias didaticas para atividades de apreciagio musical voltadas
para a educagio basica tém sido documentadas em literatura especifica. No livro
“Apreciacio de géneros musicais na escola: possiveis percursos”, Constantino (2012)
aborda maneiras para trabalhar a apreciagdo musical, e fomentar uma escuta mais
comprometida e atenta. O autor trata da apreciagdo musical para que os alunos
possam ter contato inicial com variados géneros musicais.

Em artigo apresentado no XXIII Congresso da Associagio Nacional de
Pesquisa e Pés-Graduagio em Musica, Constantino (2013, p. 1) relata estudo feito

sobre a apreciacio de géneros musicais:

Durante a pesquisa-agio realizada em escolas publicas no Estado de Sio
Paulo, constatou-se que estas instituigbes sdo permanentemente
transpassadas pelos muitos géneros musicais em circulagio, e que escutar
musica é certamente uma das atividades mais persistentes na rotina dos
alunos. A qualidade e o comprometimento desta escuta quase ininterrupta
podem ser discutidos na escola e o professor atento deve aproveitar tal
interesse e envolvimento tdo intenso. Identificamos neste ponto o que
poderia ser um caminho possivel para estreitar as relages dos alunos com as
atividades de apreciagdo, direcionando-os gradativamente a estabelecerem

um nivel mais aprofundado de compreensio musical.

Como diagnéstico a ser aplicado com a turma, elaboramos uma atividade
escrita a ser preenchida em casa, na qual as criancas deveriam informar sobre suas
preferéncias musicais. Tinhamos o objetivo de inventariar os gostos dos alunos e
identificar os géneros musicais mais frequentes, para serem subsequentemente
abordados nas interven¢des. Na mesma dire¢do, como proposta para contemplar a

diversidade, Santiago e Inenicki (2017, p. 190) nos informam que a educagio

> BAMBERGER, J. S. e BROFSKY, H. The art of listening: developing musical perception. New
York: Harpers & Row Publishers, 1967.
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multicultural pode ser dar, entre outras maneiras, “por meio de um curriculo flexivel,

moldado a partir das necessidades e interesses do alunado”.

DATA fos2017

EM MOS$0 PROJETO “CADA UM E DE LW JEITO, CADA JEITQ E DE CADA UM™ 08
MONITORES DO PIBID MO SICAMUFES, MARCELD E PEDRO VO, IRAD DESENVOLVER &
TEMATICA DIVER $IDADE MUSICAL, POR 1350 RESPONDA A5 PERGUNTA S ABAINO:

1. A& E O NOME DA SUAMUSICA PREFERIDAT

I QUEM CANTA EZSA MUBICAT

TRAZER ATE T6/09/3207

Imagem 1 — Atividade sobre preferéncia musical. Fonte: Acervo CEI Criarte/Ufes.

Além desses objetivos, almejidvamos também observar se, nas narrativas das
criancas durante as apresentacdes de suas tarefas, apareceriam falas destacando a
relagdo entre a identidade de género e os gostos musicais manifestados por cada um.

No dia da apresentagdo, dividimos as turmas em dois grupos, para que a
participagdo das criancas pudesse ser acompanhada de maneira mais detalhada.
Buscamos distribuir os grupos para que tivessem a mesma quantidade de géneros
musicais; algumas das musicas foram repetidas e ficaram separadas. Nos grupos,
levamos caixas de som e computadores como recursos para conduzir o momento de
apreciagio musical. As criangas apresentaram suas cangdes favoritas, abrangendo
diversos géneros musicais, como funk, gospel, rap, rock, pop, ragtime e MPB. Apés
cada musica ser tocada fizemos perguntas como: “I'odos ji conheciam esta musica?” e
“Gostaram desta canc¢do?”. Em alguns momentos as préprias criancas sinalizaram a

relacdo entre as musicas apresentadas com a questdo da identidade de género; em
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outros momentos, instigamos o debate, perguntando: “Essa musica é s6 de
menino(a)?”, “Meninos e meninas podem ouvir/dangar essa musica?”.

Dentre as musicas apresentadas, a can¢io “Despacito”, interpretada pelo cantor
porto-riquenho Luis Fonsi e pelo rapper Daddy Yankee®, foi considerada adequada
para meninos e meninas dangarem, exatamente porque o clipe mostrava homens e
mulheres engajados nesta atividade. E um exemplo do poder das imagens mididticas
na assimila¢do dos produtos culturais, inclusive no caso da musica. A segunda cangio,
“Paradinha”, interpretada pela cantora Anitta’, nio foi apreciada pelos meninos; um
deles comentou que nio gostava mais de funk, mas nio apresentou justificativa; em
outro momento, contudo, afirmou que “funk nio é uma musica boa”’, e que a mie
teria lhe dito que “funk também ¢ musica de bandido”. Outro exemplo do mesmo
género, “E hoje”, interpretado pela cantora Ludmilla®, gerou reacoes semelhantes nos
meninos; as meninas, contudo, cantaram, dan¢aram e nao manifestaram preconceito.

Ao escutar a musica “Linda”, interpretada pelo rapper Projota com a
participagdo do duo Anavitéria’, um aluno afirmou té-la apreciado, especialmente da
parte cantada pelo rapper, mas nio do trecho protagonizado pelas cantoras, quando a
musica se tornava “muito lenta”. Uma menina trouxe como preferida a cangio “Aos
olhos do pai”, interpretada pela cantora gospel Ana Paula Valadio'®; um aluno
afirmou que “era musica para rezar, ndo para ouvir’ e outro inicialmente brincou

acerca da escolha da cangio, mas depois disse que “gostou da musica, porque gosta de

Deus”.

¢ Composicio de Luis Fonsi, Erika Ender e Ramon Ayala (2017).

7 Composicio de Larissa Machado (Anitta), Umberto Tavares e Jefferson Junior (2017).

8 Composicio de Jefferson Junior Umberto Tavares (2014).

? O duo de MPB ¢ formado pelas cantoras Ana Clara Caetano Costa e Vitéria Fernandes Falcio
(2017).

10" A cangdo integra o disco “Criancas Diante do Trono”, lancado em 2001, projeto paralelo do

grupo “Diante do Trono”, de musica cristd contemporinea.
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Fotografia 1 — Criangas do grupo 5 apresentando e escutando suas musicas preferidas.

Fonte: Acervo CEI Criarte/Ufes.

A cangdo “Let it go”, que integra a trilha da animacdo Disney “Frozen” (EUA,
2013), dos estudios da Disney, na versio interpretada por Idina Menzel', foi
identificada por um aluno como sendo um exemplo de miusica para meninas, com o
qual concordou a maioria da turma; ao final, uma das alunas discordou,
argumentando que a musica, assim como o filme, eram para ambos os géneros, o que
foi refor¢cado também por ser uma cang¢do que compunha a trilha sonora de uma obra
de natureza cinematografica.

Em “Eye of the Tiger”, interpretada pela banda de rock Survivor e tema do
filme “Rocky III: O desafio supremo” (EUA, 1982), foi uma escolha de musica que
nos surpreendeu. A prépria aluna que a sugeriu disse que a musica era para meninos,
“porque estimulava a brigar”, e apenas meninos brigavam; questionamos entdo porque
ela escolheu aquela determinada musica. No momento de apreciag¢ido da cangio “Sitio
do Pica Pau Amarelo”, interpretada por Gilberto Gil e tema do seriado de TV
homoénimo'?, dois alunos meninos mencionaram que a musica era “chata”, mas que
era ambos os géneros.

No final, foram mostradas as musicas preferidas dos préprios bolsistas ID e da

supervisora do Pibid (e docente da turma), com a inteng¢ido de ampliar o repertério em

1 Composicio de Kristen Anderson-Lopez e Robert Lopez (2013).
12 A cangdo de Gilberto Gil foi utilizada em trés versoes da série de TV produzidas pela Rede
Globo: 1977-1986, 2001-2007 e a versiao animada de 2011.
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direcdo a géneros que nio foram trazidos pelas criancas, em especial a musica
instrumental, algumas composicoes clissica, e a produgdo de artistas do estado do
Espirito Santo. Neste dltimo quesito, foram incluidas composi¢cdes e interpretacoes
dos préprios bolsistas. Concordando com Santiago e Ivenicki (2017, p. 191), assim,
“[n]Jao se esta argumentando que somente os gostos dos educandos devem ser
utilizados nas aulas de Musica, visto que uma educag¢io musical multicultural também
contempla a ampliagio dos horizontes culturais dos(as) estudantes”.

Uma destas cang¢oes produzidas no estado e incluida na atividade apreciacdo
musical foi “Anti-Maré” (2011), de composi¢io e interpretagio de Gabriela Brown,
com a participagdo no saxofone tenor do bolsista Marcelo Coutinho; as criangas
comentaram que a musica era boa para meninos e meninas escutarem, e que era “legal
para dangar”; se interessaram também em aprender a cantd-la; no dia seguinte, um
dos alunos solicitou o nome da musica para ouvir em casa. Foi mostrado ainda o
video de outro projeto em que participa o mesmo licenciando, a musica “Ciclos”, de
composi¢do de outro bolsista do Pibid Miusica, Pedro Novelo, e interpretada pela
banda “A Sé6s”. Neste ultimo, o foco de atencdo das criangas parece ter sido
direcionado a presenga do bolsista no clipe.

Percebemos, em sintese, que as criangas separavam o que era considerado “de
menino” ou “de menina” nio por género musical, mas sim por outros fatores como
andamento (lento/rdpido), ou mesmo pelo registro da voz, de uma maneira um pouco
simplista: se era um homem que cantava, a musica era “para menino”, e vice-versa.

Deve-se salientar que, em todos os exemplos, a apreciagdo musical se deu
através da exposi¢do de videoclipes musicais ou trechos de shows ao vivo, e isto deve
ser levado em conta na andlise das respostas das criangas, posto que trazem a cena
outros aspectos pertinentes a recep¢do de uma obra audiovisual: o roteiro, a
interpretagdo, a cenografia, o figurino e a montagem, entre outros elementos e
estruturas que integram a linguagem do videoclipe. Da mesma maneira, nio sabemos

a participa¢do que outros membros da familia ou cuidadores tiveram no processo de
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elaboragdo das respostas, e naturalmente as cang¢des aqui citadas nio devem ser
entendidas como preferéncias absolutas das criangas.

Considerando os géneros musicais apresentados pelos alunos do grupo 5,
sistematizamos as propostas das demais intervenc¢des para incorporar um pouco de
cada género, buscando valorizar e a0 mesmo tempo considerar o conhecimento
construido a priori por todos. Por um lado, reconhecemos que as experiéncias
mididticas parecem ser a maior fonte de repertdrio, ja nesta fase infantil, resultado de
um processo em que uma ‘exposicdo excessiva levaria a domestica¢do da escuta —
convertendo-a em uma audi¢do musical passiva, esvaziada de aten¢io e propdsitos”
(CONSTANTINO, 2013, p. 2). Conforme aponta Penna (2008, p. 89", apud
CONSTANTINO, 2013, p. 2), “a légica da produgio massificada de bens culturais
leva, sem davida, a uma padronizac¢do excessiva, relacionada a homogeneizagio do
gosto e a amplia¢do do consumo”.

Contudo, é importante que se considere, em uma aula de mdusica, a diversidade
como um fator relevante e positivo. Na verdade, ¢ a hierarquizag¢io que se da entre as
obras o fator mais problemadtico, se ndo observado e questionado pelo docente. Além
do mais, deve-se lembrar também que “a Musica, além de disciplina escolar e pratica
social, € cultura, no sentido de uma atividade humanamente produzida com
significados, fung¢des e valores simbdlicos que transcendem a prépria atividade em si”.

Em sintese, conforme apontam Santiago e Ivenicki (2017, p. 189),

[...] as diferencgas culturais presentes nas sociedades ndo sdo, a priori, um
problema, contudo a problemitica se estabelece quando ocorrem
hierarquizagdes culturais, que se dio quando certo grupo ou individuo
legitima sua cultura como superior e nio reconhece ou menospreza outras
formas culturais, gerando, por conseguinte, racismos, sexismos, xenofobias,

intolerancias religiosas, bullyings etc.

3 PENNA, M. Msica (s) e seu Ensino. Porto Alegre: Editora Sulina, 2008.
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A valorizag¢do do repertério trazido pelas criancas pode se dar também ao
destacar aspectos estilisticos, instrumentagio mais wusual, células ritmicas
caracteristicas, inflexes da voz do cantor e técnicas de gravagdo e efeitos, entre
outros. Nesse sentido, a ideia foi também mostrar aos alunos que, além da letra da
can¢do, hd muitos outros elementos e dimensdes a serem escutadas, como o som de
cada instrumento, a levada ritmica, a melodia e a harmonia, e que é possivel que a
mesma cangdo possa ser interpretada de maneiras bastante diferentes, por exemplo,
arranjando-a para outros géneros musicais.

Assim, buscamos nos contrapor também a um dos cendrios costumeiramente
encontrados em atividades de apreciagio musical, e retratado por Constantino (2013,

p- 5), quando

O professor nio admite trazer para a sala de aula géneros como o rock, o
samba ou o rap, preferindo apenas a musica de concerto ou o jazz. Muitas
tentativas de introduzir os géneros musicais, a despeito do anseio dos alunos
em estabelecer contato com novos materiais, podem esbarrar na resisténcia de
professores que nio desejam explorar outros campos possiveis para a escuta,
atendo-se aos géneros musicais que consideram artisticamente “superiores”

aos demais.

Ap6s o inventdrio das musicas que as criangas gostam, comegou-se a trabalhar
os géneros que surgiram nas atividades, com o intuito de desmistificar algumas falas
(“bateria é instrumento de meninos”, “musicas de meninas sio calmas e chatas”, etc.).
Comegou-se com musicas que a turma, ou algumas criangas, consideravam
entediantes, adaptando-as para diferentes roupagens e arranjos, conforme o género ou
estilo trabalhado no dia da intervengio.

As musicas escolhidas foram: o tema de abertura de duas séries de animagio:
“Clube das Winx” (ITA, 2004-) e “Os Backyardigans” (CAN/EUA, 2004-2010), e
também a cang¢do “Sadness and Sorrow”, parte da trilha sonora do anime “Naruto”

(JAP, 2002-2007). Escolhemos a primeira cangio pelo fato de ser a abertura de um
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desenho direcionado comercialmente a um publico-alvo feminino, e rejeitada pelos
meninos da turma. A escolha da segunda se deve a ser uma abertura de desenho
infantil, e observamos, na primeira parte do trabalho, que poucas criangas escolheram
musicas produzidas especialmente para criancas. Ja a terceira cang¢do, por mais que
pertenca a um desenho animado com muita a¢do, que parece estar mais presente na
fala de meninos, é uma musica bem calma e lenta, usada nos momentos mais
introspectivos da série, o que ja tinha sido considerado “chato”.

Na primeira cang¢do, a resposta inicial das criancas foi na forma de uma
valorizagdo positiva por parte das meninas, e uma certa rejei¢ao pelos meninos, como
uma musica a ser apreciada pelo género oposto. Algumas criangas reconheceram e
aprovaram a segunda cangio, porém mais da metade da turma a identificou como
sendo de “criancinha” e “chata”. A ultima, correspondendo nossas expectativas, foi
também considerada entediante, por ser muito calma.

O estilo musical escolhido para iniciar o trabalho foi o funk. A proposta foi
contar um pouco da histéria deste estilo musical, mostrar trés exemplos
caracteristicos, observar a apreciagio das criangas e, logo apés, trabalhar com arranjos
das cangdes citadas no paragrafo acima, incorporando a elas a batida caracteristica do
funk.

Logo apés a audi¢do inicial das musicas, conversamos com os alunos
novamente sobre o estilo, € mostramos as versdes modificadas das musicas.
Praticamente todas as criangas demonstraram apreciar estas versdes arranjadas, e
inclusive disseram ser estas mais interessantes. Apenas dois alunos se mostraram
indiferentes quanto as musicas rearranjadas. Tanto os meninos quanto as meninas
gostaram de todas as trés musicas (inclusive o tema do “Clube das Winx”).

Como dltima etapa, os bolsistas ID demonstraram, com os sons do corpo
(batendo palmas e o pé no chio, alternadamente), uma célula ritmica caracteristica do
tunk, e propuseram as criangas cantar uma melodia ja conhecida, acompanhando-se
dos mesmos movimentos, e de certa forma “transformando-a” em um funk. A musica

escolhida foi o “Hino da Criarte”, que é considerada pela maioria dos meninos como



Anais do III Semindrio Institucional Pibid/UFES | 161

sendo “chata”, e de “criancinha”. Selecionou-se o refrio e produziu-se uma
interpretacdo do mesmo com a batida do funk. Foi um pouco dificil, para os alunos,
tocar a célula ritmica e cantar a mudsica a0 mesmo tempo. Em uma experiéncia futura,
seria interessante dividir as criancas em dois grupos, e destinar uma tarefa para cada
uma das partes, separadamente, para entdo junti-las no momento da execugio. Cada
bolsista poderia, assim, acompanhar um dos grupos, servindo como referéncia na

interpretagdo das criancas.

Desdobramentos futuros

Considerando este um primeiro passo para um trabalho que tem como
propésito tematizar a diversidade musical, nos apropriamos de Santiago e Ivenicki
(2017), que nos acompanhou neste percurso reflexivo, para imaginar um futuro
alternativo, que problematize a notéria preocupacio, absorvida pelas criangas, em

rotular can¢bes como sendo “de menino” ou “de menina”. Os autores afirmam que:

a educacio musical multicultural nio se da somente com a adi¢io de
diferentes musicalidades no repertério das aulas. Obviamente, tal cariter
aditivo ¢ um passo inicial, mas este s6 terd eficicia caso seja acompanhado de
reflexdes criticas feitas juntamente com os(as) discentes, que busquem fazer
com que estes venham a entender a multiplicidade de processos culturais que
envolvem a Musica, as relagdes de poder existentes entre as musicalidades e
como a Miusica se concatena com outros aspectos identita{rios, como raga,
sexualidade, género e religiosidade. Desse modo, a disciplina de Miusica

poderd colaborar para que toda a escola se torne um local mais justo,

democritico e igualitirio. (SANTIAGO; IVENICKI, 2017, p. 201)

Retornamos assim a questdo inicial, norteadora deste relato, e trazida pelos
mesmos autores. Por que a musica de preferéncia das criancas continua de fora da

formacdo do professor de Misica? Este processo tem raizes histérias e tem sido



Anais do III Semindrio Institucional Pibid/UFES | 162

analisado por formadores e pesquisadores da area da educagdo musical. Para nés,
permanece a reflexdo, e a necessidade de aprofundamento em literatura especifica,
sobre diversidade sexual e étnico-racial, entre outras, que ji tem um acimulo bastante
significativo, no que se refere a experiéncias educacionais libertadoras. Da mesma
maneira, concordamos com Constantino, que o trabalho com géneros musicais ¢é
importante, “Mas como equacionar o contato e o conhecimento dos diversos géneros
dentro da escola, com aquilo que é a demanda dos mass media e as preferéncias
pessoais dos alunos? (CONSTANTINO, 2013, p. 2).

Nos rastros da pesquisa do udltimo autor citado, apresenta-se também a
possibilidade de realizagdo de uma pesquisa-a¢io em nosso contexto, embasada em
literatura mais especifica e consistente. Como professores, devemos estar sensiveis
para as manifestagbes infantis que evocam certas representacdes sociais que acabam
reforcando preconceitos ou estereStipos. A experiéncia nos pauta também a
necessidade de debater com mais énfase, no dambito do Pibid, as estratégias para a
implementacdo da Lei Federal 10.639/2003 e das Diretrizes Curriculares Nacionais
para Educagio das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura

Afro-Brasileiras e Africanas.
Consideragoes finais

No projeto pedagégico “Cada um é de um jeito, cada jeito é de cada um”,
identificamos a necessidade de possibilitar as criancas o desenvolvimento da
percep¢do de si mesmas, com suas individualidades, diferenciagdes culturais, étnico-
raciais e de género. As intervengdes no trabalho com géneros musicais, realizadas em
parceria com o Pibid Musica e a professora da turma e supervisora do subprojeto,
possibilitaram o fortalecimento dos objetivos da proposta, afirmando a necessidade de
reconhecermos que os seres humanos siao diferentes em multiplos aspectos, que a

diferenca traz riqueza, e que podemos também compartilhar gostos e preferéncias,
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evitando associagbes estanques ou que reforcem preconceitos contra grupos
especificos.

Buscamos fundamentar esta experiéncia com uma literatura sobre a formagio
do professor e sobre o trabalho com a apreciagio de géneros musicais na escola,
documentando fatos do cotidiano, o planejamento, o desenvolvimento das atividades,
e argumentando a importdncia de se abordar esta temdtica na educagio infantil.
Assumimos, contudo, que este trabalho representa uma impressio preliminar de um
processo que tem raizes histdricas, sociais e culturais muito mais amplas, e que requer
um debate com uma literatura mais especifica, acerca da diversidade sexual, de
educagio para as relagbes étnico-raciais, e outras. Com o aceno da coordenagio
institucional do Pibid em produzir os anais para o III Semindario Institucional do
Pibid Ufes, ilustrando ag¢Ges realizadas pelos diversos subprojetos, consideramos til o
registro desta experiéncia. Destacamos também a possibilidade de continuidade deste
estudo, em trabalhos futuros no ambito da prépria iniciagdo a docéncia e dos estigios
supervisionais, bem como na elaboragio de um possivel trabalho de conclusido de
curso.

Por dltimo, em um tal aprofundamento, seria necessirio demonstrar que as
falas veiculadas pelas criangas constituem-se a parte visivel de crencas enraizadas,
representacoes sociais que tém origem em multiplos discursos que atravessam as
familias, as igrejas, a midia e a prépria escola, entre outras instincias, e que se
materializam inclusive nas preferéncias manifestadas por certos géneros musicais, e
sobretudo no tipo de resposta a musica que se considera adequada ou nio. Neste
sentido, este estudo, mais que descrever, teria uma inteng¢do provocadora, no sentido
de nutrir o planejamento dos bolsistas de reflexdo e critica, e também de ensaiar
algumas estratégias para a desejada transformagio da realidade. A escola bésica do
século XXI ndo deve se furtar a seu papel social de contribuir para que se questionem
as representagdes sociais que delegam aos géneros papeis estanques, estereotipados e
hierarquizados. Deve, sim, criar condi¢bes para que a realidade musical dos alunos da

educagio basica seja reconhecida e também criticamente discutida, para que meninos
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possam dancar, meninas tocarem bateria, e celebrarem, com a musica, a diversidade

humana.
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