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1 INTRODUCAO

“Q dificil equilibrio entre o ndo esquecer e o continuar vivendo”. E neste tom que a cineasta
Lucia Murat inicia sua carreira no cinema brasileiro com seu primeiro filme de longa
metragem Que bom te ver viva, lancado no ano de 1989. Lancado quatro anos apés a
promulgacdo do fim da ditadura militar no Brasil (1964-1985), o filme é um dos primeiros
longas metragens brasileiros que se posiciona em campo contrario a politica de esquecimento

e silenciamento dos sobreviventes e mortos pela ditadura.

Vindos de um lugar de onde pouco se ouvem ruidos, de onde pouco se escuta falar sobre,
Lucia e os sobreviventes da ditadura militar se aglutinam em lugares simbaolicos, estruturando
um territorio demarcado por seus afetos. Considerados pela sociedade “englobante” como
terroristas, subversivos, delinquentes, irrecuperaveis, esses sobreviventes disputam sua
representatividade no cenério da composicdo de uma memoria coletiva buscando ndo so

inserir nela suas histdrias, memarias e traumas individuais, mas, através delas, modifica-la.
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Ao narrarem suas lembrancas e esquecimentos para uma sociedade, para um publico, 0s
sobreviventes contribuem com um deslocamento das representacbes que embasam a
construcdo de uma memdria coletiva e nacional, aquela que parte dos interesses do regime
vencedor e que busca ser hegemdnica. Nesta disputa de representacdes, a cineasta trafega
numa via de médo dupla de memérias e traumas, se equilibrando entre o lembrado e aquilo que
Ihe escapa, um esforco continuo de se manter viva e integra que fica inscrito em praticamente

toda sua filmografia.

O cinema de Lucia constitui-se num processo de subjetivacdo através do qual histérias e
memorias pessoais e de um coletivo sdo reformuladas e reescritas por ela mesma. Um
processo de si que se inicia e se encerra em seu intimo, embora necessite perpassar pelo outro.
Um processo vivo e dindmico que exige da cineasta um continuo trabalho de dobra sobre si
mesma, um refletir-se, um perguntar-se, um pensar-se, um processo, enfim, que ela da conta

de materializar em recursos visuais e sonoros.

Encontramos na filmografia da cineasta varias camadas de tramas que refletem sua dura
experiéncia desse passado politico. No que tece a trama, a inscricdo da cineasta através da
escrita de si. Lucia cria estratégias para se tornar presente em seu préprio filme, a fim de
refletir-se nele, reflexionar-se nele, reconstituindo-se novamente como sujeito neste processo
continuo e reflexivo, especialmente na triade: Que bom te ver viva (1989), Uma longa viagem

(2011), A memoria que me contam (2012).

2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Este estudo busca analisar de que forma a cineasta Lucia Murat aponta e sublinha para o
espectador e para si mesma seu processo de subjetivacdo partindo da premissa que o faz se
inscrevendo através da escrita de si. Para tal, iremos fazer uma analise filmica de trés de seus
longas: Que bom te ver viva, Uma longa viagem e A memoria que me contam com o intuito de
identificar e analisar o recurso audiovisual que a cineasta faz recorrente em sua obra: o olhar
para a camera. A maneira que Lucia arquiteta a ancoragem entre si mesma e o espectador

através de tal recurso é o que move este trabalho.
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3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Se ndo é permitido lembrar-se, como e por que fazé-lo? Relatar o vivido para reviver o
passado pode ser tido como uma acdo de cuidado de si que pode ajudar o individuo a desatar
esses nos invisiveis com o ndo-lembrado. No caso dos sobreviventes da ditadura militar
brasileira, aléem de reviver uma dor inevitavel no mergulho em suas memorias e traumas, é
preciso ainda enfrentar uma sociedade emoldurada pelo colorido dos vencedores e que
pretende afasta-los do campo da existéncia, alijando-os para um esquecimento de si mesmos,

pois sdo proibidos de lembrar-se.

Lucia nos deixa claro que é preciso falar para ndo se deixar esquecer-se. A fim de reinventar-
se e nao cumprir com o siléncio e esquecimento que Ihe foram destinados pela histéria dos
“vencedores", Lucia criou uma saida para si mesma, uma linha de fuga, que possibilitou um
deslocamento de representacGes e sentidos do seu vivido para ela mesma: a escrita de si. Com
ela, a cineasta se inscreve em seus filmes, dando outros sentidos para sua propria historia
capazes de transformar ela mesma e a sociedade como um todo, uma modificacdo do presente

a partir de si mesma e de seu préprio passado.

4 CONCLUSOES

Para evitar tal apagamento e silenciamento, Murat luta em sentido contrario, criando em sua
filmografia camadas de outras existéncias e afetos, construindo com elas um territorio a partir
do qual ela se revisita provocando e modificando no tempo presente a si mesma e 0 proprio
publico. Neste territorio, o exercicio de poder, controle e forca sdo dela e ndo da repressao. Se
os vencedores colocam suas memarias nos principais meios de comunicacao, em seu proprio
filme é Lucia Murat que detém o poder da fala testemunhando suas historias, memérias e

traumas. Entre apagamentos e manutencao de palavras quem tera contado esta historia?

Meus adversarios é que mentem, meus adversarios é que sdo habeis em falar, mas sao
tdo habeis em falar que quase conseguem me fazer “esquecer o que sou”. Por causa
deles, quase perdi a memoéria e mim mesmo. (FOUCAULT, 2011, p. 64)

Partindo de suas memdrias e traumas, Lucia Murat através da escrita de si elabora seus filmes

delimitando com eles seu proprio territorio a partir do qual ela estabelece um dialogo estreito



consigo mesma e com o publico. O que Lucia faz é desterritorializar-se nesse ambiente que

silencia sua voz, corpo e afetos, inserindo nele um territorio de si mesma, ao se reconstruir
como sujeito que fora fragmentada. Com seus filmes-territorios, Lucia desafia uma disputa de
representacbes e memdrias, tornando aquilo que é inesquecivel para ela e para 0s

sobreviventes da ditadura militar também inesquecivel para o publico.

5 PALAVRAS-CHAVE

Meméria. Trauma. Re-territorializacdo. Escrita de si. Retratos.
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