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Resumo

A pesquisa em questdo € derivada de um projeto de mestrado que visa
compreender como as politicas do armério podem ser representadas no cinema
contemporaneo brasileiro, propondo uma nova dimensdo estética materializada
pelas tecnicidades audiovisuais e narrativas na producdo de setidos e
sensorialidades queer. Através de recursos metodoldgicos provindos da analise
filmica, buscou-se neste resumo, fazer um pequeno recorte demonstrativo que
engloba as andlises de conteddo e imagem e som - conceitos propostos pela
pesquisadora Manuela Penafria - nos filmes Tatuagem (2013), Hoje Eu Quero
Voltar Sozinho (2014), e Praia do Futuro (2014).
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A dimensdo simbdlica do armario® na cultura LGBTQ contemporanea —
sobretudo no ocidente — diz respeito a uma série de politicas e acontecimentos
sociais que marcaram e ainda consomem o0 status quo publico e privado de
individuos pertencentes a essa homenclatura. Seja por uma énfase exaustiva nas
questdes que circundam a triade homossexualidade/segredo/revelacdo, ou na
exclusao de grupos (travestis, transexuais e nao binarios) que ndo se comportam em

processos derivados da polarizacdo homo/heterossexualidade, houve-se, a partir da

1 Mestrando do Curso de Comunicacéo e Territorialidades da POSCOM-UFES. Bacharel em
Publicidade e Propaganda pela Universide Federal do Espirito Santo.

2 Cineasta, escritor e pesquisador na area audiovisual. Doutor em Comunicacéao e Cultura pela UFRJ
(2012), é professor do Departamento de Comunicagéo Social e dos programas de pos-graduacdo em
Artes (PPGA) e Comunicacdo (POSCOM), da Ufes.

3 O armario é a estrutura definidora da opresséo gay no século XX (Sedwick, 1990, pg. 26).
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segunda metade do século XX, o florescimento de discussdes, movimentos sociais e
ativismos a respeito dos direitos civis LGBTQ, como o t&o citado Junho de 19694,

Das ruas e espacos publicos marginalizados para as academias, cunharam-
se varias teorias que emergiram nesse universo, buscando anélises, apontamentos,
alternativas e proposi¢des. No entanto, mesmo com o marco de Stonewall, liderado
por personagens distintos de grupos minitoritarios, as atencdes ficaram retidas na
autorevelacdo gay, e a quebra de expectativa sobre a identidade homoerética
ganhou ainda mais curiosidade e enfoque pela opinido publica ao invés de ser
superada “pela atmosfera cada vez mais intensa das articulagbes publicas do (e
sobre 0) amor que é famoso por ndo ousar dizer seu nome®” (Sedwick, 1990, pg.
21).

As epistemologias que envolvem as politicas internas e externas do armario
ndo sdo um regime de discussdes superadas, muito menos estagnou-se nos
estudos culturais. Ao contrario, encontra diversas abordagens no contemporaneo —
algumas mais amplas, outras com tendéncias separatistas - dadas as estruturas
hibridas de uma narrativa que conflui conforme avancam ou se interrompem
determinados modelos de representacdes. E inegavel que estudos sobre o despertar
do desejo & revelacdo da identidade homoerdética contribuiram para as reflexdes do
pensamento LGBTQ, e proporcionaram pesquisas posteriores mais consistentes.
Entretanto, deve-se compreender que h& mudancas significativas nas relacdes
sociais atuais que abragem tanto pessoas dentro, quanto fora do armario, como
considera a filésofa norte-americana Eve Kosofsky Sedwick (1990, pg. 22).

Segundo a autora, ha riscos em enfatizar o armario enquanto objeto central e
nao cair no mesmo erro histérico de pesquisas que criaram uma visdo determinista
sobre esse processo. Estudos que decidem nao partir pelo mesmo viés utépico,
devem se precaver para hdo somente sacralizar a figura simbélica do armario,

validando as arduas experiéncias de sujeitos sociais que vivenciaram tal conjunto de

4 Movimento de Resisténcia LGBTQ em Nova York contra a violéncia policial que costumeiramente
violentava e oprimia esse publico em bares e pontos LGBTQ no bairro de Greenwich Village. Na data
em questao, homenagem a atriz Judy Garland — eterna Dorothy no filme O Méagico de OZ — gays,
Iésbicas e travestis sairam em defesa das drag queens que se apresentavam no bar Stonewall Inn,
marcando um protesto que se repercutiria por trés dias consecutivos. A data se tornou simbolo
internacional a favor da ndo intolerancia contra pessoas LGBTQ, comemorada em varios paises pelo
mundo.

5 Nessa passagem Sedwick faz referéncia ao pronunciamento de Oscar Wild, julgado por “sodomia”
em 30 de abril de 1895.
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opressdes, e 0 seu rompimento representado a partir de uma perspectiva honrosa.
Fato € que muitos literarios, na falta de uma postura epistomoldgica mais racional e
menos idealista, produziram interssantes obras que trataram a questdo a partir de
diferentes conotacdes e perspectivas. Assim, “numa escala muito mais ampla e com
uma inflexdo menos honofirica, a epistemologia do armério tem sido produtora
incasavel da cultura e histéria do ocidente como um todo” (1990, pg. 23).

O cinema como um mescanismo culturual histérico e socialmente decisivo
para a consturucdo de referéncias no imaginario LGBTQ, acompanhou essas
discussoes, e através de suas narrativas imprimiu histérias que abordaram as
politicas do armario, acompanhando as mudancas académicas, sociais e ativistas,
para assim propor novos espectros para essa comunidade. Impulsionado pelo New
Queer Cinema, movimento liderado por cineastas LGBTQ que redefiniria as bases
do género (tanto na técnica de producdo cinematografica, quanto nas composicdes
narrativas), o armario passa a nao ser mais o fulcro central dos enredos filmicos e se
descola dos caminhos que o aproximava de uma génese heterossexista.

Tendo em vista a andlise acima, este resumo expandido € o resultado
preminilar de uma dissertagcdo que visa compreender como as epistemologias do
armario sao retratadas no cinema contemporaneo brasileiro. Em concomitancia com
os estudos das pesquisadoras e cineastas Mariana Baltar e Erica Sarmet, admite-se
um ponto de virada nas filmografias LGBT e Queer a partir de 2010, onde as
narrativas sobre a saida do armario mais desprendidas de um viés essencialmente
ultraromantico buscam sensibilizar o publico através de um “prazer visual” (BALTAR
& SARMET, 2016, pg. 55) produzido por elementos da materialidade filmica.

Pensando a convergéncia entre esses dispositivos técnicos na evocacao de
sensibilidades, a pesquisa propde a analise filmica de trés obras cinematograficas -
Tatuagem (2013), de Hilton Lacerda, Hoje Eu Quero Voltar Sozinho (2014), de
Daniel Ribeiro e Praia do Futuro (2014), De Karin Arnouz, onde as politicas do
armario sdo abordadas. Desse modo, procura-se averiguar a possibilidade de um
territrio estético comum a partir desses filmes, salientando as reflexdes
epistemoldgicas em torno da saida do armario dentro das pesquisas que a
compreendem - teoria queer e estudos da masculinade — e quais aspectos da

materialidade filmica sdo responsaveis por conferir a esses produtos audiovisuais
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uma nova leitura do armario no século XXI.

Andlise filmica empreendida para a pesquisa em questdo, dialoga com o0s
conceitos e metodologias apresentados por Manuela Penafria (2009) ao ter como
objeto o cinema e seus dispositvos. Dentre os modelos discutidos pela autora, este
trabalho tem se desenvolvido a partir do cruzamento de duas concepcgdes: a analise
de conteudo, que reivindica abordagem do tema e suas discussdes sociais e a
analise de imagem e som, destacando os elementos técnicos que contribuem para o
filme ser percebido enquanto meio de expressao (PENAFRIA, 2009, pag 7). Opta-se
por pensar os dois vieses mencionados, jA que tais denominacdes nao foram
dispostas por Penafria de forma exaustiva, mas podem ser intercaladas buscando a
melhor construcdo analitica enquanto método de estudo do cinema.

Em primeira instancia, o processo de desenvolvimento dessa andlise busca, a
partir dos filmes selecionados, a verifificacdo de uma forma estética partilhavel entre
as narrativas sobre a saida do armario, salientando convergéncias e divergéncias
advindas de suas proprias materialidades. Dentre as observacdes ja assinaladas, &
possivel pensar alguns recortes cénicos e narrativos, como a danca que esta
presente em todos os longas descritos. Sua constru¢ao no enredo desses filmes nao
se da de forma casual, mas marca o desenrolar afetivo dos personagens e esta
atrelada a forma em que a constru¢do social do armério se delimita nos espacos

publicos e intimos da vida social LGBTQ.

Figura 1: Cenas de danca nos filmes Praia do Futuro (2014), Tatuagem (2013) e Hoje Eu Quero Voltar Sozinho
(2014).

“O corpo coreografico e as novas tecnicidades revelam uma potencialidade para

expressar discursos além do dizivel” (NUNES, 2008 pg.4). Nas passagens citadas,
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por exemplo, os elementos materiais se conjugam buscando enfatizar a producao
de sentidos e sensorialidades evocadas na dimenséo da identidade homoerética e
o circulo afetivo que envolve os personagens. Tanto em Praia do Futuro, como em
Tatuagem as cenas de danca sao produzidas por planos sequéncias, com a
camera em movimento — provavelmente a partir da técnica de steadcam —
produzindo “singelas oscilagdes graciosas” (JULLIER & MARIE, 2009, pg.36)
enquanto os corpos dos atores performam um contato mais intimo dentro do
espaco que muitas vezes € 0 Unico lugar reservado as relacbes afeitvas entre
sujeitos LGBTQ. J& em Hoje Eu Quero Voltar Sozinho, apesar da danca também
estar inserida em um ambiente particular, a camera do diretor Daniel Ribeiro
prefere enquadrar planos médios e close-ups preocupando-se em apresentar 0s
primeiros detalhes que marcam o amadurecimento de uma intimidade homoafetiva.
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