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Resumo

Mapearemos, neste trabalho, as relacbes entre a teoria feminista dos anos
1960-1970 e o cinema feminista experimental e de vanguarda desse periodo,
identificando, sobretudo a partir do conceito de "autoria performatica® (Cecilia
Sayad), a autoinscricdo da realizadora no filme como um denominador comum a
algumas dessas obras. A metodologia empregada, de carater qualitativo, baseia-
se, além da andlise contextual, numa analise filmica textual e na consulta de
fontes bibliograficas. Faremos, por fim, um breve estudo comparado entre as
politicas de autoinscricdo do corpo e da sexualidade observadas nos objetos
filmicos analisados com o objetivo de compreender as diferengas narrativas e
estéticas presentes nos distintos usos dessa estratégia.

Palavras-chave: Autoinscricdo. Cinema Feminista. Corpo no cinema. Teoria
Feminista do Cinema.

Introducgao
A nocao de autoria no cinema apresenta-se como um conceito complexo,

por vezes contraditério e polémico. Como coloca Jean Claude Bernadet, embora
a "Politica dos Autores” proposta pelos criticos da revista francesa Cahiers du
Cinema entre 1950 e 1960 tenha apresentado um novo paradigma para os
estudos autorais, referéncias a figura do autor no cinema se faziam presentes ja
no vocabulario de intelectuais como o cineasta Jean Epstein e o romancista
Alexandre Arnoux. De la pra ca, diversas proposi¢coes acerca do tema foram
feitas, a partir de diferentes matrizes tedricas. Nao raro, tais proposi¢cées derivam

de estudos de autoria vindos de outros campos das artes, principalmente da
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literatura, e também dos trabalhos de autores das ciéncias humanas dedicados a
essa tematica, como Barthes, Foucault e Agamben.

Em seu livro "Performative Authorship: self-inscription and corporeality in the
cinema" (2013) Cecilia Sayad deriva do pensamento de de auto-construgdo da
autoria presente no trabalho de Foucault para propbér o conceito de autoria
performatica, compreendendo o gesto de inscrever-se na mise-en-scéne a partir
das ideias de corporalidade e presenga por ele invocadas. Sayad analisa filmes
de cineastas como Eduardo Coutinho, Woody Allen, Jean Rouch, Orson Welles,
Agnés Varda e Sarah Turner. Nosso esfor¢go aqui passa, portanto, por expandir as
referéncias de filmes realizados (ou co-realizados) por autoras mulheres nos
quais a autoinscricdo performatica da realizadora se torna um recurso estético,
sobretudo nos dominios do cinema experimental e de vanguarda.

Durante as décadas de 1960 e 1970, momento em que o feminismo europeu
experimentava o auge de sua efervescéncia, 0 campo do cinema foi diretamente
afetado pelo pensamento politico-tedérico da Segunda Onda Feminista. A década
de 1970 marca o nascimento da Teoria Feminista do Cinema a partir da
publicagcdo de seus textos inaugurais, da atividade de revistas como Screen e
Camera Obscura, e da realizacdo de festivais como o New York Internacional
Festival of Women’s Films (1972). Para além de Agneés Varda, que ja utilizava a
autoinscricdo em seu cinema, principalmente documental, desde meados da
década de 1960, cineastas como Carolee Scheeneman (Fuses, 1965), Chantal
Akerman (Eu, tu, ele, ela, 1974) e Barbara Hammer (Dyketactics, 1974)
buscavam na linguagem e através do proprio corpo formas de evidenciar
sensibilidades e subjetividades. Numa outra chave, Delphine Seyrig e Carole
Roussopoulos (S.C.U.M Manifesto 1967, 1976), assim como Laura Mulvey e
Peter Wollen (Riddles of the Sphinx, 1977), apostavam na inscricdo da prépria
voz e do gesto enunciativo como recurso estético. Ainda, o exemplo de Helke
Sander (The All-Around Reduced Personality, 1978) conjuga a corporalidade da
realizadora e as potencialidades de enunciagdo evocadas a partir da inscricdo da
fotégrafa (interpretada pela prépria cineasta) na narrativa.

De certo, esses filmes ndo inauguram muito menos encerram as
possibilidades de autoinscricdo da cineasta no cinema - lembremos dos filmes da
pioneira Maya Deren (Meshes of the Afternoon, 1943), bem como do trabalho de

cineastas contemporaneas como Trinh t. Minh ha (Reassemblage, 1982) e Cheryl
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Dunye (Watermelon Woman, 1992). Todavia, cada um desses filmes se vale da
autoria performatica como estratégia formal e/ou narrativa, articulando-a entre o
universo particular de seus interesses estéticos, afetivos e politicos. No caso de
Fuses e Eu, tu, ele, ela, o corpo representado em tela, a espectatorialidade e
sexualidade, todas questdes caras a teoria feminista do cinema, sao flexionadas
também a partir de questionamentos sobre olhar, identidade e subjetividade.
Temos que os tipos de corpos e sexualidades colocados, assim como as
questbes estéticas e politicas por eles levantadas, refletem a influéncia e as
limitagdes do pensamento da Segunda Onda dentro das discussdes sobre
cinema e feminismo que permeavam aquele contexto, na teoria e na pratica.

Esse trabalho (inédito) é um desdobramento da minha dissertagcdo de
mestrado, intitulada “Essa sou eu: corpo, autoria e autoinscrigdo no Cinema de
Chantal Akerman”, desenvolvida no Programa de Pd6s-Graduagdo em Cinema e
Audiovisual da Universidade Federal Fluminense, na linha de pesquisa Narrativas

e Estéticas, sob a orientacdo da Professora Doutora Marina Cavalcanti Tedesco.

Metodologia

A metodologia utilizada, de carater qualitativo e tedrico-empirico,
consistiu numa analise textual e contextual baseada em fontes bibliograficas
sobre os filmes, o contexto histérico-sécio politico de sua realizagao, a teoria
feminista do cinema e as tematicas da autoria e da autoinscricdo, sobretudo a

partir do ponto de vista das tedricas feministas do cinema.

Primeiramente, fizemos a exposi¢cao do contexto socio-politico em que
se encontravam Europa e EUA durante os anos 1960 e 1970, enfatizando a
projecdo e o protagonismo da Segunda Onda Feminista e do Movimento de
Liberacdo das Mulheres no debate publico. Em seguida, mostramos como o
surgimento da teoria feminista do cinema durante os anos 1970 esté ligado as
reivindicacdes desses movimentos. Fizemos, entdo, um levantamento sobre as
cineastas feministas experimentais atuantes na Europa e nos EUA no contexto
em que a Segunda Onda Feminista e o Movimento de Liberagdo das Mulheres
explodiam na regido. Encontramos exemplos bastante distintos entre si de
estratégias de autoinscricao nas obras de Agnés Varda, Carolee Schneemann,
Yvonne Rainer, Barbara Hammer, Laura Mulvey (ao lado de Peter Wollen),

Helke Sander, Barbara Loden, Delphine Seyrig/Carolee Roussopoulos e
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Chantal Akerman.

A partir do estudo comparado entre os filmes dessas cineastas, bem
como do trabalho de tedricas como Cecilia Sayad, Kaja Silverman, Yvonne
Tasker, Judith Mayne e Cybelle McFadden sobre a autoinscrigdo, analisamos o
potencial politico-estético da autoinscricdo no cinema feminista. Temos que os
filmes estudados, apesar de marcados pelo uso em comum da autoinscrigao
enquanto uma estratégia formal e narrativa, apresentam multiplas propostas
estéticas e conceituais. Ao agrupa-los, € possivel notar um desejo em comum,
que perpassa todas essas obras, de situar a figura feminina dentro dos limites
da enunciagao, destacando seu papel enquanto produtora de um discurso e
mobilizadora de operacdes intelectuais e estéticas. Para além disso, € notavel
também uma preocupacdo em restituir as mulheres o dominio sobre seus
proprios corpos, manifesta num desejo latente dessas cineastas por
inscreverem a propria imagem em seus filmes, e fazé-lo de maneira a romper
com o vocabulario estético constituido pela tradicdo do olhar masculino no
cinema, responsavel pela duradoura existéncia de representagdes
estereotipadas e hiperssexualizadas desses corpos, i. e., por sua
espetacularizagao.

Consideragoes finais

Observamos a recorréncia de estratégias de autoinscrigdo no cinema
feminista de vanguarda dos anos 1960 e 1970 a partir de comentarios sobre as
obras estudadas. Analisado o contexto de realizagcdo dos filmes comentados,
temos que a essas multiplas estratégicas de autoinscricdo corporal
cinematografica estdo inseridas numa conjuntura marcada pela chamada
Segunda Onda Feminista e pelo surgimento da teoria feminista do cinema, que
deriva de discussbes marcadamente ligadas as reivindicagbes dos movimentos

de mulheres projetados nesse periodo.

Essa atitude em relacdo ao meio surge dentro de um contexto de
efervescéncia feminista, sendo muitas das questdes levantadas pelas cineastas
em suas obras pautas importantes do movimento de liberagdo das mulheres
durante a Segunda Onda Feminista. Estava ali presente de maneira explicita a
busca pelo combate as estruturas de poder opressoras relacionadas ao género,

0 que incluia a tomada de poder sobre a prépria narrativa em termos de trabalho,
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sexualidade e, de maneira mais geral, da constituicdo da mulher enquanto um

sujeito para além da figura do homem e de seu papel dentro da estrutura familiar.

A influéncia da Segunda Onda nas teorizagdes feministas no campo do
cinema traz consigo as metodologias, tematicas e sujeitos discutidos no ambito
desse movimento. Autoras como bell books, Ceica Ferreira e Teresa de Lauretis
elaboraram em seus trabalhos criticas a construgdo da categoria “mulher”
realizada pela teoria feminista dos anos 1970, apontando os equivocos
metodoldgicos e discursivos que tornavam a desconstrucdo do papel de género
por ela reivindicada uma estratégia exclusivamente a servico de uma experiéncia

heteronormativa e nao-racializada.

Referéncias Bibliograficas:

BERNADET, Jean-Claude. O autor no cinema. A politica dos autores: Francga -
Brasil - anos 1950 e 1960. 2 ed. atualizada. Sao Paulo: Edicbes Sesc Sao Paulo,
2018. e-PUB.

HOOKS, Bell. Black looks: race and representation. Boston: South End Press,
1992.

MAYNE, Judith. Female Authorship Reconsidered. In: Woman at the Keyhole:
Feminism and Woman’s Cinema. Indiana University Press: Bloomington and
Indianapolis, 1990.

MCCABE, Janet. Feminist film studies: Writing the woman into cinema.
Wallflower; Columbia University Press: Nova York, 2004. Ebook. E-ISBN
978-0-231-50300-6.

MULVEY, Laura; ROGERS, Anna Backman (orgs). Feminisms: Diversity,
Difference, and Multiplicity in Contemporary Film Cultures. Amsterdam University
Press: Amsterda, 2015.

PISCITELLI, Adriana. Re-criando a (categoria) mulher? In: Cultura e Género.
Laboratério Interdisciplinar de Estudos do Género — LIEG: Campinas, 2001.
Disponivel em: http://www.culturaegenero.com.br/download/praticafeminina.pdf.
Acesso em 07/09/2019.

SAYAD, Cecilia. Performative authorship: self-inscription and corporeality in the
cinema. London: |.B.Tauris & Co., 2013.


http://www.culturaegenero.com.br/download/praticafeminina.pdf

