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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar de forma exploratéria a construcdo de duas
personagens negras na telenovela Amor de Mae (2017), produzida e exibida pela Rede Globo.
O texto integra uma pesquisa maior, desenvolvida em nivel de mestrado, que busca analisar
as eventuais atualizacdes na producdo de sentido e de representatividade de personagens
negras nas telenovelas do horario das 21h. Portanto, como base tedrica foram recuperados 0s
trabalhos de autores(as) que refletiram sobre a questdo de maneira quantitativa e qualitativa
ao longo do desenvolvimento do campo das telenovelas brasileiras. A analise foi realizada a
partir da selecdo de todas as cenas em que estiveram presentes Camila (Jéssica Ellen) e Vitéria
(Tais Araujo), duas das personagens em destaque da trama, durante primeira semana de
exibicdo da telenovela. Os resultados demonstram que a posi¢cdo proeminente ocupada por
essas personagens na narrativa abre a possibilidade de uma construcdo ampla e que possibilita
a exploracédo de esferas distintas na trama de cada uma delas. Apesar do debate em torno da
raca ndo ter ficado explicito nesse primeiro momento, a trama aciona aspectos relacionados a
vivéncia feminina como a maternidade e sua experiéncia no mercado de trabalho como arcos
narrativos.

Palavras-chave: Telenovela. Representatividade. Mulheres Negras. Raca. Amor de Mée.

1. INTRODUCAO

A telenovela brasileira se consagrou como um dos principais produtos da industria
televisiva brasileira, tendo como uma de suas marcas mais expressivas o habito de transformar
questdes proprias da sociedade do pais em fontes de construcao narrativa.

As tramas, entretanto, tenderam a retratar de maneira problematica as distintas
identidades raciais brasileiras, permitindo pouco espaco para profissionais negros(as) e
contribuindo para apagamento dessa diversidade, tendéncia percebida por estudiosos como Joel

Aratjol.

1 Joel Zito Aradjo se dedicou a refletir, por meio da pesquisa e da realizagdo audiovisual, sobre a condicio de
desigualdade enfrentada por pessoas negras na sociedade brasileira. Aradjo também é reconhecido como um dos
responsaveis pela inauguracdo do cinema negro no pais.
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A contemporaneidade traz novas perspectivas para a leitura social feita pela midia e,
portanto, para o proprio fazer novelistico. E nesse contexto que os meios de comunicagio
podem repensar a producdo de sentidos que promovem sobre alguns grupos. Dessa forma,
possibilidades de representagdo mais ricas e ampliadas podem vir a ganhar espaco.

Diante disso, 0 objetivo deste trabalho estd em perceber de que forma a telenovela Amor
de Mae (2019) situa a construcéo de duas de suas personagens principais, Camila (Jéssica Ellen)
e Vitdria (Tais Araujo), no que diz respeito ao género e a raga durante a primeira semana em
que foi veiculada. A novela é produzida e exibida pela Rede Globo de Televisdo, com autoria
de Manuela Dias e Diregdo Artistica de José Luiz Villamarin. O recorte analitico justifica-se
pelo carater exploratdrio que norteia essa fase inicial do projeto.

O presente trabalho integra a pesquisa em andamento que busca compreender de que
forma a telenovela contemporanea atualiza a representatividade de personagens negras no
horario nobre da televisdo. A pesquisa € desenvolvida no Programa de Pds-Graduacdo em
Comunicacéo e Territorialidades, em nivel de mestrado, da Universidade Federal do Espirito

Santo (Ufes) na linha de pesquisa Estéticas e Linguagens Comunicacionais.

2. O CAMPO DAS TELENOVELAS E A PROBLEMATICA DE REPRESENTATIVIDADE

Presentes nas grades das emissoras de televisdo brasileiras desde os anos 1950, as
telenovelas se tornaram um dos mais prestigiados produtos do meio de comunicacdo. Tamanha
abrangéncia possibilitou que muitos de seus textos funcionassem como lécus de exposicédo e
tensionamento da realidade social. A medida em que se comprometiam em narrar essa
realidade, as telenovelas estabeleceram um modo de expressdo Unico que as permitiu construir
determinados sentidos sobre a vida publica brasileira (LOPES, 2003).

Essa caracteristica ganha diferentes contornos em cada uma das faixas de horario em
que as tramas eram exibidas. Para novelas das 18h e das 19h, essa exposicdo de uma suposta
realidade brasileira ndo era entendida como algo essencial, ao contrario do que se observou nas
obras exibidas as 21h (GRIJO; SOUZA, 2012).

Ao tomarem como referencial a realidade social na construcdo de suas narrativas, as
telenovelas assumem a necessidade de atualizar constantemente o modo como abordam
determinados temas ao longo da histéria. Dessa forma, as tramas representariam realidades cada
vez mais diversificadas e que antes ndo eram abarcadas em suas construgoes.

Esse esforgo em ser mais plural seria importante pois a midia exerce um papel potente

na criacao e na manutencgdo de modelos de performance de género, raca, classe e nacionalidade,
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permitindo que publico possa encontrar em seus produtos exemplos que auxiliam na construcao
de sua prépria identidade e no entendimento das individualidades do outro (KELLNER apud
FARIA; FERNANDES, 2007). Nesse sentido, a midia atuaria como mediadora do processo de
interacdo social, fundamental, segundo Hall (1998), na formulacédo das identidades individuais.
Representar de forma diversa as vivéncias individuais significaria permitir que diferentes
grupos sejam vistos e que se sintam incluidos nesse processo midiatico. Mais que isso, essa
é a possibilidade de que se sintam partes dessa espécie de nacdo imaginada - como

cunhou Lopes (2003) - que se tornou a telenovela.

Essa representacédo, contudo, demonstrou — e ainda demonstra — lacunas significativas.
O entendimento de que a presenca de pessoas negras no Brasil € expressiva ndo parece ter sido
um consenso nas emissoras de televisdo. Para Araujo (2004), historicamente o imaginario
presente nas telenovelas tendeu a negar as diferencas raciais existentes no pais, cedendo espaco
para a valorizagdo da parcela branca. Seu estudo demonstrou que entre as decadas de 1960 e
1990, periodo de recorte do seu trabalho, poucas foram as aparicdes de personagens negras
nesses produtos. O autor ainda afirma que mudancas nesse cenario — ainda que pontuais — sO
puderam ser percebidas a partir da decada de 1990, quando um olhar mais cuidadoso sobre a
diversidade étnica e racial foi percebido. Porém, essa conquista foi resultado de lutas do
movimento negro e dos(as) proprios(as) profissionais do meio, como atores e atrizes, que
atuavam no campo das telenovelas.

Ao atualizarem essa observacdo por meio de sua pesquisa, Campos e Feres Janior
(2015) destacaram que a presenca de personagens negras ainda esta muito distante do que se
poderia considerar uma representacdo mais ajustada a realidade da populagédo brasileira. O
estudo analisou telenovelas exibidas entre 1984 e 2014. Os resultados apontaram que
personagens ndo brancas representaram menos de 10% do grupo de personagens identificados
como principais nessas telenovelas, sendo 4,4% homens e 3,8% mulheres.

Essa diferenca significativa aponta que a telenovela, que foi criada como um produto
destinado ao consumo feminino (LOPES, 2003) tinha mulheres brancas como principal
referencial. Assim, por mais que tenha se buscado construir papéis femininos mais amplos,
especialmente a partir dos anos 1970 (HAMBURGER, 2005), para mulheres negras, por outro
lado, houve pouca abertura de possibilidades de representacdo. Lima (2001) apontou a
recorréncia de certos estigmas como a retratacdo de personagens negras subalternas e a
associacdo da sensualidade como caracteristica natural de mulheres negras. Para a autora, por
mais que o campo buscasse atender demandas de um publico heterogéneo “a fidelidade a

realidade ndo define necessariamente a criacdo de personagens adequados a ela do mesmo
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modo que a presenca de personagens negras ndo se beneficia da existéncia de negros na
realidade que se pretende retratar” (LIMA, 2001, p. 98).

O reflexo dessa pouca exploracdo de histdrias de personagens negras resultou no que
Lima (2001) chamou de personagens soltas. Ela classificava assim os exemplos em que
personagens, apesar de serem interpretadas por atores e atrizes reconhecidos(as) ndo possuiam
grandes funcdes para a narrativa, ficando isoladas na historia sem uma trama prépria.

Alguns avancgos, ainda que pontuais, puderam ser percebidos sob a perspectiva de
construgcdo de personagens negras. Casos de enfrentamento ao racismo como instrumento
narrativo, valorizacdo e afirmacdo da negritude foram possiveis por conta do acesso de
profissionais negros aos postos de protagonistas (GRIJO; SOUSA,; 2012). Com mais tempo em
tela, essas sdo as personagens que ganham maior atencdo de escritores(as) e roteiristas, o que
torna possivel uma riqueza entre suas caracteristicas e agdes, assim como a possibilidade de
que suas historias movimentem as demais tramas de uma mesma obra (SADEK, 2008).

A chegada dessas personagens negras nos postos de lideres de trama é um dos fatores
que pode promover a possibilidade de identificacdo para pessoas que antes ndo se reconheciam
na tela. Essa nova forma de pensar as narrativas também exige um reposicionamento da
producdo de conhecimento interessada em acompanhar essa representacao.

Portanto, o objetivo a ser perseguido na pesquisa da qual este trabalho faz parte € o de
perceber em que medida essas personagens contemporaneas podem ser tomadas como
atualizadores na producao de sentidos sobre a vivéncia de mulheres negras, atentando-se neste
momento para questdes subjetivas na sua construcéo que poderdo apontar onde ainda persistem

resquicios na representacdo da negritude ou se (e como) houve algum avanco.

3. AS MULHERES NEGRAS EM AMOR DE MAE

Os capitulos selecionados para este trabalho foram exibidos entre os dias 25 e 30 de
novembro de 2019, semana de estreia de Amor de M&e. Esse recorte foi elaborado ao
considerar-se a importancia que os primeiros capitulos das tramas tém na caracterizacdo e na
apresentacdo das questdes que irdo nortear o desenvolvimento da histéria de cada uma das
personagens (SADEK, 2008). A assisténcia dos capitulos foi feita por meio do servico de
stream por assinatura da Rede Globo, o Globoplay.

Visando corresponder ao carater exploratdrio adotado para este estudo, foram analisadas
todas as cenas em que as personagens Camila e Vitdria estiveram presentes. Buscou-se

identificar como elas foram apresentadas pelo texto da trama e quais foram as principais
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teméticas que marcaram a agdes dessas personagens, assim como a autora decidiu posiciona-
las diante de areas como familia, maternidade e trabalho.

A primeira referéncia a Camila no episodio de estreia é feita por sua mde, Lurdes
(Regina Casé), enquanto é entrevistada por Vitdria para uma vaga como baba. Lurdes diz que
Camilla se formara no mesmo dia como professora de historia.

Em sua primeira cena, Camila aparece como oradora de sua turma de graduacdo. Em
seu discurso, a personagem afirma acreditar na educacao, que apesar de todos os desafios, é
uma ferramenta importante de mudanca social. Camila também destaca as dificuldades que
Lurdes encontrou para criar ela, irmdos e a irma. Enquanto discursa, a cena mostra 0s(as)
colegas de sua turma e uma mesa em que estdo os(as) professores(as) da personagem. Entre
os(as) estudantes sdo mostradas pessoas negras assistindo aos discurso. Ja entre professores, a
maioria é branca.

Nos capitulos seguintes as aparicbes de Camila ocorrem majoritariamente na escola
publica em que ela comeca a dar aulas. Nessas cenas, a afirmacéo dela durante a formatura de
que a carreira como professora e desafiadora se confirma. Camila enfrente algumas dificuldades
para conseguir a atencdo de seus alunos(as) e chega a ser agredida enquanto tenta separar a
briga entre dois deles. No segundo capitulo, ela precisa interromper seu trabalho para se
proteger de um tiroteio que ocorre na regido em que fica o colégio.

Essa escola também se liga a trama de Vitoria. Isso ocorre porque Alvaro (Irandhir
Santos), um importante cliente da advogada, pretende fechar a escola para expandir a PDW,
empresa de fabricacdo de plastico da qual ele € acionista e presidente.

Vitoria trabalha para Alvaro ha bastante tempo. Inclusive, um aborto que ela sofreu no
passado — e que foi mostrado como um flashback no primeiro capitulo - tem a ver com essa
relacdo. Mesmo sabendo da culpa do cliente em caso em que ele era acusado por um assassinato,
Vitoria conseguiu o inocentar. Por conta disso, foi empurrada pela mée da vitima na saida do
tribunal. Apds a leitura da sentenca, a mulher atacou Vitdria chamando-a de “cachorra” e
dizendo que ela saberia do seu sentimento porque também iria ser mae.

ApoOs essa perda, a maternidade passou a representar uma conguista importante a ser
alcancada pela personagem. Preocupada com a sua idade (42), ela tenta engravidar com seu
marido, Paulo (Fabricio Boliveira), mesmo que a relagcdo esteja em crise, e também aguarda a
concluséo de um processo de adocéo.

Logo nos primeiros capitulos Vitoria descobre que Paulo a trai e, mesmo assim, decide
manter a relacdo por entender que essa seria a forma possivel de conseguir ter a crianga que ela

desejava. Em conversa com suas irmés, ela chega a afirmar que entende a trai¢do por conta de
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Sua “obsessdo” em torno da maternidade. Paulo acaba revelando a verdade e o casal de separa,
mesmo com a resisténcia de Vitdria.

E justamente depois disso que ela descobre estar apta a adotar e que a crianca podera
chegar a qualquer momento. No Ultimo capitulo analisado a personagem ainda descobre ter
engravidado ap6s uma relacdo casual com Davi (Vladimir Brichta). Com isso, Vitdria confirma

a contratacdo da mae de Camila como baba, fato que associa de alguma forma essas duas

personagens.

— § T e
Figura 1 — Camila (a esquerda) e Vitoria (a direita) / Fonte: Elaboracdo do autor

Entretanto, hd também entre elas uma espécie de antagonismo, ja que VitoOria, ao
defender os interesses de Alvaro, atua no sentido de propor um impasse na trajetoria de Camila
e 0 seu sonho de ser professora com o eventual fechamento da escola em que ela trabalha.

Mas essa oposicdo, de certa forma, também acentua a distin¢cdo na construcao dessas
personagens. Camila por lado, tem um senso de justica social, caracteristica que figura como
propulsora de suas acdes nesse primeiro momento. Isso fica mais claro quando ela conversa

com seus alunos, como no exemplo:

Trecho da Capitulo 4, exibido em 28 de novembro de 2019
(Ap0s tentar apartar uma briga durante sua aula)

Camila: O que ta acontecendo, gente? Que isso? Vocé acha que ele é seu
inimigo? E vocé? Vocé acha que ele é o seu problema? O inimigo de vocés é
0 sistema, que ta la fora pronto para preparar em gado quem nao se preparar.
Eu td aqui para dar aula! Eu me preparei pra isso. Eu td aqui pra ajudar vocés.

Diante dessas problematicas que a interpelam nos primeiros capitulos, Camila se
posiciona com bastante firmeza. Suas falas demonstram que a relagcdo que ela busca construir
com os(as) estudantes é atravessada diretamente por sua posi¢ao social. Ao perceber neles(as)

dificuldades que podem ser muito semelhantes aquelas que ela e sua familia enfrentaram, a
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professora busca, por meio de sua aulas, partilhar uma certa visdo de mundo e despertar uma
consciéncia de classe naqueles(as) jovens.

E justamente ao posicionar a personagem dessa maneira, que a telenovela pde Camila,
de certa forma, em posicdo de antagonismo ao ndcleo de Alvaro — que tenta fechar a escola em
que ela trabalha — e, consequentemente a Vitoria.

A narrativa deixa claro que Vitoria conhece a conduta pouco ética e até criminosa de
Alvaro na administracdo da PDW. No entanto, mesmo sabendo que ela poderia ter sua carreira
na advocacia abalada, ela ndo rompe essa relacdo e até se beneficia financeiramente dela.

Trecho do Capitulo 4, exibido em 26 de novembro de 2019
(Vitdria esta no barco de Alvaro para receber por seus servicos)

Vitéria: Olha aqui, eu ndo quero dinheiro de Caixa 2, tdA me ouvindo?
Alvaro: Deixa de “mimimi”, Vitéria. Eu sei que té dificil fechar aquela
escolinha... Eu ndo posso te pagar tudo com nota fiscal. Caixa 2 é 0 novo caixa
1. Isso aqui € vitamina D, de dinheiro.

Vitoria também demonstra certa passividade diante dos comentarios carregados de
machismo e de outros posicionamentos pouco corretos por parte do empresario. Existe ainda
uma sinalizacdo, mesmo que breve, de que sua maternidade podera representar mais um ponto
sensivel no contato com Alvaro. Cria-se a nog&o de que mesmo vivendo em condicéo financeira
privilegiada a personagem néo estara eximida de problemas colocados a partir da sua relacao
com a maternidade e mercado de trabalho.

Desta forma, esse primeiro recorte da trama aponta que as discussdes que perpassam a
trajetdria dessas personagens utilizam de tematicas como a atuacdo profissional e a maternidade
para apresentar aspectos da construcdo moral em cada uma delas. Demonstra-se de que forma
essas caracteristicas irdo impulsionar suas ac6es e suas respostas diante dos dilemas que se
apresentarem no decorrer na historia.

A narrativa também explora de forma interessante uma eventual construcdo de
subalternidade nessas personagens. Camila, a despeito das dificuldades relacionadas a sua
realidade, ndo sinaliza que se comportara de maneira submissa ao longo da trama. Vitoria, por
outro lado, estabelecida e bem-sucedida profissionalmente se submete a situacdes que nao

necessariamente concorda por conta de sua profissao e pela manutencao de seu estilo de vida.

4. CONSIDERACOES FINAIS
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A analise demonstrou que houve um esforgo em explicar como as trajetérias de Camila
e Vitoria se ligam as demais personagens — sejam elas protagonistas ou ndo — e entre si. Essa
conexdo com a narrativa demonstrou que a ideia de personagens soltas (LIMA, 2001), comuns
durante a histéria de personagens negras em telenovelas brasileiras, ndo ocorreu nos casos
analisados.

Esse fato se deve justamente ao destaque que ambas ganharam na trama. Tal notoriedade
também possibilitou construcdes baseadas na exploragdo de camadas dramaturgicas distintas,
que aparentam uma concepgao menos maniqueista e representacdes menos estereotipadas.

Contudo, a discussdo sobre raga ndo ficou evidente durante a primeira semana. Esse
tema foi evocado de maneira mais subjetiva sobretudo durante as falas Camila. Ainda assim,
ambos 0s casos demonstram como a historia de Amor de M&e é atravessada por certa
problematizacéo social, como ficou demarcado para as telenovelas que ocupam essa faixa de
horéario. Ficou evidente as interferéncias de género e classe enquanto operadores no desenho

da trama.
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