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Entre experiéncias e criacoes:

Resumo: Este texto ¢ um didlogo entre experiéncias de formagao em artes que atravessam a
docéncia, a pesquisa e a criagdo. Para tal, mergulha-se nos estudos em defesa da arte como
experiéncia de John Dewey em interlocu¢do com outros pensadores da arte e da educacao. O
processo de ensinar e aprender arte ¢ problematizado trazendo a tona caminhos de provocacao
e reflexdo entre abordagens e metodologias contemporaneas. Compondo o momento presente,
os desafios da educacdo e da arte entre experiéncias que revelam a urgéncia de uma formagao
inventiva nos contextos escolares docentes e discentes. Registros de uma performatividade
docente que se propde a partilhar o exercicio da reflexdo, da pesquisa e da construcdo do
conhecimento a partir da experiéncia da arte com arte e em arte.

Palavras-chave: Arte educag¢do. Formac¢ao docente. Experiéncia.

Between experiences and creations:

Abstract: This paper is a dialogue between experiences of training in arts that cross teaching,
research and creation. To this end, it immerses itself in studies in defense of art as an experience
of John Dewey in dialogue with other thinkers of art and education. The process of teaching
and learning art is problematized, bringing to light paths of provocation and reflection between
contemporary approaches and methodologies. Composing the present moment, the challenges
of education and art between experiences that reveal the urgency of an inventive formation in
the school contexts of teachers and students. Records of a teacher performativity that proposes
to share the exercise of reflection, research and knowledge construction based on the experience
of art with art and in art.

Keywords: Art Education. Teacher training. Experience.
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Em meio a tantas mortes, pandemia, inflacao,
corrupgdo, mascara, vacina, escola, doenga, 1* dose,
ansiedade, medo, 2* dose, resisténcia, esperanga, aula,
3% dose, protecao, retorno, calendario escolar, estagio
supervisionado, aula... buscamos ar!

Exercitar a presenca em pleno distanciamento social ¢
a nossa batalha didria e, entre telas, seguimos no
exercicio da formagdo. Em quase dois anos, diferentes
batalhas enfrentadas, entre videos ¢ lives e plataformas
virtuais at¢ o ensino remoto emergencial. Horas e
horas de telas, arquivos, abas abertas, pastas, paginas
e links frequentados cotidianamente, corpo cansado do
sentar, olhos cansados de olhar a tela, ¢ o computador
esquenta, ¢ a conexao cai, ¢ o microfone chia ¢ a
camera trava... reiniciando.... atualizando ... recomeca
a fala... o interfone toca... o cachorro late... assim,
entre o espaco doméstico e o profissional, académico
e escolar ¢ que chegamos aqui para partilhar
pensamentos, reflexdes e praticas sobre processos de
formagao. Fiquei dias pensando o quanto esse tema me
provoca a investigar, estudar, pesquisar, dancar,
escrever, desenhar e inventar outros caminhos para o
ensinar e o aprender arte. Ao mesmo tempo, nesses
mesmos dias fui atravessada pelo cansagco e o
imperativo de compartilhar todos esses desafios com a
mediagdo de uma tela. Ainda, sendo professora atuante
da formacdo docente de professoras e professores
artistas e pedagogos e pedagogas do ensino remoto
emergencial me peguei provocada ¢ desejosa de um
novo caminho sobre como poderia ser esse encontro
sem uma tela e um arquivo digital. E aqui estamos um
encontro com o titulo ARTE — CORPO — MUNDO
sentados olhando para a tela, mas agora com
provocagdes, incomodos e desejos devidamente
partilhados. Quero partilhar também conversas,
referéncias, indicagdes, autores ¢ autoras que tem
atravessado e impregnado minha caminhada nesse
percurso de formagdo em artes. Um processo de
fricgdes entre o investigado, o criado e o sentido.
Assim seguimos...

Primavera, lua nova em libra

06 de outubro de 2021, 16h48.

Pré-Discente: Caderno de Produg¢ao Académico-Cientifica. Vitoria-ES, v. 27, n. 2, p. 163-179, jul./dez. 2021.



Revista

PRO-DISCENTE

Caderno de Producdo Académico-Cientifica {LUFES)

[Entre experiéncias e criacées: ensinar e aprender arte como processo de formacao]
[Daniele de Sa Alves]

1 Ensinar e aprender pela experiéncia

Sentindo e pensando sobre percursos de formagao docente, decido partilhar meu proprio
processo de criagdo e elaboragdo para o segundo dia do "20 Coldquio do Grupo de Estudos e
Pesquisas em Arte na Educagdo Infantil: ARTE — CORPO — MUNDO — O ensino da Arte

Contemporanea com criangas pequenas e suas (inter)conexdes"’

. Reflexdes e desejos ainda sem
forma ou forma pré-definida, naquele primeiro momento de elaboracao, mas dispostos ao risco
e ao rabisco sem amarras ou sem julgamentos. O percurso compartilhado acima ¢ um caminho
natural da minha experiéncia como artista professora pesquisadora: estudar, pensar, sentir,
desenhar, escrever... A maioria dos registros processuais ficam nos varios cadernos de cada
semestre, mas nessa oportunidade, um deles se torna publico e testemunha esse processo. Mas
por que isso agora? Essa partilha se justifica porque, para comegar a falar de arte e educacao e
dos atravessamentos e friccdes destas duas dreas de conhecimento, pergunto: e o que € ser
artista? Vocé ¢ artista? Eu sou artista? Para adentrar nessa seara, convoco a nos despirmos de
qualquer senso comum sobre o que vem a ser artista. Ou seja, esquegamos a visao tradicional
do Artista, com A maitasculo mesmo, como aquele génio criador, com talento nato, capaz de
produzir grandes Obras Primas para os grandes Museus. Deixando essa percepgao de lado ¢
que estaremos prontos a nos aproximarmos do sentido mais contemporaneo do artista como
aquele que investiga e se dispde a experiéncia de criagdo, que se afeta e se propde afetar por
meio de provocagdes poéticas, estéticas e também politicas. Que tenta, se arrisca, experimenta,
propoe, inventa, integra, que pesquisa, que erra, acerta, pinta, borda, danga, recorta, escreve,
canta, problematiza... que inventa a si mesmo e mesma e também o mundo.

Alinhavo esse primeiro contraponto com palavras e formas que me impulsionaram a

fala no congresso e também a essa escrita, que incorpora parte da tese intitulada “Formacdes

! Disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=uKxfiK 7c¢50M
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(C)A/R/Togréaficas: experiéncia em processo na arte, na educacao e na pesquisa para a formagao
de professores artistas" (ALVES, 2019), mostrando que o pensamento ndo ¢ linear como
aprendemos com os ocidentais, ou com aquela historia da arte ensinada na maioria das escolas
tradicionais. Assim como nossos fluxos, somos organicos, ciclicos, e, friccionando arte,
educagao, formacao e experiéncia, a inquietagdo nao-linear que desafia essa conversa ¢: de que
maneiras o ensino de arte pode constituir uma experiéncia da arte, com arte e em arte nos
espacos de educacdo? Ao priorizar a questdo da experiéncia tem-se um foco muito especifico,
a partir do didlogo com o filésofo empirista John Dewey e seus estudos publicados no livro

intitulado Arte como experiéncia. Mas o que significa aprender da experiéncia para Dewey?

Aprender da experiéncia é fazer associagdes retrospectivas e prospectivas entre
aquilo que fazemos as coisas e aquilo que em consequéncia essas coisas nos fazem
gozar ou sofrer. Em tais condi¢des a agdo torna-se uma tentativa; experimentar-se
o mundo para saber como ele €. O que se sofre em consequéncia torna-se instrucao
—isto é, a descoberta das relagdes entre as coisas (DEWEY, 1959, p. 153).

Ao permitir "experimentar-se 0 mundo", a experiéncia se constitui em um “eu entre”
que se da, assim, como um "eu com"; ou seja, ndo € algo isolado, posto a distancia, fragmentado
e racionalizado, mas a producdo de um elo, um vinculo entre sujeitos e entre sujeitos e
acontecimentos, compartilhando espagos coletivizados, socialmente constituidos onde estamos
todos e todas imersos € em condigdo relacional. Para isso, ha um principio na teoria de Dewey,
que ¢ o fato de uma experiéncia possuir mais qualidade se afetar experiéncias subsequentes,
validando sua continuidade, essa afetacao pode se dar por condigdes externas (ambientais), ou
mesmo internas (tragos individuais), necessarias para a constituicdo de uma experiéncia.
Principios de continuidade e interagao estdo em conexao e sao inseparaveis, fazendo referéncia
aos aspectos longitudinais e transversais de uma experiéncia (DEWEY, 2010). Entender a
experiéncia como constru¢do de conhecimento diz respeito aos processos cognitivos, por isso
uma experiéncia educativa acontece quando o pensamento ¢ construido por relagdes de

continuidade e interacdo. Sendo a educacdo um processo permanente de reconstrugdo e
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reorganizacao da experiéncia, caminho possivel de percep¢ao, compreensao e direcionamento
das escolhas futuras, Dewey explica que:
Diferentes situagdes sucedem umas as outras. Mas, devido ao principio de
continuidade, algo ¢ levado de uma para outra. Ao passar o individuo de uma situagao
para outra, seu mundo, seu meio ou ambiente se expande ou se contrai. [...] O que

aprendeu como conhecimento ou habilitagdo em uma situacao torna-se instrumento
para compreender e lidar efetivamente com a situagéo que se segue. (DEWEY, 1971,

p-37)

Nesse sentido, tomar a arte como experiéncia supera o vinculo inicial da
experimentacdo, sendo relacionada mais profundamente a construgao do conhecimento critico
a partir de como o aprendizado ¢ produzido, objetiva e também subjetivamente, como ato ou a
acdo em si que atravessa o individuo e pode gerar uma transformacdo. Se, por meio da
experiéncia, os modos de vivificagdo no mundo sdo ativados — sentir, tocar, mover, pensar —,
para Dewey, a condicao de expressao e comunicacao se presentifica pela propria condicao de
ser e estar vivo atuando e relacionando com o mundo a sua volta. Ao articular o saber, o fazer
e o sentir por meio de uma experiéncia, teoria, pratica e poética sdo igualmente presentificadas,
sendo este o fio condutor para o debate da formacdo docente em arte neste texto.

Corroborando com o pensamento de Dewey, e com foco no campo das artes, ¢ preciso
reconhecer que essas experiéncias extrapolam ainda mais o ambito racional, para além de fatos,
informagdes ou ideias, o campo de saber da arte abrange também sensagdes, percepgdes,
sentimentos, inquietagdes, desejos, expressdes, ¢ tantas outras formas possiveis de
fazer/pensar/sentir/viver na constitui¢ao de uma experiéncia em arte. Nesse sentido, retomo a
reflexao sobre o desafio da formacao do professor de arte a partir do questionamento: € possivel
ensinar e aprender arte isentando seu contato e frequentagio? E possivel ensinar e aprender arte
pela sua teoria? Qual o impacto da formagdo que se restringe a teoria na aprendizagem? Qual o
sentido da experiéncia artistica no processo de constru¢do do conhecimento em arte na vida dos

educadores, educandos e da propria sociedade?
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Considerando a dimensao problematizadora e libertadora da educacao (FREIRE, 1997),

e a luta histdrica de profissionais da area para inser¢ao da arte como disciplina efetiva na grade

curricular escolar. Também, evidenciando sua natureza critica, reflexiva e criadora que age

como conhecimento vivo nos territorios educativos e no compartilhamento dos saberes e da

cultura, ¢ possivel identificar ressonancia no debate da artista e educadora Isabela Frade sobre
a poténcia da experiéncia artistica nos processos de formagao:

Ao mesmo passo, reconhecemos a condi¢do transgressora da matéria arte nas tentativas

de ultrapassar uma ‘boa ordem’ e operar sob uma légica ‘disciplinar/disciplinante’:

escapamos de formatos rigidos, pois a sua poténcia reside na sua qualidade maleavel e

plastica que ndo se caracteriza de forma diferenciada naquilo que a constitui: sons,

cores, texturas, corpo, sensacdes, cheiro, movimento, jogos de liberdade com o corpo,

com as (i)materialidades do proprio pensamento. Na disciplina ‘arte’, a for¢ca maior

reside na sua pratica criadora e libertadora, nos processos vivenciados enquanto
instancias de formagao (FRADE et al., 2017, p. 5).

Dessa forma, o questionamento suscitado é: como o ensino da arte pode constituir
experiéncias significativas nos processos de formacao docente e discente? Em consonancia, tal
provocacao ganha forga nas palavras de Mario Pedrosa, ao afirmar que "a arte € o exercicio
experimental da liberdade” (PEDROSA, 2015, p. 401). Assim, e ainda tomada pelo sentido da
afetacdo imbricado em toda experiéncia em arte, ¢ possivel estabelecer um didlogo com o
filésofo e educador espanhol Jorge Larrosa que, de um outro modo, evidencia a efetiva
experiéncia como algo que "nos passa, nos acontece, nos toca," ou seja, acontece em nds, nao
apenas acontece e passa (LARROSA, 2014, p.25). A afetagao proposta pela experiéncia exige
abertura, olhar estrangeiro, encantamento, tempo, liberdade, deslocamento e transformacao.
Com isso, percebe-se a precisdo de Dewey quando afirma que “a arte faz algo diferente de
conduzir a uma experiéncia. Constitui uma experiéncia” (DEWEY, 2010, p. 184). Nesse
paralelo, ¢ importante perceber duas perspectivas da experiéncia, com olhares distintos, mas
em fricgdo: Dewey situa experiéncia como evento de qualidades proprias em relagdo aos outros
eventos, ja Larrosa situa a experiéncia entre acontecimentos significativos capazes de impactar

os sentidos para aquilo que nos sucede.
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Para mergulhar um pouco mais nos estudos sobre a arte como experiéncia de Dewey, ¢
preciso entender que a experiéncia da arte supera a dimensdo da reflexdo tendo relevancia
também na esfera estética. O que equivale a perceber que o pensamento sobre arte e filosofia
demanda uma relacao sobre seus sentidos sociais considerando intrinsecamente seus contextos
e suas historicidades. Ao fazer referéncia a filosofia da experiéncia de Dewey e sua relagao com
a arte ¢ preciso ressaltar sua visdo da perspectiva estética como experiéncia. Tal entendimento
tera centralidade no seu pensamento, identificando essa relagdo como experiéncia estética, ou
seja, experiéncia com qualidade estética. Isso porque a teoria estética tem atuacao primordial
na apreensdo dos conhecimentos a partir de um viés sinestésico — fun¢do importante nos
processos cognitivos. Nesse sentido, a experiéncia artistica inclui os sentidos, e, por isso, o
estético contemplando os processos de criacdo, e também os de apreciagdo, producio,
percepgao, fruigdo e deleite.

O ato estético como experiéncia se relaciona conscientemente ao sentido da criagdo com
propor¢des e equilibrios numa intima aproximagdo entre o corpo ¢ o mundo, ja que a
experiéncia que tem qualidade estética envolve qualitativamente apropriagdo, percepcao,
sensibilizacdo, afetagdo e interpretacao do sujeito em um processo singular e organico. Sendo
a arte constituida por segmentos do pensamento subjetivo em conjunto com a ac¢ao objetiva em
seus diferentes contextos historicos e sociais refletindo modos de expressdao de cada tempo, s6
¢ possivel pensar efetivamente em estética sob essa Otica contextualizada. Ela serd o
instrumento para aprofundar a questdo da experiéncia da arte ja que, para estabelecer uma
relagcdo entre arte e filosofia, requer considerar o sentido historico-social dos dois conceitos.
Nessa dire¢ao, e aprofundando um pouco mais, ¢ que Dewey enfatiza a dimensao da experiéncia
que denomina de experiéncia estética:

A obra de arte ¢ um desafio a execugao de um ato similar de evocacao e organizacao,
através da imaginagdo, por parte daquele que a vivencia. Elando é apenas um estimulo
a um curso de acdo manifesto e um meio para adotd-lo. Esse fato constitui a
singularidade da experiéncia estética, e essa singularidade, por sua vez, ¢ um desafio
ao pensamento. Em especial, ¢ um desafio ao pensamento sistematico chamado

filosofia, porque a experiéncia estética € a experiéncia em sua integra (DEWEY, 2010,
p. 472).
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Ao incluir a experiéncia estética na identificacdo da arte como experiéncia, Dewey
reafirma o ato de produc¢ao e de percepcao da arte como integrados, sem que haja objetivamente
uma separagdo. Ao criar, o individuo percebe e desfruta da produgdo em desenvolvimento num
processo permanente de criagao e fruicdo do que esta sendo criado. Com isso, a concepgao
deweyiana contribui significativamente para a percep¢ao da dimensdo da experiéncia a partir
de seu contexto relacional com a constru¢do do conhecimento, do refinamento perceptivo e da
afetacdo dos sentidos para a constituicdo da experiéncia em arte, da arte e com a arte como

caminho possivel e potente para o processo de ensinar/aprender/viver arte.

2 Caminhos para a formag¢ao docente em artes

Pensando no contexto contemporaneo da docéncia em artes e, sobretudo, da formagao
docente em artes, levantamos os seguintes questionamentos: o que deve saber/fazer um
professor para dar aulas de artes? O que se espera que este professor ensine? O que se espera
que este professor aprenda/saiba/faga? Quais aprendizagens devem priorizar/promover? Quais
os desafios e conquistas envolvem este processo? Para ajudar a pensar nisso, € possivel recorrer
aos testemunhos de alunos/futuros professores durantes os estdgios curriculares
supervisionados, quando acompanham aulas de artes de professores ja formados e retornam as
salas da licenciatura para refletir sobre as praticas observadas. Neste movimento, o retorno mais
frequente sdo depoimentos® sobre vivéncias de préaticas expressivas modernas nas escolas
basicas, revelando um real distanciamento de experiéncias com/da/em arte, e, inclusive, das
abordagens contemporaneas tanto das artes quanto do ensino de artes.

Recorrendo a trajetéria do ensino de arte no Brasil, ¢ possivel identificar diferentes

influéncias de correntes pedagogicas e artisticas com a utilizagdo de varios métodos ao longo

2 Constataciio da autora a partir da experiéncia de orientar estigios curriculares supervisionados e mediar cursos
de formacgdo docente em artes.
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do tempo. No século XX, modelos estrangeiros foram apropriados na chamada "educagdo
artistica” brasileira, de forma reducionista e equivocada, na maioria das vezes. A professora
Ana Mae Barbosa evidencia o descompasso entre o ensino de artes e as praticas artisticas em

diferentes momentos da historia nacional:

Na ditadura, em 1960, a arte na escola foi reduzida ao desenho geométrico. A
reforma educacional, de 1971, trouxe a tona a polivaléncia do professor de
artes, impactando na conformagdo das licenciaturas em artes. Somente nos
anos 1980, a reflexdo critica sobre o ensino da arte veio a tona com o0s
movimentos sociais pela democratizagdo, impactando novas visdes e praticas
para as artes nas salas de aula. Entre os anos 1980 e 1990, avangos
significativos contribuiram para o fortalecimento da arte educacdo como a
criacdo de associacdes de arte educadores e também do Programa de Pos-
Graduagdo da USP, impulsionando pesquisas e investigagdes sobre o assunto.
(BARBOSA, 2015, p. 40).

Revisitar este percurso ajuda a entender o contexto atual, a buscar novos caminhos, e,
assim, chegar ao século XXI com referéncias mais criticas e plurais, impulsionadas pelo avango
acelerado dos meios de comunicagdo e informacao e, certamente, também, pelo crescente
fortalecimento da area, que contou com grande engajamento ¢ mobilizacdo de artistas e
educadores e, principalmente, educadoras brasileiras.

Considerando que a arte contemporanea acolhe a diversidade e amplia suas expressoes
e manifestacdes entre suportes, linguagens, materialidades e temas, podendo se assumir
politica, propositiva, interativa, relacional e processual, uma pista para entender o seu, ainda,
distanciamento do ensino das artes praticado na maioria das escolas bésicas, atualmente, pode
ser por meio de uma revisao na percep¢ao de arte e de educagdo em que os atuais professores
foram formados — décadas de 1960, 1970, 1980 — ou seja, predominancia pelo tecnicismo das
escolas tradicionais e até dos modelos reprodutivos do modernismo. A professora Luciana
Loponte, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, comenta sobre a persisténcia de tal

contexto nas escolas da atualidade:

Muitas praticas ultrapassadas ainda presentes nas escolas — como desenhos
estereotipados prontos para colorir e aulas de arte que privilegiam a elaboragdo de
presentes para datas comemorativas — sdo constantemente alimentadas por um mercado
editorial que aposta na ignorancia docente e na busca por receitas faceis. Outros
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problemas se acumulam, quase sempre relacionados a formagdo docente precaria,
principalmente em uma area como a arte, sobre a qual ainda se pensa que uma formagao
mais consistente ¢ desnecessaria, ja que seria algo realizado em fun¢do de um “dom”,
ou de uma “habilidade estética” individual (LOPONTE, 2005, p. 1).

Mesmo em pleno século XXI, um senso comum presente, inclusive, em muitas das
escolas basicas — insiste em crer na figura do artista como aquele genial, possuidor de um dom
divino, com talento e habilidades nascidas, e a reduzir a arte ao classico ideal de belo, que, na
escola, ¢, comumente, apropriado em praticas expressivas nas formas decorativas, artesanais e
nas funcionais "lembrancinhas” para familiares nas datas comemorativas. Outro ponto
importante ¢ a questdo do mercado editorial de livros didaticos e apostilas repletas de aulas
prontas, com contetidos generalistas e engessados, dai a critica nas palavras de Loponte
indicando que, muitas vezes, o proprio mercado editorial subestima a exceléncia da formacao
docente nacional. Dessa forma, investir na eficacia da experiéncia em arte na formagao docente
se justifica pensando em seu reflexo para as futuras geragdes de professores e professoras
artistas e, consequentemente, para seus alunos e alunas. E possivel encontrar este mesmo
sentido de reverberagdo na fala da artista educadora Stela Barbieri, apontando que, com um
desenvolvimento processual e comprometido, fomentado por meio da formagao e atuagdo
docente, qualifica a formagdo discente, envolvendo familia, comunidade e outras instituicdes

vinculadas neste contexto:

Para que a sociedade como um todo e a escola em particular se aproximem ainda mais
do universo da arte € necessario que o professor cuide da qualidade da experiéncia do
ensino da arte, sensibilizando e preparando os alunos, o que certamente repercutira
sobre os pais, € que as instituicdes de arte oferecam diferentes possibilidades de
aproximagao: material grafico, videos, palestras, visitas monitoradas, etc. (BARBIERI,
2004, p. 2).

Pensando nas possibilidades a que se refere Stela Barbieri, ha abordagens e
metodologias na contemporaneidade potentes na constituicdo de experiéncias em arte.
Considerando que uma metodologia ¢ construida com base em valores e modelos
epistemologicos e seu desenvolvimento se da a partir de observacdes, estudos, analises,

reflexdes, invencdes, testagens, narrativas e contestagdes, ¢ preciso perceber como cada uma

Pré-Discente: Caderno de Produg¢ao Académico-Cientifica. Vitoria-ES, v. 27, n. 2, p. 163-179, jul./dez. 2021.



Revista

PRO-DISCENTE

Caderno de Producdo Académico-Cientifica {LUFES)

[Entre experiéncias e criacdes: ensinar e aprender arte como processo de formacio]
[Daniele de Sa Alves]

poderéd implicar formas de experiéncia distintas, e destas, outros novos caminhos, abordagens
e metodologias podem surgir. Segundo as autoras Ferraz e Fusari (2009, p.139) a metodologia
de ensino faz referéncia aos “encaminhamentos educativos postos em pratica nas aulas e nos
cursos de Arte”. Dessa forma, desenvolver processos significativos no ensino de arte,
experimentar abordagens, conhecer perspectivas contemporaneas, € criar sua propria
metodologia para cada contexto educacional ¢ o grande desafio de todo professor. Pensando
nisso, tragamos um paralelo da constru¢do de uma metodologia de ensino com o que nos diz

Salles sobre a experiéncia de criagdo de uma obra:

No momento da construgdo da obra, hipoteses de naturezas diversas sdo levantadas e
vao sendo posta a prova. Sdo feitas selecdes e opgdes que geram alteragdes e que, por
sua vez, concretizam-se em novas formas. E nesse momento de testagem que novas
realidades sdo configuradas, excluindo outras. E, assim, da-se a metamorfose: o
movimento criador. Tudo ¢ mutavel, mas nem sempre ¢ mudado (SALLES, 1998, p.
142).

Ao aproximar o processo de criagdo artistica do caminho de construcdo de uma
metodologia de ensino entdo é possivel perceber/reconhecer o investimento na poténcia da
experiéncia em arte para o ato criador na educacdo e na formacao docente. Para isso, apostamos
nas abordagens e metodologias contemporaneas dedicadas ao ensino de artes como caminho
possivel para a constituicao de experiéncias em arte, com arte e da arte.

O campo da Arte Educagdo Contemporinea conta com uma gama de conceitos,
experiéncias, estudos, publicagdes, cursos, congressos e referéncias que contribuem para
qualificar a acdo artistica e pedagdgica dos seus agentes. Com essas bagagens, as abordagens e
metodologias podem ser construidas a partir da subjetividade de cada professor em adequagao
ao contexto das suas turmas em sala de aula ou qualquer outro espago educativo. Como
abordagens, concepc¢des e metodologias contemporaneas, identifica-se a sistematizacdo de
processos e referenciais teoricos para o ensino de arte desenvolvidos a partir da década de 1980,
dentre os quais, € possivel destacar alguns nomes: Abordagem Triangular, Estética do

Cotidiano, estudos da Cultura Visual, concepcao da Cognicao Imaginativa, abordagem dos
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Projetos de Trabalho, A/r/tografia, Mediacao Cultural, além de abordagens inspiradas nos
conceitos de Professor Propositor, de Professor Ironista, de Mestre Ignorante, entre outras ainda

em fase de experimentacdo, sistematizag¢do e consolidagdo (ALVES, 2019).

Imagem 01: Sobre estudar para aprender e ensinar: rascunhos de uma professora
formadora. Abordagens e metodologias contemporaneas para o ensino de artes

BB & rap \‘hﬂﬂ‘bb@@@ﬂﬂl

¢ At afep \
N ESS A
e / Tos
iDiavo | Dg 5
\ foe Rk, | %% 7’?4%
% QN e\ | g sl gl A~ "'k«q/

g "5:;«‘?"\‘7 Geie T ﬁmﬁ) o i

s J : % ”
Y\RM VAN \ /‘:i '»-t:t_‘ ::-:‘ / /‘;\lecjﬁ
/ .
) |
B /

@ nETODOLOGIAS COg:

METODO)OGT,

Fonte: ALVES, 2019.
Acervo da pesquisa.

A partir das possiblidades metodolégicas contemporaneas supracitadas, e, percebendo
nelas grande abertura para a constitui¢do da experiéncia em arte, com arte e em arte no processo

de ensinar e aprender arte, pergunto: Como as abordagens metodoldgicas contemporaneas para
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o ensino de artes contribuem para a defesa da poténcia da experiéncia em arte na formagao
docente? Sendo essas algumas das abordagens possiveis para o ensino da arte nos dias atuais,
importante registrar a existéncia de consonancias e dissonancias entre elas e, ainda que cada
uma garanta suas particularidades. Elementos como reflexdo, provocagdo, constru¢do do
pensamento critico e intercultural, experiéncia da arte, respeito e a valoriza¢ao dos saberes, dos
fazeres e das historias de vida dos sujeitos envolvidos no processo de ensinar, aprender,
experimentar e criar compdem importantes referenciais contemplados em seus repertorios.
Suscitar as abordagens metodologicas contemporaneas de ensino de arte ¢ uma forma
de trazé-las para o debate, impulsionar seus processos, fortalecer seus pressupostos € os
proprios pares, pesquisadores e nomes de referéncia dessas constru¢des. Tais abordagens
contribuem para a constituicdo e a escrita contemporanea da historia do ensino de arte, e a
experiéncia de cada uma delas € potente para a construcao das identidades docente e discente
em artes, fortalecendo e qualificando, consequentemente, o campo da Arte Educacao. Mas,
entdo, o que ainda falta? Tais abordagens ainda estdo significativamente distanciadas do ensino
de arte praticado na maioria das escolas, principalmente no ensino basico. Para que o fluxo
acontecga, ¢ preciso pesquisar, desenvolver, experimentar as novas abordagens e até inventar
outros caminhos contemporaneos para o ensino de artes e sua formagao docente. Com isso €
possivel esperangar (FREIRE, 1992) e projetar o reflexo desta préatica nas futuras geragdes de

alunos e alunos dos futuros professores e professoras em formagao.
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3 Formagao em processo: Reflexoes finais

Pensar o processo de formag¢ao como um movimento de (re)constru¢do permanente, € 0
que nos propde o professor Antonio Novoa, esse mesmo sentido ¢ reiterado no decorrer de todo

esse texto, tendo como eixo estruturante o saber da experiéncia em arte, com arte e da arte.

A formagdo ndo se constroi por acumulagdo (de cursos, de conhecimentos ou de
técnicas), mas sim através de um trabalho de reflexividade critica sobre as praticas
e de (re)construgdo permanente de uma identidade pessoal. Por isso é tdo importante
investir a pessoa e dar estatuto ao saber da experiéncia (NOVOA, 1995, p. 25).

Para abrir espagos a experiéncia da arte e ao desenvolvimento de processos artisticos,
friccionando provocagoes, ideias, materialidades, inquietagdes, metodologias, suportes e
linguagens ¢ urgente descolar o ensino de arte das atividades ilustrativas. Vivificar a Arte de
forma auténoma como campo de conhecimento em si, € ndo a servigo de, como instrumento de,
como caminho para... esse ¢ o embate a ser superado. No texto de abertura do caderno
"Escolhas, Rotas e Desvios" do material educativo da "32? Bienal de Arte de Sdo Paulo" a

pesquisadora Valquiria Prates endossa essa percepg¢ao:

Desse modo, fazer educa¢do como quem faz arte implica a disponibilidade de
experimentar as proprias a¢des desenvolvidas em escolas, centros culturais e
exposicdes: a consciéncia de que ¢é preciso deixar de utilizar obras de arte apenas
para ilustrar temas e conceitos, e passar a arriscar e desenvolver uma postura
ativa de pesquisa em relagdo aos processos artisticos ¢ seus desdobramentos
(PRATES, 2016, p. 5).

\

A postura ativa, disposta ao risco e ao rabisco, a experiéncia dos processos e
desdobramentos da arte ¢ o desafio em todas as instancias de formacao, provocar essa postura
pode exigir ir mais além, transgredir a forma e mais explicitamente se arriscar as deformagdes,
as transformagoes, as performacdes (ALVES, 2019), mais do isso, quem sabe até desaprender

para (re)aprender e ensinar de uma nova maneira? Manoel de Barros nos mostra essa esséncia
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do trabalho de criagdo: “Desaprender umas oito horas por dia para adquirir um novo olho,
digamos, um olho infantil, para olhar o mundo como se fosse a primeira vez. (...) Criar, para
mim, comega exatamente no desconhecer” (BARROS apud OLIVEIRA, 2010, P.85). Em
consonancia com a proposta do poeta, as professoras e pesquisadoras Virginia Kastrup e
Rosimeri Dias propdem uma "formagao inventiva" (DIAS, 2015), para elas, explorar a poténcia
da inventividade nos processos de formagdo permite instaurar territorios de pensamento e
intervencdo capazes de acolher subjetividades, e com isso liberar expressividades estéticas,
éticas e politicas.

Neste fluxo ¢ que esse texto se despede, mas o trabalho segue, compartilhando
provocagdes, desafios, poéticas e inquietagdes de uma professora artista pesquisadora em
estado de formacao de si e também de mais docentes e discentes artistas e pesquisadores. O
movimento de interacdo entre experiéncias inventivas e performativas para o ensinar e aprender
arte permanece buscando caminhos outros, dialdgicos e possiveis para o efetivo exercicio das
identidades de artista professor pesquisador / artista professora pesquisadora, e suas

reverberagdes tanto na arte quanto na educagao, e, sobretudo, na Arte Educagao.
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