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O presente artigo constitui uma reflexdo realizada a partir de uma oficina pedagogica
vivenciada, no Espaco de Formacdo Continuada dos Professores de Histéria da Prefeitura
Municipal de Vitoria, referente a exploracdo do cinema no ensino-aprendizagem da historia.
Buscamos em nosso texto, movimentar alguns conceitos e experiéncias referentes a
sensibilidade e a razao, a partir dos conceitos de experiéncia de Walter Benjamim e afec¢éo
de Spinoza de forma a explorarmos certas dimensfes do ensinoaprendizagem da histéria
sem cairmos nas ciladas da dicotomia.

Palavras-chaves: Experiéncia, Afec¢des e Ensino de Historia.

Partindo das pesquisas realizadas por Murilo (2000) e Bitte (2001) e das discussées no GT
de Ensino de Historia da ANPUH, sobre a inser¢cdo do filme no ensinoaprendizagem da
Histéria, percebe-se, claramente, as dificuldades do professor de Historia de lidar com o
filme, e que as origens dessas dificuldades, em grande parte, encontram-se na formacéao
inicial desses profissionais, o que acaba levando-os a uma abordagem do filme em suas

aulas apenas como uma ilustracao.

Abordar o filme como documento pressupde compreende-lo em primeira instancia como
linguagem e utilizar instrumentos apropriados de analise, explorando-o em suas variadas
dimensdes. O que nos levou a elaboracdo de uma oficina-pedagogica, que reunisse
professores de Historia, para discutir a abordagem do filme como um documento, debatendo

sobre uma metodologia de analise e leitura do texto filmico em sala de aula.

Num primeiro momento, € preciso deixar claro a dindmica da formacao continuada na qual
me inseri: O Espaco de Formacdo Continuada dos Professores de Historia da Prefeitura
Municipal de Vitoria. Esse espaco se caracterizava por encontros realizados por area e
turno, com dias pré-estabelecidos para todo o periodo letivo. Em 2005, os encontros para a
area de Histéria se realizaram as tercas-feiras, que correspondem ao chamado dia de

planejamento do professor.



O primeiro contato, no més de marco de 2005, foi uma espécie de aproximagdo com 0O
espaco e 0s sujeitos da pesquisa. Nesse primeiro encontro procurei o coordenador do grupo
de Histéria e expliquei quem eu era, o que estava fazendo ali, o tema da pesquisa e a
proposta de realizacdo de uma oficina-pedagdgica, o que o empolgou. Segundo ele, o grupo
havia estabelecido anteriormente que uma das atividades para o periodo seguinte seria a
participacdo do mesmo em cursos que visassem a contribuir para a sua agao em sala de
aula no ensinoaprendizagem da Historia. No entanto, ele deixou bastante claro que a
decisdo sobre a participacdo ou ndo dos professores na oficina-pedagogica e, por
consequéncia, na pesquisa, ficaria a cargo do grupo, e que ele me apresentaria aos

professores, de forma que eu mesmo fizesse a proposta.

Me apresentado ao grupo de professores, expus de forma sucinta, as razbes de minha
estada ali, com o grupo propondo o meu retorno em ocasido proxima, a fim de explicitar
melhor a proposta da oficina e discutir as datas nas quais as mesmas seriam ministradas.
Nesse primeiro encontro, entre as varias questdes discutidas, pude perceber a postura
critica e contestadora do grupo, 0 que resultou, muitas vezes, em discussdes acaloradas.
Dessas discussfes destacamos a preocupacao do grupo com propostas metodolégicas que
os auxiliassem em sala de aula, a falta de postura politica dos professores e a ocupacéo,
por estes, do Espaco de Formacdo Continuada, para que o0 mesmo ndo se transformasse
apenas num espaco para discussbes tedricas e implementacdo do que vem da SEME
(Secretaria Municipal de Ensino).

Em nossa pesquisa, a necessidade da oficina-pedagdgica, além de um elemento estratégico
de socializagéo e construgdo de saberes, apresentou-se também como um desencadeador
de interacBes dialéticas entre teoria e pratica, por sua vez, observadas e analisadas. Na
paisagem conceitual de Espinosa podemos apreciar a oficina-pedagdgica como um lugar de
encontros que afetam os corpos que ali se encontram, movimentando afeccdes e afetos

possibilitando a potencia do agir.

Durante a oficina percebemos, tanto pela postura dos professores, quanto pelos
questionamentos realizados, que eles estavam encarando todo esse processo como um
dialogo entre a Universidade e o Espaco de Formagdo Continuada, o que lhes possibilitaria
um enriguecimento tedrico e pratico para a sua formacgédo propiciando-lhes, ao mesmo
tempo, construirem estratégias de abordagens do filme em sala de aula. Tal postura
também se reflete nas exigéncias feitas, pelos professores de Historia, ao coordenador dos

encontros, cuja fala é bem clara:



N

[...] com relagdo a Universidade, encontramos algumas dificuldades.
Tentamos estabelecer algumas parcerias; este ano até contemplamos
muito. No ano passado, ndo conseguimos muita parceria com a
Universidade [...]; encontramos certa dificuldade. Eu, principalmente, tento
fazer uma aproximacéo, até para ver como a Universidade poderia estar
fazendo essa gestdo com a gente. [...]. A0 mesmo tempo em que tentamos
uma aproximacéao, ndo conseguimos concretiza-la. Havia marcado com uma
professora [...], ndo a encontrei e acabei ndo conhecendo um espaco
interessante para nos, la da UFES; muitas vezes, os professores tém me
cobrado informagBes sobre esse espaco; eu ndo sei 0 que tem nesse
espagco que poderia estar proporcionando oficinas aos meus colegas de
formagéo, que tipo de material tem ali que pode servir de apoio aos meus
colegas. NOs ficamos muito gratificados com a sua presenga, com a
presenca do Adriano que, para gente, foi uma ponte com a Universidade;
mas o dialogo como muitas areas tém aqui, com a Universidade eu nao
consegui estabelecer. (Professor Carlos, Coordenador do Grupo de Formacgdo
Continuada de Hist6ria, 2005)
Convém ressaltarmos os interesses que estdo levando tais professores a um estreitamento
de relacdes com a Universidade. Durante os encontros, observamos um desejo e uma
busca dos professores de estabelecer um didlogo com a Academia, ou melhor, com o que
nela vem sendo pesquisado sobre determinadas questbes — etnia, género, ética, meio
ambiente e propostas metodolégicas — que desembocam no cotidiano escolar e no
ensinoaprendizagem da Historia para, e a partir disso, discutirem possiveis estratégias e
abordagens em sala de aula, referentes a essas e outras questdes. A figura do pesquisador,
portanto, mostra-se na fala do coordenador, que sintetiza as demandas e reivindicagdes do

grupo que coordena, como uma ponte com a Universidade.

Na contramao das reformas educacionais recentes, as quais, segundo Santos “[...] revelam
uma estratégia deliberada de desqualificacdo da universidade como locus de formacgéo
docente” (2004, p.61), os professores pesquisados privilegiam a Universidade como um
espaco profundamente enriquecedor e fundamental em sua formacéo continuada. A busca
do didlogo com o meio académico evidenciou-se também no que observamos nos
encontros. Havia momentos, quando as discussbGes estavam acaloradas, em que éramos
interpelados pelo grupo sobre assuntos relacionados a filmes e Cinema, ou até mesmo
sobre outras questbes, ndo s6 como pesquisador do assunto, mas também como

representante da Academia:

o  “Vocé, que esta pesquisando esse assunto la na Universidade, o que pensa a
respeito?” (Professora Alice)

o “Temos que trazer pessoas que estdo pesquisando este assunto para que
possamos discutir com eles estas questées”. (Professor Daniel)

e “Qual sugestao vocé daria sobre isto?”. (Professor Carlos)



e “Agora, vamos discutir sobre o acervo de filmes, e aproveitar a presenca do
Sandro, pois como ele estd pesquisando este assunto, pode trazer
contribuigcbes interessantes para o grupo”. (Professor Carlos)

e “E importante fazer a ligacdo entre a academia e os professores que est&o

trabalhando nas escolas; esse é um grande desafio”. (Professora Andréia)

Somado a essas falas, destacamos o pronunciamento do coordenador, durante a nossa
apresentacdo ao grupo, ressaltando o fato de sermos um pesquisador da Universidade
Federal do Espirito Santo e, o mais importante, sermos formado em Historia e professor
dessa disciplina, com uma proposta de oficina-pedagdgica sobre Cinema e Historia,
declaracdo essa que obteve a concordancia de grande parte de professores, através de

gestos positivos com a cabeca, ou falas curtas do tipo “isso é verdade”.

Isso nos leva a um texto de Santos (2004), sobre a crescente exigéncia de qualificacdo de
professores, e a crescente privatizacdo dos programas de formacdo através de cursos,
seminarios, palestras e oficinas, e sobre a desvalorizagcdo da Universidade como locus de

formacéo.

Quanto a isso, ao refletir sobre privatizacdo da formacéo de professores a partir de uma
analise da implantac@o do projeto “Qualidade no Ensino Publico” pela Secretaria do Estado
do Parana, Gentili (1998) demonstra a quantidade de dinheiro gasto com cursos que falam,
por exemplo, de Cosmologia, Pensamento Oriental e Inteligéncia Emocional, com os mais
variados profissionais que vao, desde economistas a pds-graduados em administracao de

empresas, passando também por pedagogos com especializacdo em dangas sagradas.

Pelo exposto por Santos (2004) e Gentili (1998), podemos entender plenamente a fala do
coordenador acerca da importancia da formagéo e da atuagdo profissional do professor-
pesquisador que ir4 coordenar a oficina-pedagdgica. A busca é por socializagéo, dialogo e
construcdo de saberes/fazeres, pautados na vivéncia e na experiéncia académica, escolar e

de ensino-aprendizagem da Histéria.

Assim como para aqueles que fazem pesquisa educacional os lugares de onde falam os
sujeitos de sua pesquisa sédo profundamente relevantes, para os professores de Histéria do
espaco pesquisado sdo importantes os lugares de onde falam aqueles que se inserem na
sua formacgéo para o estabelecimento de didlogos. Neste sentido, a oficina-pedagdgica
formatou-se a partir de uma socializagdo e uma constru¢éo de saberes fundados no dialogo
e na troca de experiéncias. A medida que discutiamos questdes relacionadas a linguagem

cinematografica e a construgdo do discurso cinematogréafico, as vivéncias em sala de aula



vinham & tona, suscitando estratégias de abordagens em sala de aula sobre o filme
trabalhado.

A OFICINA - PEDAGOGICA

Dentre os momentos vivenciados no decorrer da oficina-pedagdgica, destacaremos um no
qual discutiamos com os professores uma sequencia do filme “Desmundo” (2003), de Alan
Fresnot; a cena enfocada — a chegada das 6rfas a Terra de Santa Cruz e a entrada delas
na vila — corresponde a ultima de uma sequencia com trés cenas. A medida que
observavamos e discutiamos como o tema central — a opressdo — se evidenciava na cena,
percebiamos o emergir de temas periféricos. A partir dessa percepcao, discutiamos qual o
discurso do diretor na cena, e como esse discurso, utilizando-se dos elementos da

linguagem cinematogréfica sobre esses temas periféricos, foi construido.

Num dialogo travado entre as professoras, no decorrer do estudo da cena do filme
‘“Desmundo”, emergiu o tema da sexualidade: ao caminharem pela vila, ha certo
estranhamento por parte de uma menina, a mais nova: //Nao vejo nenhuma mulher// Ser&
que ndo tem?//; uma jovem, ao seu lado, diz: //N&o pode ser. Quem haveria de parir?//; a
mais nova lhe responde: //Os homens, segundo a vontade de Deus//; a jovem, que estava
atrds ouvindo a conversa, pergunta a mais nova: // E como iriam parir?//; ela, entdo,
responde: // Pelo sovaco. Pelo direito, os meninos e pelo esquerdo, as meninas//; as

duas que dialogavam com ela sorriram diante da resposta.

Diante desse dialogo, a professora Marta, a partir de sua vivéncia em sala de aula, relatou
que, vendo essa cena, lembrou-se de alunos do ensino fundamental, para os quais dava
aula, que lhe disseram que usavam “sacolinha de chup-chup” como preservativo. Esta fala
afetou todo grupo desencadeando as mais variadas expressfes emocionais, desde risos,
olhares de surpresa, indignacdo e uma discussa@o sobre possiveis estratégias que a cena
poderia proporcionar na abordagem do assunto com os alunos, tarefa, alias, extremamente

delicada para os professores.

Uma cena que poderia provocar risos dos alunos, pela ignorancia da menina, poderia
fornecer material histérico, ndo so6 para se discutir a sexualidade quinhentos anos atras, mas
também para instigar os alunos a reflexdo ndo sO sobre seus saberes e ignoréancia
relacionados ao sexo e a sexualidade, mas também as afeccbes e as flutuacdes de

sentimentos movimentados pelo memento. Usar “sacolinha de chup-chup” nos dias atuais



deveria ser tdo estranho quanto ter filho pelo sovaco quinhentos anos atras, explorar as
flutuacBes afetivas dos alunos sobre o tema, como também a do proprio professor, no
processo de reflexdo sobre o conhecimento histérico pode constituir-se numa experiéncia

potente de ensinoaprendizagem.

Nesse instante, lembrei-me de Benjamim (1994) e sua discussdo sobre a experiéncia, a
narrativa e a Histéria, e procurei estabelecer um dialogo entre as reflexdes desse autor e a
dos professores. Eles comecaram a discutir como o filme possibilita trabalhar um
ensinoaprendizagem da Histdria que promova uma troca de experiéncia entre 0s sujeitos do
passado e os sujeitos do presente, tendo como elo esses temas, e como a Histdria se

tornaria mais interessante para aqueles alunos.

A obra possui como tema central a opressdo da mulher, no entanto, apesar de dar um
tratamento muito coerente sobre as situagdes vividas pelas mulheres naquele contexto
historico, possui um discurso anacrdnico ao nos fazer compartilhar de uma nédo naturalidade
daquelas situagdes vividas pela personagem Oribela. O anacronismo ocorre, na medida em

gue este olhar sobre a opresséo imprime valores do tempo presente sobre o passado.

Para além do anacronismo, o confronto de valores, concep¢des de vida e visdes de mundo,
entre épocas diferentes, partindo do tratamento desenvolvido sobre a tematica da opressao
no filme, mergulhando na sua concretizagdo e discursivizagcdo possibilita um dialogo rico,
critico e sensivel com o passado. As diversas formas como o filme materializa a opressao,
nos envolvem emocionalmente nos afetando e provocando as mais variadas reacdes ao

tratamento que é dado ao tema, objetivando um compartilhar do discurso construido.

Benjamin (1994) em sua segunda tese sobre “O conceito de Historia”, reflete sobre uma
auséncia generalizada de inveja de cada presente com relacdo ao seu futuro, e que a nossa
imagem de felicidade é marcada pela época que nos foi atribuida no decorrer de nossa

existéncia. A felicidade que nos suscita inveja, esta toda voltada para o passado.

[...] nossa inveja esta toda, inteira, no ar que ja respiramos, nos homens
com os quais poderiamos ter conversado, nas mulheres que poderiamos ter
possuido. Em outras palavras, a imagem do passado esta
indissoluvelmente ligada a salvacgéo [...]. O passado traz consigo um indice
misterioso, que o impele a redencao. Pois ndo somos tocados por um sopro
de ar que foi respirado antes? N&o tém as mulheres que cortejamos irmas
que elas ndo chegaram a conhecer? Se assim é, existe um encontro
secreto, marcado entre as geracbes precedentes e a nossa (BENJAMIN,

1994, p. 233).

As concretizacbes dos temas dao o tom aos valores de que estdo investidos, por meio da

dimensdo emocional. Neste sentido, explorar o tema da opressdo, a forma como é



abordada, ou seja, o discurso e suas estratégias persuasivas, requer considerar a
importédncia que o tom adquire no texto filmico. Trabalhar, no ensino-aprendizagem da
Historia, o discurso construido sobre o tema da opressdo, permite um encontro entre as

geracGes precedentes e a nossa, carregadas de emocao.

Emocbes variadas despertam nos expectadores, segundo valores, visGes de mundo,
crencas e experiéncias que cada um carrega dentro de si, ao se defrontar com as formas
como o filme concretiza a opresséao vivida por Oribela — personagem histdrica ficticia, que
possui uma vida que pulsa na tela. Tal fato € potencialmente emancipador para o
ensinoaprendizagem da Histéria, pois a liberta da morte, na medida em que os sujeitos do
passado, ganham vida nas telas, possuem esperancas, sonham, sofrem, sdo invejosos,

caridosos, brutos ou carinhosos.

Ao ganharem vida através dos atores, 0s sujeitos do passado deixam de ser apenas nomes,
categorias como servos, nobres, imperadores, soldados, comerciantes, burgueses,
proletarios, camponeses, humanizando-se e tornando-se individuos com experiéncias,

vivéncias, visdes de mundo, e sentimentos.

O Cinema ao concretizar os temas através da actorializagdo e de seus recursos lingulisticos
potencializa a semelhanca entre o passado e o presente, promovendo uma convergéncia
com a memoria dos sujeitos do presente e suas vivencias, seus sonhos, suas esperancas.
Promovendo, neste sentido, uma Histéria aberta que emerge como movimento central, na
filosofia da Histéria Benjaminiana, para se compreender um passado preenchido de “agoras”
e a constituicdo de uma experiéncia UGnica com 0 mesmo. O Cinema no
ensinoaprendizagem da Histdria potencializa a busca de analogias e semelhancas entre

passado e presente.

O Cinema funda-se sobre o impacto perceptivo da reproducdo técnica na obra de arte
(BENJAMIN. 1994). Através de seus mecanismos e avangos tecnolégicos, fomos
conduzidos a apreciagéo de obras que vao, por exemplo, do filme “Metrépolis” (1927) de
Fritz Lang ao filme “Matrix” (1999) dos irmaos Andy Wachowski e Larry Wachowski,
chegando a “O artista” (2011) de Michel Hazanavicius. A era da reprodutibilidade técnica, €
a época em que a obra de arte se emancipa do ritual, rompe com a dicotomia
distancia/proximidade que lhe regia na antiga tradicdo (BENJAMIN, 1994). Apropriando-me
do raciocinio de Benjamin, o Cinema rompe com a distancia passado/presente,

possibilitando experiéncias multiplas com a Histéria e o passado.



As estratégias utilizadas pela linguagem cinematogréafica buscam imprimir um envolvimento
rapido com o expectador. As emocgdes e sentimentos que surgem sobre aqueles sujeitos do
passado, tornam-se uma fonte viva e pulsante, a partir dos quais, poderdo se desenvolver
reflexdes ndo s6 sobre as dimensdes politicas, econémicas e culturais sobre determinadas
épocas, mas também, como estas dimensfes forjam visdes de mundo, 0s sujeitos e as

relacbes que estabelecem entre si, tanto no passado quanto no presente.

[...] a afecgéo de um corpo (envolvendo tanto a dimenséo fisica como
o mundo das ideias) pode produzir um aumento ou diminuicdo da
poténcia de agir e, dessa forma, do ponto de vista dos afetos ( bons e
maus encontros), a distincdo entre paixdes e a¢les; mas as acdes
s8o baseadas ndo na serviddo, mas na compreensdo obtida pelas
noc¢des comuns e pela intuicdo intelectual, ou seja, pelo uso da razéo.
Portanto, razdo afetos e afeccBes estdo intrinsecamente
relacionados, pois, pelas afec¢des, podemos aumentar nosso grau de
compreenséo e, escapando das paixdes e da alienagéo, produzirmos
acOes reflexivas sociais e comunitarias ( constituicdo do comum)
(CARVALHO, 2009, p. 93)
Os debates e as discussdes ocorridas durante a oficina-pedagoégica, retomaram uma
reflexdo desenvolvida por Benjamin (1994) sobre a escavacgéo pacientemente do amontoado
de ruinas e escombros do passado, através dos indicios historiograficos, na busca do que
foi esquecido e abafado, dos vestigios que o tempo sufocou, dos personagens e 0s

episddios que foram asfixiados e colocados nas notas de rodapé da Histéria Oficial.

O encontro e dialogo com o0s sujeitos que viveram antes de ndés e a troca de uma
experiéncia Unica com o passado, a partir de um tema como a opressdo da mulher,
abordado por um filme, surge como uma possibilidade para o professor de Histéria, junto
com seus alunos, promover tais escavacdes. Na medida em que o mesmo medeie o dialogo
entre os alunos, a Histdria e o discurso construido pelo filme, sobre as tematicas que

aborda.

A desconstrucdo de tal discurso possibilita uma postura mais critica, em relacdo as
afeccbes, afetos e emocdes que surgem da troca de experiéncia com 0s sujeitos do
passado, retratados no filme, para entdo, a partir do ensino-aprendizagem da Historia,
constituir uma experiéncia Unica com aqueles personagens reais, que existiram e tiveram

seus sonhos, suas frustragdes, suas obras abafadas pela historiografia tradicional.

O professor de Historia podera instiga-los a uma leitura sensivelmente critica de uma obra
cinematografica, que muitas vezes usa o passado para construir um discurso voltado para o
presente. Tendo como objetivo, nos fazer compartilhar de seu discurso e sua visdo sobre

determinado tema, como a opresséao, recorre muitas vezes a um discurso anacronico, de



forma a nos envolver emocionalmente, induzindo muitas vezes a projetarmos valores do

presente sobre o passado.

A perspectiva de uma abordagem e analise discursiva de filmes, explorando-os em seus
principios estéticos-expressivos e a forma como ele nos afeta, possibilita o desabrochar de
uma sensibilidade racional e uma racionalidade sensivel, fruto de uma sintese processual
resultante das afec¢des promovidas pelos encontros com a obra cinematogréfica. Com a
superacao da dicotomia racionalidade/sensibilidade, o anacronismo pode ser superado nas
relacbes entre o presente e o passado mediado pelas obras cinematograficas, a partir de

uma sensivel operagéo reflexiva no ensinoaprendizagem da histéria.

Nos momentos em que nossas afec¢cdes e emogdes emergem, diante das situagdes vividas
por sujeitos histéricos ficticios nos filmes, e a sensibilidade é tocada, estabelecemos uma
relacdo carregada valores — que geralmente pertencem a nossa época — e 0 discurso
construido no texto filmico, tende, nos persuadir a compartilhar dos seus. Ao explorar uma
sensibilidade afetada, a emersdo de emocdes e valores que constituem visdes de mundo de
nosso presente, o professor de Histéria podera, mediante o conhecimento historiogréfico,
propiciar aos seus alunos, uma experiéncia sensivel, com os valores e a visdo de mundo,

gue agueles sujeitos reais, de nosso passado, tinham.

Possibilitando o exercicio de uma sensibilidade racional, ao invés de emocionalmente
projetar valores sobre o passado e formular juizos sobre seus sujeitos, a sensibilidade
podera buscar uma reflexdo, a partir da compreensao de nossos antepassados: um dialogo,
uma troca de experiéncias carregadas de vivéncias e imaginacdo, além de uma percepcédo

de que através da semelhanga podemos encontrar a diferenca.

Refletindo sobre tais questdes que emergiram durante o trabalho com o filme “Desmundo”, o
filme e os sujeitos que ali se encontram reconstruindo o passado, carregando-o de afecgées,
afetos, emocgoes, valores e visbes de mundo, deve ser encarado como uma ponte que nos
auxilie, através do ensinoaprendizagem da Hist6ria a nos aproximar com 0s sujeitos reais

que viveram no passado, e constituir uma experiéncia Unica com eles.

O filme “Fahrenheit 11 de Setembro”, durante a oficina-pedagdégica, proporcionou
discussbes sobre outras dimensdes possiveis da abordagem discursiva de filmes no
ensinoaprendizagem da Histéria. Analisaremos um dos debates ocorridos, que nos remeteu

a uma discusséo sobre temas ligados a politica, liberdade e alienacao.



O tema central de “Fahrenheit 11 de Setembro”, trata da ficcionalidade do governo de
George W. Bush, buscando desconstruir seu discurso ideoldgico, objetivando desmascarar

as mentiras contadas pelo sei governo.

No decorrer de algumas cenas do documentario, a fala de uma cantora admirada por
inUmeros jovens no mundo inteiro, provocou alguns risos, e um dos professores comentou
de forma irbnica, “[...] sdo esses os idolos de nossa juventude”, e porque nao dizer também,

complementei, “[...] seus formadores de opinides”.

A cantora americana Britney Spears, num determinado momento do documentario, aparece
dando uma entrevista. O take selecionado pelo documentarista corresponde ao momento no

gual, o reporter, pergunta se ela confiava no presidente George W. Bush.

Sentada e mascando um chiclete, afirmou categoricamente que sim. O take, em que a
cantora faz a declaracdo, esta inserido numa sequéncia, na qual Michael Moore, que
também é o narrador em “off” do documentario, desconstroi os discursos do governo do
senhor Bush. A insercdo deste take, no contexto da sequéncia, imprime uma imagem na
cantora, que exerce uma enorme influéncia na juventude americana, de uma pessoa
alienada.

Através de uma sequéncia, na qual o documentarista expbe sucessivas cenas
desmascarando as mentiras do Governo Bush. Confrontando o discurso do mesmo com
“fatos” e “documentos”, induz o expectador, em especial o americano, a se questionar sobre
a confianca que tem em seu presidente e no discurso de que, os Estados Unidos da

América do Norte defende a Democracia e a Liberdade.

A sequéncia criou uma imagem tdo forte da cantora como uma alienada, que promoveu um
debate interessante sobre as possibilidades, que um filme documentario, como este, pode
proporcionar na discussdo de temas como democracia, justica, liberdade, estado, politica,
alienacdo, ideologia, eleicbes e exclusdo social. Temas tdo importantes para o
ensinoaprendizagem da Historia, que pela forma como sdo abordados pelos livros didaticos
e reproduzidos por muitos professores, tornam-se assuntos chatos e enfadonhos para o

aluno.

O debate sobre como a sociedade norteamericana deposita uma confianga em suas
instituices sociais. A crenca no discurso criado pelas elites, que controlam tais instituicdes,
de que as mesmas sdo democraticas e lutam pela liberdade, trouxe a tona uma das

primeiras sequéncias do documentario, quando os afroamericanos foram usurpados de seus



direitos, durante a eleicdo norte-americana que elegeu George W. Bush o novo presidente
dos Estados Unidos, e na busca por seus direitos foram silenciados pelos trés poderes do
Estado. A possibilidade de se estudar a constituicio do Estado Moderno, a partir desta
sequéncia, logico, contextualizada no discurso do documentério sobre o tema central,

mostrou-se viavel para os professores.

Através do que foi trabalhado sobre a linguagem cinematografica e a construgdo de
discursos nos filmes, aliada as reflexdes que desenvolvemos com os professores, concluiu-
se que nao haveria necessidade da exibicdo do documentario todo para o aluno. A
sequéncia possui uma riqgueza de informacdes que poderiam ser exploradas, lidas e
analisadas, relacionando-as ndo sé com a constituicdo do Estado Moderno, como também o

Estado Brasileiro em sua dimensao historica.

Ao mostrar os afroamericanos diante do Estado Norte Americano, e sua luta pelo respeito
aos seus direitos democréticos, a sequencia constréi um discurso sobre os trés poderes. O
Executivo, o Legislativo e o Judiciario servem a um grupo minoritario, cujos interesses nao
sdo o bem estar do povo, nem a manutengdo da Democracia e da Liberdade, mas nos seus

ganhos econdmicos.

Tal questao é analisada por Bauman (2000), quando trata da separacdo entre o poder —
agendadora de opcdes e consolidadora de codigos — e a politica. O mercado vem se
apropriando deste poder, levando a um solapamento da politica e da capacidade dos
individuos influenciarem as condicbes de sua prOpria existéncia. A sequéncia do
documentério, como todo ele, evidencia que o mercado, na realidade sao grupos, donos de
grandes corporagdes financeiras, que colonizam o0s espacos publicos, utilizando-os para

beneficio préprio.

Ao utilizar-se dos recursos da linguagem cinematografica para nos fazer compartilhar da
indignacdo daqueles que tiveram seus direitos usurpados, a sequéncia traz vida para
teméaticas trabalhadas no ensino-aprendizagem da Histéria, por exemplo, Estado,
Democracia, Cidadania, Alienacao, Eleicdes e Opressdo. Tais temas podem ser trabalhos a

partir deste envolvimento emocional, gerado pelo discurso produzido pelo documentario.

Por outro lado, a discussédo sobre a alienacdo quando retomada, no momento em que, O
documentéario demonstra numa determinada sequéncia, como 0 povo norte-americano €
controlado a partir de discursos ideoldgicos construidos tanto pelo Estado, como pela midia,

produzindo uma generalizada auséncia de questionamentos.



Refletimos sobre as possibilidades que a leitura e analise discursiva de filmes, pode
proporcionar, através do ensinoaprendizagem da Histéria: um olhar e uma postura mais
critica do que é veiculado pela midia; a instigacdo de uma postura e um agir questionador
movidos pelas afe¢bes promovidos pelo encontro com a obra cinematogréfica; a formagéo
de leitores audiovisuais mais criticos e que se permitem serem afetados pelo que véem, de
forma a questionar a Histéria que é vendida ndo sé pela midia cinematografica, como

também pela televisiva.

Bauman (2000), ao analisar os sentimentos de impoténcia coletiva e como as angustias de
milhares de pessoas podem se manifestar sobre a forma de explosGes espetaculares.
Chama a atencdo para o poder dos grandes meios de comunicacdo, capazes de mobilizar
virtualmente milhdes de pessoas canalizando tais explosbes, na forma de festivais de
compaixdo e caridade, como ocorre frequentemente com grandes campanhas
assistencialistas, como também sob a forma de agressdo acumulada contra um inimigo

publico recém-descoberto.

A preocupagdo que emergiu sobre a Histéria que é vendida pela midia, por parte dos
professores durante a oficina pedagogica, encontra uma interessante interlocugdo com o
pensamento de Bauman (2000), referente a capacidade dos meios de comunicacdo de
congregar uma forma de agressao acumulada contra um inimigo. A partir desta interlocucéo,
podemos refletir que a abordagem discursiva dos filmes histéricos, discutida no decorrer da

oficina-pedagdgica, em especial com “Fahrenheit 11 de Setembro”.

Evidenciaram-se possibilidades de através do proprio filme, desconstruir com os alunos, os
discursos criados sobre determinados grupos ou povos, que buscam nos induzir a identifica-
los, por exemplo, como terroristas, radicais, selvagens, frios e depravados. Induzindo-nos a
criar uma imagem carregada de paixdes e preconceitos, que nos levam as vezes, a aceitar
atrocidades em nome de uma falsa Democracia e uma inexistente Liberdade, contra um

povo que imaginamos ser parte do “eixo do mal”.

Uma analise discursiva fundamentada numa racionalidade sensivel, ou seja, que ao
desconstruir um discurso, nos leve a uma reflexdo sobre os valores e as imagens
carregadas de emoc0Oes, que construimos sobre o outro, a partir de um filme. A leitura e
andlise de um filme que explore e supere a dicotomia razao/sensibilidade, no
ensinoaprendizagem da Histéria, pode proporcionar um olhar critico sobre 0 mundo que nos
cerca, mas que se volta e mergulha em suas préprias emoc¢des, emergindo um outro olhar,

diferenciado e inesperado.



Toda a experiéncia vivida no decorrer da oficina-pedagogica nos permitiu observar uma
mudanca, por parte dos professores, quanto ao filme e as possiveis abordagens em sala de

aula, vinculadas ao olhar:

o ‘A partir dessa oficina, comecei a ver o filme com um olhar mais critico...”;
(Professora katia)

e “A partir do que vimos e foi discutido com o filme “Desmundo”, podemos fer,
agora, uma outra visdo no uso de filmes como documento para trabalharmos
com nossos alunos...”; (Professor Eduardo)

o “Eu ja tinha nogdo dessas coisas, ja produzi um video, mas a maneira como foi
abordado o assunto foi muito enriquecedor’; (Professor José Carlos)

o “A oficina me mostrou que assim como existem bons livros didaticos, a gente
tem bons e péssimos filmes; s6 que no livro eu consigo encontrar isso com
mais facilidade. No filme eu era completamente leigo; agora, tenho um olhar

diferente: ja presto aten¢do”; (Professora Elaine)

As questBes que surgiram a partir da oficina, dessa mudanga do olhar, nos ajudaram a
refletir sobre as implicacdes, para o ensinoaprendizagem da Historia, dos saberes/fazeres,
afeccbes e afetos, dos professores que focam especificamente a possibilidade do uso do

filme como fonte documental e texto sincrético no contexto de sala de aula.

CONSIDERACOES FINAIS

Estabelecer relagbes mais criticas com o conhecimento histérico vem se tornando
recentemente, uma aspiragdo e uma busca constante de um grande numero professores de
Histéria, 0 que pode ser verificado em varias pesquisas e artigos que tratam do assunto
(CABRINI, 2000; NIKITIUK, 2001; PINSKY, 2002; BITTENCOURT, 2003; FONSECA,
2003;). No decorrer da pesquisa, percebemos um leque bastante amplo de possibilidades,
vislumbradas pelos professores que participaram da pesquisa, de estratégias que poderiam
ser criadas em sala de aula, através de uma abordagem discursiva do filme, que poderiam

estar desenvolvendo uma relacao critica do aluno com o conhecimento histérico.

As implicagbes dos saberes/fazeres dos professores de Historia que buscam desenvolver
uma abordagem do filme numa perspectiva discursiva, como as sugeridas na pesquisa
realizada, resultam de uma transformacdo do olhar, sobre uma fonte que ja vem sendo

inserida no ensino-aprendizagem da Historia. Esta transformacdo desencadeia uma série de



desdobramentos que “tocam” em questbes diversas, que se desenrolam em espacos
diferenciados, mas que estdo profundamente interligadas, e corroboram para uma
exploracdo de outras perspectivas de trabalho que o Cinema pode proporcionar ao ensino-

aprendizagem da Historia.

Através das analises e reflexdes realizadas no decorrer da pesquisa, percebemos que a
reflexdo de Benjamin (1994), sobre a constituicdo de uma experiéncia Unica com o passado,
configura como o epicentro de todos os desdobramentos para o ensino-aprendizagem da

Historia, a partir de uma abordagem discursiva de uma obra cinematogréfica.

O discurso cinematogréfico € construido através da instauragédo de temas, figuras, pessoas,
tempos e espacos. As escolhas realizadas para sua constru¢do desdguam diante de nosso
olhar e ouvir, como uma nova forma de linguagem estético-expressiva e que se constitui

num espago-meio para uma praxis socio-historico-cultural emancipatoria.

As formas como os temas séo carregados de valores e concretizados em um filme, apelam
para a percepgdo-sensoria, através do qual penetram no intimo mundo de desejos, sonhos,
sentimentos, fantasias e imaginacdo. Uma obra cinematografica encera em si, um potencial

para uma troca de experiéncias com o passado que vao além de uma relacao critica.

A pesquisa demonstra que os filmes possibilitam uma troca de experiéncia fincada na
superacdo da dicotomia realizada pelo excesso da racionalidade instrumental-cognitiva:
razdo/sensibilidade. A perspectiva de uma experiéncia com o passado fundamentada numa
sensibilidade racional e numa racionalidade sensivel podera proporcionar um ensino-
aprendizagem da Histéria que explore as dimensfes eminentemente humanas de nosso

passado.

Os sujeitos do passado deixardo de ser categorias para se tornarem pessoas que possuiam
sonhos, desejos, decepcdes e esperancas — Oribela uma linda mocga que viveu no Brasil
quinhentista, personagem ficticia de um filme, além de sair das notas de rodapés dos livros
de Historia, se destaca do termo 6rfas do reino, e através da actorializacdo de uma bela

atriz, se torna pessoa, se torna vida.

Neste momento a experiéncia com o passado emerge, pela semelhanca. Os sujeitos do
presente compartilham experiéncias com os sujeitos do passado, no entanto as experiéncias
compartilhadas com os sujeitos do filme sdo carregadas de valores e visbes de mundo,

situadas em espacos e tempos historicamente constituidos.



Entre o discurso do filme — os valores e as formas como sdo concretizados — sobre 0
passado e seus sujeitos, e os valores e visdes de mundo dos espectadores no presente,
que neste caso especifico sdo alunos de Histéria, h4 o conhecimento historico. Aqueles
sujeitos reais cujos sentimentos, sonhos, desejos esperancas, dores e sofrimentos,

emergem de um determinado contexto historico, localizado e datado.

O professor de Histéria, ao assumir o carater artefactual de sua profissdo, mediard o dialogo
e a troca de experiéncia com o passado entre trés sujeitos, dois reais e um ficticio. O carater
artefactual da docéncia surge no momento em que ele une a causa e intenséo, é ele que
retoricamente conduzira o aluno a percorrer o caminho entre os sujeitos ficticios de uma

obra cinematogréfica e os sujeitos histéricos e reais.

A obra cinematogréfica pode romper com a distancia entre passado e presente, facilitando
“o salto do tigre sobre o passado” em busca de semelhangas. No entanto, as experiéncias
com filmes, nos mostram que junto as semelhancas nos deparamos com a diferenca.
Passado e presente, semelhanca e diferenca sdo noc¢des que a experiéncia do Cinema
integra de forma rica, cujas implicagées nos remetem a dimensdes ainda inexploradas no

ensino-aprendizagem da Histéria.
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