Que coisa seja poesia

As diferencas da poesia

DISCURSO SOBRE O POEMA HEROICO'

f1.629/ Poesia, segundo o modo de falar comum, quer dizer
duas coisas. A arte, que a ensina, e a obra feita com a arte; a arte é a
poesia, a obra poema, o poeta o artifice.

Poesia é uma arte, que ensina a imitar com a lingua; poema é
a imitacdo feita com a linguagem; imitar € 0 mesmo que arremedar e
contrafazer as obras da natureza e da arte.

A forma da poesia é a imitacdo; o fim, ensinar deleitando; a
matéria e o objeto, o verossimil, que tudo abraca; o fim eficiente, o
furor natural e a musa; o material, o estudo.

Toma a poesia suas diferencas, das quais constitui suas
espécies, da diversidade do género de imitagdes, e sdo trés maneiras.
Do género da imitacdo; do modo de imitar diverso; da coisa imitada.
E quanto ao primeiro: entre os muitos géneros que ha de imitacéo se
aproveita a poesia de trés, especialmente. Do proprio e essencial seu,
que € da linguagem; da imitacdo mdsica; e da tripudiante. E nestes
modos fazem em si a diferenca, porque o herdico ndo administra
outra imitacdo mais que a que faz o poeta com sua lingua. O tragico,
e cbmico, ndo so imita com sua lingua, mas também se aproveita em
diversos tempos da imitacdo mdsica e tripudiante. E a ditirambica é
imitacdo feita com a linguagem, musica e tripudio juntamente, ndo
apartadas as imitacdes, sendo todas trés unidas e feitas a um mesmo
fim. Tripadio se chama um movimento numeroso de corpo e
composto, com que alguma pessoa imita a outra; a que hoje
chamamos danca ou baile.

A 22 diferenca ¢ de coisas imitadas, porque ha uns poetas que
imitam aos bons melhores do que foram, como os épicos, nas
imitacGes de herois gravissimos, s6 por persuadir aos principes com
seu exemplo a que os imitem nas virtudes herdicas, em que 0s
introduzem.

Os tragicos imitam aos her6is nem bons, nem maus; 0S
cdmicos ao contrario; os ditirambicos ja os melhores, ja os piores,
/f1.629v/ porque se o0 poeta imitasse aos homens como eram,
careceria de admiracdo e doutrina.

A terceira diferenca € do modo diverso, no qual se
consideram outras quatro espécies, porque uns poetas inventam
falando eles sempre, como os ditirdmbicos; outras vezes nunca eles
falam por pessoas, sendo por alheias e interlocutores, como nos
dialogos, tragédias e comédias; outros por pessoas proprias suas, €
talvez por alheias, como se vé na épica. Aos primeiros Poemas se
intitulam narrativos, porque o poeta fala como narrando; o0s
segundos ativos, porque na agdo e representacdo tém muito de sua
eficicia; a Gltima espécie, poema comum, porque participa de um e
de outro; e deixando os mais falarei deste, que é o herdico, por
obedecer ao que se me manda.

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitoria, a. 2, n. 2, 2006.



grandeza e antigtidade
do poema herdico, e
porque tem este nome.

Definicdo da divisdo da
épica

gue coisa seja fabula

Este poema se chama herdico, porque escreve dos herois:
épico de epos, que em grego significa o verso hexametro, metro
ordinario destes poemas. A grandeza, nobreza e superioridade que
tem aos demais se conhece por muitas razbes. Tem a acdo mais
perfeita, porque ndo ha mister ajuda de outros, como a tragica dos
representantes; o misto induz matérias diversas; consegue maior
admiracdo e deleite; usa do metro mais nobre; e ultimamente a épica
€ um montdo de tragédias (como diz Aristoteles) e como o todo é
mais nobre que sua parte, o fica o heroico, respeito da tragédia e dos
mais poemas inferiores. Lancados destes fundamentos, por simbolo
de sua fortaleza e veneracao, davam os antigos coroas de carvalho
aos poetas herodicos, como notou Jalio César Scaligero na sua
Poética, L.1, c.41,% e Jodo Radeiro sobre Marcial, L.8 epig. lib.*> De
Nerva, e em outro De Laurea Domitiani:

Non quercus te sola decet, nec laurea Phebi
fiat, et ex hedera civica nostra tibi.*

Como os poetas tragicos tinham por prémio um bode, 0s
liricos uma novilha, os bucdlicos libacdo de vinho e leite, se dava
como a principe de todos, aos épicos, um touro; assim o afirma
Scaligero lib.1, c.44. E comecando conforme o Fil6sofo pela
definicdo, 0 poema herdico ¢ uma imitagdo comum de agdes graves
/f1.630/ feita em linguagem, ou metro.

Imitacdo se pde em lugar de género, porque todos 0s poemas
sdo imitacbes; comum por diferenca, porque por tal se distingue do
tradgico, cdmico e ditirambico, que sdo poemas ativos, e este
narrativo; e por grave das mais espécies da poética menores. Feita
em linguagem, ou metro porque ndo é da esséncia da poética fazer-
se em verso, ou prosa: o Filésofo falou aqui disjuntivo, assim o tém
todos seus comentadores, e Scaligero, e Pinciano.” Muitos poemas
temos em prosa perfeitissimos, quais sdo Heliodoro, Leucipe e
Clitofonte,® e outros.

Disse que o épico era um montdo ou envoltorio de tragédias;
prove-se com Virgilio na sua Eneida, que é uma fina tragédia, e em
todos os livros dela remata com fim tragico. E ndo obste dizer-se que
acaba a obra com Enéias vitorioso, porque nem por isso deixa de ser
tragédia, pois muitas tém o éxito feliz, o Ciclope e as Ifigénias de
Euripides,’ e outras muitas, que traz Scaligero, lib.3 Poetica, c.41.
Quanto mais que a morte de Turno também move & comiseracao e
faz o fim tragico, se bem na épica se requer deleitoso no herdi
principal, como se dira logo.
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o fundamento em que se
ha de fundar

*lib.1, c.2, f.12
epopéia

a grandeza do
argumento

Episddios

Divisdo da fabula.
Avristételes em
Castelvetro® f.132
tudo

que seja agnicéo.

Consta a epopéia d’alma e de corpo: a alma ¢ a imitagdo que
por analogia se chama fabula. Este nome fabula inclui em si e com
uma mesma razdo ao que chamamos argumento, hipotese, episodios
e a ligadura de um e de outros. Argumento ¢ a historia sobre que
funda o poema; esta, ou ha de ser verdadeira, ou fabula, ou ficgdo
nova verossimil. A verdadeira estima mais que todas com muito
fundamento Scaligero,* e traz por exemplo a Lucano, a quem contra
0 USO comum venera por gra poeta;® a Eneida, lliada, Jerusalém®®
argumentos tiveram verdadeiros e excedem a toda a perfeicdo; em
ficches puras se fundaram Teagenes e Caricléia, Leucipe e
Clitofonte e ndo ha duvida que sdo excelentes, nem ha diferenca
essencial que distinga uns de outros pelas condic¢des individuais;
contudo ha se de advertir que, para ficar poesia a fabula fundada em
verdade, € necessario que a ficcdo seja muito mais que a historia,
/f1.630v/ porque de outra maneira ficara historiador o poeta, como
muitos notaram de Lucano, e a razdo é porque o poema toma a
denominacdo da parte maior que contém.

O argumento de sua natureza ha de ser breve, porque com a
frequiéncia dos episadios e grandeza deles chegue a fabula a tdo justa
proporcdo, que nem por pequena tenha tanta claridade em suas
partes, que por elas se venha de improviso a manifestar, nem por
grande seja incompreensivel. Episodios se chamam aquelas a¢des, as
quais, ainda que sejam externas, se podem tirar dela, ficando inteira
e perfeita; contudo héo de ser tdo aplicados e cosidos com a fabula,
gue parecam uma mesma coisa, como se sOi dizer das guarnicdes
dos vestidos bem acabados, que parecem tecidos com a mesma seda.
Porém podera o poeta tirar e variar os episodios conforme sua
vontade sem detrimento do argumento. Aristételes pde o exemplo na
Ulisséia, porém vamos a Virgilio, a quem sem davida se o alcancava
tomava por exemplar: o argumento da Eneida é de um herdi {assim
o tem Pontano nos Prodigamas de Virgilio, ¢.3*}, o qual deixando
sua patria destruida, levando seus deuses penates, guiado por Vénus
sua mae e perseguido de Juno, depois de haver padecidos muitos
naufragios em o mar e outros perigos da terra, aportou donde
algumas deidades o encaminhavam para principiar a famosa familia
dos Césares, e vencendo a seus inimigos, que se lhe opunham a esta
fortuna, ficou vitorioso e absoluto senhor de Italia. Este é o proprio
argumento da fabula; tudo o mais que contém a Eneida sdo
episédios.

A fabula pode ser simples ou composta {Aristételes, c.25}.
Simples é a que ndo tem agnic¢des, nem peripécias, como a lliada de
Homero: composta a que tem agni¢des, e peripécias, como a Eneida
de Virgilio. Agnicéo se diz uma noticia subita e repentina de alguma
coisa, pela qual vimos em grande amor, ou 6dio dela: exemplo
Enéias, quando foi reconhecido [no] livro primeiro da rainha Dido,
com grande gosto e deleite seu e do grego Androgeu, quando na
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tudo isto é tomado do
Pinciano fol. 175

gue seja peripécia e
guantos modos dela.

A Eneida é epopéia
simples, como a lliada,
in quibus si aliquorum
est vel agnitio, vel
fortunse commutatio, ad
episodiorum rationeem
illa pertinet; ipsa tamen
fabula neque agnitione,
neque peripetia ad
exitum perducitur.
Viperano L.2 Poetica,
c. 4.

destruicdo de Trdia se encontrou acaso com Enéias, e logo que
subitamente /fl. 631/ o reconheceu, com grande pesar seu intentou
retirar-se.

Peripécia é uma mudanca subita da coisa em contrario estado
do que antes era, como Enéias vencido e foragido em Troia,
vencedor e glorioso em Italia. Ha dois modos de peripécias: uma,
que passa de mal a bem, como esta de Enéias; outra de bem a mal,
como Dido e Turno.

Destes conhecimentos e peripécias pGe quatro géneros o
Filésofo, os quais se adquirem a noticia por meio das poténcias da
alma. Pelo entendimento em duas maneiras, ou por meio verdadeiro,
ou por falso. Por verdadeiro é quando de uma razdo em outra se vem
subitamente na noticia da pessoa que ndo era conhecida; e por meio
falso quando enganado das aparéncias se tem uma pessoa por outra;
o exemplo do primeiro esta na Ifigénia de Euripides, a qual pelo
cabelo parecido ao seu conheceu a seu irmdo Orestes {Pinciano
conta a historia por extenso, fol. 198}; segundo em Ulisses, quando
outro fingindo que o era, quis armar o arco que ele s6 armava e
enganou a Penélope. Pela memoria se faz o conhecimento em outras
duas maneiras, porque ou a memdria procede da vista, como aquele
que, vendo a figura da pessoa que amava e pelo suspiro causado da
memoria, foi reconhecido, como em Heliodoro, Persina, mée de
Caricléia, quando o quis Hidaspes sacrificar;** ou a meméria
procede do ouvido, como aconteceu a Ulisses estando com Alcinoo,
rei dos Fedcios, ouvindo cantar a destruicdo de Trodia chorou
ouvindo falar em seu nome e pelo choro foi reconhecido por el-rei.
Por meio da vontade em duas maneiras também: ou a pessoa que ha
de ser reconhecida o quer ser expressamente, como Enéias, quando
disse.

Sum pius Zneas, raptos qui ex hoste Penates
Classe veho mecum fama super aethera notus.'*

E Ulisses com sua ama e seus pastores: “eu sou Ulisses”, e
Ihe mostrou os sinais de que o era; ou dissimulada e fingidamente,
como dizendo palavras industriosas pelas quais seria reconhecido,
sem que se imagine que ele disse com tal fim e propdsito: como
Teagenes falando com Calasiris no descobrir seus amores de
Caricléia.

/fl. 631v/ Esta a esséncia e divisdo da fabula em espécies
genéricas; as condicdes dela séo a pares, trés contrarios. A fabula ha
se ser uma e varia; perturbadora e quietadora dos animos; admiravel
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Condic0es da fabula

*era mais uma parece a
outra

23

3a

* disto verei a Pinciano
f. 202 até 207 e quad. de
Plauto e quad. de
Trag[édia]

e verossimil. Uma na acdo, porque ha de ser Unica, de maneira que
olhe a uma so6 pessoa e heroi, como na Eneida a Enéias, se bem se
pode permitir que o tal herdi tenha pessoas sem que ndo possam
executar a tal acdo, e que para a fazer mais verissimil concorram a
ela, contanto que o principal autor o seja na obra de que se trata;
porque Aquiles companheiros teve na expedicdo contra Troia; e
Gofredo na toma de Jerusalém. Ha de ser véria, porgue a fabula tanto
tem de deleitosa, quanto de variedade: exemplo Virgilio, qudo vario é
no cantar das suas mortes, que sdo infinitas,* nas oracdes, nas
figuras, nas locucGes e em tudo 0 mais.

A segunda condicdo ou par, é perturbadora e quietadora: diz
Aristoteles que a perturbacdo € uma acédo cheia de alegria, ou tristeza;
e assim toda a fabula épica deve de perturbar e alvorogar por duas
maneiras: por espanto, ou por comiseracdo, como se V€ passim na
Eneida {porque depois destas perturbacdes o ouvinte ha de ficar
ensinado na doutrina das coisas, que tiram uma e outra perturbacdo}.

Terceira condicdo, ha de ser admiravel e verissimil: admiravel
porque 0s poetas que ndo trazem admiragcdo consigo ndo movem
coisa alguma. O poeta na invengdo ha se ser raro e novo, e por isso
em grego 0 mesmo é poetar que fazer: na histéria admiravel, na
fabula prodigioso e espantoso, porque sem dlvida a coisa nova
deleita, a admiravel mais, e muito mais a prodigiosa e espantosa.
Verissimil porque é tdo necessaria esta condicdo que, se lhe falta,
falta a alma da poética e a forma: porque o que o caso™ faz a acéo
verissimil a ninguém imita, e faltando a imitacdo, falta a poesia:
assim que o poeta de tal maneira ha de ser admiravel que ndo exceda
os termos da semelhanca, da verdade, porque fundando-se em
mentiras dara em fabulas milésias, que hoje chamamos livros de
cavalaria, ou em apologos. Ha de ser verissimil em tudo: na religido,
na lei, na seita que se usava em aquele tempo, regido,* e religido de
gue escreve, na pessoa, no tempo, no lugar, em que a acdo se obra.
Na pessoa e género, se é vardo, se fémea; no vardo o estado da vida,
0S costumes, os afetos etc. e assim nas mais coisas. Posto que nos
poemas épicos se pode dissimular mais e alterar talvez a historia das
coisas que ndo sao naturais, porém nunca a fabula, como em Virgilio
a ocorréncia do tempo, com que concorreram Dido com Enéias.

Estas sdo as partes essenciais e condi¢Ges da fabula, resta a
dizer /f1.632/ das quantitativas que dividem sua quantidade, pela qual
a fabula ha de ser uma, 2, 3, 4, 5. E ndo € inconveniente que uma
coisa seja muitas de diferentes condicBes, porque a fabula se
considera como uma corda que tem no, soltura, principio, meio e fim.
NO na fabula se diz aquela agdo que vai perturbando mais e mais até
o tempo de desatar, o qual tempo se chama soltura: este né ndo tem
lugar certo, porque esta embebido em a fabula toda, porque
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Braeboli. [?] fol. 55 b
Séanchez in Horg[cio]
fol .15

Pinciano, 207

Partes quantitativas da
fabula

gue seja nd e soltura

as partes da fabula

*Aristoteles c. 25 iuxta
Hensium®’

De quantas maneiras
erra a fabula

se comega a atar e vai procedendo sempre mais € mais até o tempo
de desatar, e conforme a doutrina de Aristoteles em toda a acao
convém ir apertando e estreitando esse no {(e as vezes € também
licito afloxar*® um pouco, como no 4 da Eneida, porque parece
impossivel ir sempre apertando sem quebrar), e} ficando para a
soltura sempre um cabo por donde se possa pegar para desata-lo e
desfazé-lo subitamente e com muita presteza e sem nenhum milagre;
e se bem para o atar se pode o poeta ajudar do socorro divino, como
Virgilio em muitos lugares se val’ de deidades para atar o n6 da
fabula, o desatar sempre ha de ser por mdos humanas, porque fica a
acao mais verissimil e deleitosa {e argui falta de artificio, porque o
passo melhor da fabula é o desatar} e é adverténcia de Scaligero que
a principal virtude da épica é ter o animo do ouvinte cativo com a
suspensdo e com a ansia do fim até o ultimo da fabula, e traz por
exemplo a Virgilio, que trouxe sua fabula a estado que o fim da
narracao de Enéias foi o principio da obra.

Hinc me digressum vestris Deus appulit oris.*®

Ha de ter principio, meio e fim. Meio no atar esta dito, fim
no desatar. Principio: deve de comecar o poeta de alguma coisa
insigne e vizinha a acdo, como Virgilio, que comecou a sua Eneida
da partida de Tréia de Enéias; e Lucano, a quem traz por exemplo
Scaligero, do transito do Rubicédo a Farsalia. Doutrina é de Horacio
gue ndo comecem [sic] dos ovos de Leda a destruicdo de Troia, e
deste [sic] do principio de sua origem.

Em quatro partes se divide a fabula conforme os afetos que
move. A primeira se chama protasis, porque é um principio do
movimento da acdo. A segunda tarasis, porque 0 movimento vai
crescendo e turbando-se. A terceira catastasis, em o qual a turbacéo
estd no cume: a esta terceira parte se dizem no; a quarta catastrofe, e
é 0 mesmo que soltura. De maneira que a fabula se considera uma no
no; duas em o nd e soltura; trés no principio, meio e fim; quatro no
prétasis, tarasis, catastasis, catastrofe, e o — nd, soltura, principio,
meio e fim.

Pode errar* a fabula em duas maneiras: essencial ou
acidentalmente; essencialmente erra /fl. 632v/ quando falta na ficgédo
mesma, como nas partes e condigdes referidas tocantes a imitacéo.
Acidentalmente, quando altera-se os tempos, os lugares etc. O
Filésofo pbe o exemplo em um pintor que pintasse um cavalo
perfeito nos membros, mas errado no movimento da carreira,
como se 0 pintasse algados pé e mao direita, a tudo acertaria no
essencial, que é a pintura dos membros, porém errou no acidental,
gue é o movimento do cavalo, porque se move com mdo direita e pé
esquerdo adiante, e depois com mao esquerda e pé direito, porque

de outra sorte cairia o cavalo, conforme a bhoa filosofia natural
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que seja alegoria

Cicero ad Heren[nium]:
Se os rafeiros esfolam o
gado, que fardo os
lobos? se 0 governador
mata ao povo, que fardo
os ladrdes?

em que convém a épica
com a tragica
gue seja patética.

que morata.
que composta.

Das diferencas dos
poemas épicos

Argumento da épica

Adverténcias para a
epopéia.

{ipsius aut poetica duplex est vitium, alterum per se, alterum per
accidens; si in imbeullitate deceptus sua imitorem, instituit poeta,
vitium e illius. Sic vi institutum quidem bonum e verum, exempli gra
equum utrium que simul eius dextrium attollentem inducit, aut in
singulis peccat artibus, ut in medicina etc. Aristoteles, ¢.25 iuxta
Hensius. }

Isto é quanto a fabula, que é alma do poema; ha outra alma
desta alma, que € a alegoria, de maneira que fica a fabula como
corpo, e a matéria debaixo de quem se encerra e esconde outra alma
mais perfeita e essencial, que é a alegoria. Alegoria € demonstrar ao
sentido uma coisa contraria a palavra. Esta ou se faz em palavras, ou
em sentencas, ou em pessoas. Acha-se mui de ordinario na épica, e
qguanto mais cheias estdo destas almas intrinsecas tanto tém de
primor e de doutrina, pois nelas inclui o poeta muita filosofia natural
e moral, e é a espécie de doutrina mais solida que a epopéia tem e
que a faz mais grave. Vejam-se 0s autores mitologicos, Natali
Comiti.° Pode ser também a epopéia, como tragédia: patética, ou
morata, ou composta. Patética é aquela que esta cheia de medos e
misérias, como a Iliada de Homero. Morata se chama, que contém e
ensina costumes; esta espécie como mais bem acostumada € de
maior utilidade, e a primeira de maior deleite, tal ¢ a Ulisséia.
Composta é a que tem de uma e outra, como a Eneida, que é a suma
da perfeicdo de todas.

Toma também suas diferencas a épica da matéria que trata,
porque umas vezes se fabricam sobre coisas devotas e de religido,
como Sannazaro, De Partu Virginis;*® outras de amores, como
Heliodoro; outras de batalhas como Virgilio, e estas sdo as mais
dignas do nome herdico, porque na verdade traz muito deleite com
as mortes tragicas que introduz, e ficcbes que tém muita doutrina
com uma e outra filosofia.

Todo o argumento da épica ha de ser da vida civil, e em tudo
as partes principais entre as pessoas se dao aos reis e aos herois:
misturam-se deidades porém guardando a religido do que se escreve,
como fica dito; /fl. 633/ entre 0s negodcios civis se instituem
batalhas, as demais coisas se vao tecendo para a verdade, sendo o
mais da fabula igual interrompida somente com a novidade dos
sucessos, 0S quais ou sdo partes do argumento ou pertencem a
fabula. Esta razdo de disposicdo, como nota Scaligero,
excelentemente se observa em Heliodoro, perfeito exemplar para a
épica. A epopéia ndo tem certo, nem limitado termo, ou espaco de
tempo, em que se obre a acdo, como 0s poemas ativos e dramaticos:

ha de se fundar em histéria breve de algum principe superior e
absoluto, ou que venha a ser digno e secular, nem tdo moderno que o
conhecam o0s ouvintes, nem tdo antigo que esté? esquecido
totalmente da memdria dos homens. Admirdvel no argumento e
verissimil na fabula, como esta referido, de maneira que de todos
seja cobicado e a todos seja agradavel e deleitoso.
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fim do poema

divisdo do poema
conforme sua
quantidade.

gue seja proposigdo e
como ha de ser.

Arma, virumgue cano

que seja invocagéo

gue seja narracdo

Vrbs antiqua fuit Zetc.

O fim da épica ha de ser sempre deleitoso e alegre por razéo
do sujeito principal dela, para o qual ordinariamente se busca um
Principe de muito valor e amador da justica e de sumas perfeicdes, a
guem convem fim felice e bem-aventurado, para que a fabula seja
bem-acostumada e n&o persuada a desperacdo,” antes convide &
imitacdo das virtudes, que propde perfeitissimas no heroi de que se
canta. Vencedor ficou Enéias em lItalia, Aquiles em Troia, Ulisses
em sua casa, Gofredo em Jerusalém; contudo podem morrer nela
vardes justissimos, como Rifeu®* no segundo da Eneida, e outros,
como ndo tenham as primeiras partes do poema, como Enéias,
Aquiles etc.

Dividido o poema herdico segundo sua esséncia, falta dividi-
lo conforme sua quantidade; demais das partes em que se divide
como fabula, tem outras que Ihe servem de corpo, as quais chamam
prélogo, proposicdo, invocacdo, dedicacdo, narracdo. Proposicdo € o
lugar primeiro da obra, em que propde o poeta o que intenta cantar
nela: esta seja breve e clara, possivel, e em a qual ndo se ponha o
nome proprio do principe, ou heroi, sendo usando-se de perifrase;
em tudo o mais dela ndo haja circuncisdo, nem rodeio algum, senao
que o poeta em brevissimas razGes diga o que pretende cantar,
compreendendo na proposicdo toda a acdo da fabula e captando
atencdo com prometer coisas dignas de serem escutadas; isto com
estilo ndo tamido, nem inchado de maneira que va decrescendo,
sendo que cresca sempre com a célebre adverténcia de Horacio

Nec sic incipies, ut scriptor cyclicus olim.?®
Parturient montes nascetur ridiculus mus.

/fl. 633v/ Invocacdo, Musa mihi causas memora,’ é donde o
poeta invoca socorro e ajuda divina, para poder comecar e acabar o
intento; ha de ser breve também; e esta se pode repetir na narracdo
todas as vezes que se oferece tratar de coisa grave e de importancia;
a invocacao sempre se faz a deidade, por donde se deve de excluir a
dedicatoria inclusa na obra, de que usaram alguns poetas, pelo cheiro
que tem de adulacdo, de que o poeta herdico ha de estar mui livre,
porgue sO a virtude sem outro interesse 0 ha de mover a cantar, para
persuadir perfeitamente a imitacdo, o que ndo se faz com a lisonja,
pois nasce dela grandissimo aborrecimento aos ouvintes, e terem por
mentiroso 0 poema, dano mui consideravel para o poeta, porém
guando quiser usar dedicatoria seja fora da obra.

Narracdo é todo o resto do poema, e assim ha se de guardar
nela o que esta referido da fabula e mais partes. Pode-se comecar o
poema, ou da proposi¢do, como fez Virgilio, ille ego, qui quondam
etc., e comumente quase todos, ou da invocagdo, propondo
juntamente como a Ulisséia, Dic mihi, musa, virum captae post
tempora Troyae™® etc.

Toda a obra se pode dividir em livros, ou cantos, a imitacéo
da natureza, a qual faz partes das partes, com as quais se aperfei¢oa
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Dos estilos.
Grandiloco.
Mediocre.

Infimo.

* Pinciano epist. 6

trag.” fol. 251
divinamente.

0 estilo como se faz
grande. Primeiro modo

Dos tropos e figuras

segundo modo

Das palavras.

Compostas
Peregrinas
Metafdricas

a constituicdo de todo o corpo; e esta ordem guardou Virgilio
eruditamente distribuindo as matérias, de maneira que 0S mesmos
livros (como notou Scaligero) se buscam os termos a si mesmos,
como se vera na Eneida facilmente.

Resta a saber do estilo, que é a linguagem, como corpo da
epopéia. Ha trés géneros de estilos, que correspondem aos trés
estados das respublicas.* Um grandiloco, que é dos principes e
herdis; mediocre e medo, que € dos nobres; infimo, que é da plebe.
A heréica, como imitacdo dos melhores e dos herois, usa do
grandiloco. A estes trés estilos exprimiu Virgilio se se ponderam
aqueles versos seus do principio do seu poema.

infimo. llle ego, qui quondam gracili modulatus avena
Carmen et egressus sylva vicina coegi,®

Mediocre. Et qua nuis aiudo parerent arva colono
Gratum opus agricolis.*

Grandiloco. At nunc horrentia Martis
Arma, virumque cano etc.>

O estilo ou se faz grande por razdo dos tropos e figuras, ou
das palavras, ou dos conceitos. Deixa um vocabulo sua significacdo
prépria e passa a outra por sete tropos e modos metaforicos, 0s quais
fazem o estilo grande e ddo muito lustre a oracdo e a aformoseiam;
sdo pois os Tropos, /fl. 634/ por doutrina do Filésofo, metéfora,
sinédoque, metonimia, catacrese, metalepse, ironia, hipérbole; as
figuras sdo infinitas. Veja-se Quintiliano nas suas Instituicdes,
Aristoteles na sua Retorica, e Marco Tulio, que € o préprio lugar
deles; e o senhor chantre®* o tem resumido eruditamente; e advirto
que tenho por impossivel ser poeta sem o conhecimento da retorica;
e sendo vejam-se os latinos, quao adornados estdo delas, e de
maneira que Quintiliano, que quase todos os exemplos dos tropos e
figuras toma de Virgilio, e Horécio, e Enio e outros.

O segundo modo de fazer o estilo grande é das palavras, as
quais se chamam heroicas por duas maneiras: ou porgue tém em si
grandeza e majestade para a épica, ou porque se podem licitamente
usar na epopéia. Aristételes quer que esta parte da poética abrace a

todas trés formas de vocabulos: compostos, estrangeiros,
metafdricos, e que principalmente se orne mais com 0s peregrinos
para com eles engrandecer a oracdo, e a faz [sic] majestosa e grande.
Vocabulo composto é aquele que se divide em partes significativas,
como boquiroto, que se compde de boca e roto. Estrangeiro, ou
peregrino se chama o que é fora do uso comum, ou por ser de outro
idioma, ou italiano, ou latino, respeito de nds, ou grego, respeito dos
latinos; ou porque sdo inventados de novo, com a limitagdo e
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Palavras préprias para o
heroico

Como se formam os
vocébulos.

A, O de grd sonido
I, U humildes.
E mediocre.

ita Quintilian.

Das letras consoantes

B, R inchados

L brando e doce.

S sonoro.

Terceiro modo.

licencas que apontam Horéacio e Quintiliano, na Arte Poética e nas
InstituicOes. Estas sdo excelentes para ornamento da épica com as
metaforicas, que ficam ditas; também se dizem peregrinos por
antigos, e estes ou sdo totalmente abatidos e extinguidos, ressuscita-
los ndo o tenho por acertado, ou s@o pouco usados, porém talvez se
usam, e sdo bem formados, nada dissonantes, nem equivocos a
lascividades, ou asperos, ou desabridos a qualquer obreiro dos
sentidos; entdo sem duvida se podem praticar, por ndo empobrecer a
lingua materna, que € motivo bastante para que os poetas e oradores
cuidem muito desta adverténcia, e principalmente os espanhdis, que
levados, pode ser, de maior impaciéncia que erudicdo, sdo
insofriveis na eleicdo das palavras e temerarios no arroja-las da tal
comunicacdo dos sabios, podendo aprender dos italianos, se bem sao
tdo licenciosos que nada deixam por dizer, porém o prudente podera
discernir o bom do mau, e fazer eleicdo com prudéncia e erudicéo.

As palavras proprias para a herdica em suma sdo todas
aquelas que estdo em uso e se podem falar diante de pessoas graves,
aos quais /fl. 634v/ o ornato de figuras é conveniente, mas ndo muito
pintado e florido, porém com gravidade herdica, e ndo com pintura
lirica, donde estas cores se desejam.

Compdem-se os vocabulos das letras, e das letras, no que toca
a poética para acomoda-los a colocacdo do que se trata, se ha de
considerar o sonido, porque desta sorte se fara a oracdo sonora,
triste, horrenda, marcial, e enfim se aplicardo as palavras ao afeto e
significacdo das coisas. Entre as letras, especialmente as vogais, ha
algumas de grd sonido, como é 0 A e 0 0. Outras de pequeno e
humilde, como o 1 e 0 U; uma de med como o E. As razdes destas
diferencas provém da pronunciagdo, como nota Demétrio,® a quem
se vera nesta matéria. As palavras formadas de muitas consoantes e
vogais sdo mui sonoras e mais heroicas. Nas consoantes ha também
suas consideracBGes, porque hd umas mui inchadas e boas para
exprimir afetos belicosos, como 0 R e 0 B e outras. Virgilio, para
declarar que cantava guerras na sua proposi¢do At nunc horrentia
Martis: aquele horrentia parece que € a caixa que apregoa guerra.

H4& outras dulcissimas, como o L. S muito sonora. O mesmo
Virgilio usou gracili modulatus, palavras que com o0S LL
demonstraram que, 0 que havia cantado, que era brando e sonoro,
assim procede em todas as mais. Veja-se Aristoteles nos seus
Poéticos,*® e Demétrio, que com extensdo trata disto. E deles se
pode aprender a medir as licencas de formar palavras e os modos,
ainda que é de advertir que outras licencas, que vulgarmente
achacam®’ aos poetas, raramente se podem permitir aos vulgares, se
bem nos latinos e gregos sdo mui frequentadas.

O terceiro modo de fazer o estilo grandiloco é pelos
conceitos: estes sdo em trés espécies: uma de coisas graves, outra de
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Dos conceitos.

dos conceitos graves

dos conceitos agudos

das obscuridades e do
estilo deste tempo

usado de alguns poetas.

estilo dificultoso o dos
Cultos d’oje,
condenado por vicioso

obscuridade boa.

obscuridade louvada.

agudas, outra de circunflexas, que sdo feitas de umas e outras.
Conceito grave se diz a noticia que o0 homem concebe da coisa que é
magnifica e alta, ou aquele que o entendimento forma da coisa maior
que ela é; com este género de conceito foi feita a Iliada e Eneida, e
esta se deve frequentar na épica. O conceito agudo é o que forma o
entendimento muitas vezes menos da coisa que €, porém mais sutil e
delicado, e este ndo serve para a epopeéia: assim porgue, COmo 0
poema herdico deve de ser feito em linguagem peregrino e com
conceitos agudos se faria enigmas e nada inteligivel, como também
porque a épica € imitacdo de principes, e estes falam /fl. 635/ com
mais gravidade e simplicidade alta e pura que a gente menor, a quem
a necessidade, grande mestra de agudezas, faz sutil, e aguda; mas os
grandes, que ndo sdo dela estimulados, mandam com chaneza e
simplicidade, que sdo companheiras da verdade, e ndo tém para que
inventar estes primores: conceitos graves, severos, inteligiveis,
urbanos e cortesdos hdo de ser os herdicos. De aqui nasce outra
duvida digna de muita adverténcia principalmente para o poetar de
nosso tempo: ha alguns poetas que afetam tanto a obscuridade que
querem qualifica-la por verdadeira poesia, e s6 usam do estilo
dificultoso, oracdes desatadas, palavras esquisitas, translagcbes nunca
vistas, locucdes peregrinas, tropos duplicados, figuras e metaforas
mui continuadas, e sobretudo a colocacédo das coisas e disposic¢ao do
argumento intricado, sem ordem, nem arte, nem claridade: confesso
gue ndo achei até agora autor sabio em esta arte que aprovasse
doutrina tdo falsa e mal-fundada; antes muitos que condenam dos
antigos e dos modernos, infinitos sisudos e mui doutos que se
gueixam e maldizem os primeiros inventores desta seita a que
vulgarmente chamam Cultos, por ironia, e sendo assim que este
modo de poetar dificultoso é o mais facil de todos, porque s6 se anda
a caca de palavras e figuras sem outras disposi¢cdes e adverténcia;
contudo me persuado a que foi piedade do Céu para que acabasse de
morrer a poesia, que ha tanto tempo que anda expirando por méos de
ignorantes, por despenha-la desta companhia tdo aborrecida de seu
deleite, sua venustidade, brandura, suavidade, sua clareza, limpa,
pura, tersa, seu espirito levantado, proporcionado a matéria, nem

tumido, nem humilde, porém galhardo, estilo facil, brando,
deleitavel, espirituoso etc.

Acabo este discurso, com advertir que ha quatro
obscuridades, trés que sdo mui artificiosas e virtuosas e dignas de
que se pratiqguem, sem as quais ndo pode haver boa poesia; a 32 que é
indigna desta arte, vituperada dos sabios e seguida s6 dos ignorantes.
A primeira artificiosa é a que nasce, ou da alteza do conceito, ou da
industria do poeta, por algum particular que repreende: desta usaram
muitos latinos e quase todos os satiricos, e em esta obscuridade e
agudeza tiveram [?] a galantaria e sal Horacio, Marcial, Juvenal,
Pérsio e outros. A segunda obscuridade se origina da muita licdo, na
qual ndo tem culpa, antes merece grandes louvores e /fl. 635v/
exceléncias, e mui poucos o leitor [sic] que por falto dela deixa de
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entender os poemas de Homero, Virgilio, Estacio, Lucano,
Claudiano; e enfim os mais latinos e gregos usaram desta
obscuridade e s&o claros aos homens doutos e lidos. A terceira é a
viciosa e condenada, que se produz da falta de invencdo, de
obscuridade viciosa. confusdo de engenho, de ruim colocagdo de conceitos intricados e
dificultosos, da disposicdo das palavras, dos tropos, das figuras, da
eleicdo das coisas et sic de coeteris. Outra obscuridade hd bem
artificiosa, e € a que se inclui na alegoria, mui freqlientada na épica,
obscuridade alegéricae € de grande louvor e exceléncia e primor nela e comum aos livros
prezada. sagrados, por donde consegue o primeiro lugar. Dixi.
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Comentario

Profa. Adma Fadul Muhana
Doutora em Filosofia, Universidade de Sdo Paulo
Universidade de Sdo Paulo

O “Discurso sobre o poema herdico” ¢ um dos muitos textos de poética escritos por Manuel
Pires de Almeida (1597-1655) que permaneceram inéditos. Outros textos do autor sdo juizos
criticos sobre Os Lusiadas; um “Discurso contra a poesia dos cultos”; um outro “Discurso
panegirico, e apologético sobre a Politica de Deus, gobierno de Cristo, y tirania de Satanas,
composta por Dom Francisco de Quevedo”; um acerca “Do romanco, ou livro de batalha, e
dos livros de cavalaria”; e varios estudos que resumem as preceptivas poéticas de Fracastoro,
Lépez Pinciano, Bonamico, Segni, Piccolomini. Um destes escritos, o Poesia e pintura, ou
pintura e poesia, datado de 1633, foi por mim editado pela Editora da Universidade de S&o
Paulo, em 2002. Anteriormente, Anténio Soares Amora em Manuel Pires de Almeida: Um
Critico Inédito de Camdes (S&o Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de S&o Paulo, 1955) e Maria Lucilia Gongalves Pires, em A Critica Camoniana

no Século xvii (Lisboa, Icalp, 1982), ja haviam editado escritos inéditos dos autor.

Embora alguns desses textos tenham sido passado a limpo por Manuel Pires de Almeida,
todos apresentam, de modo geral, o carater de rascunhos, ndo tendo sido aprontados para
impressdo. Neste sentido, a maior parte deve ser considerada como significando pontos de
vista provisorios, talvez esbocos a serem ulteriormente trabalhados. Julgo ser este o caso do
“Discurso sobre o poema herdico”, texto que ndo se encontra datado mas que deve ser
incluido entre aqueles sobre a épica que dominam as preocupacdes de Almeida entre 0s anos
de 1630 e1640. De dimensdes reduzidas, tem carater de sumario, com topicos mais indicados
do que desenvolvidos, que em seu conjunto porém abordam aspectos principais das
discussOes coetaneas acerca da poesia épica, 0 que Ihe fornece importancia, ndo fosse ja em

vista da caréncia de outras preceptivas em lingua portuguesa a tratar do assunto.

Do mesmo modo como em outros trabalhos de transcricdo e atualizagdo de escritos
seiscentistas, 0 texto que aqui apresento estd em sua versao integral. Nele, procurei interferir o

menos possivel, mantendo as grafias que ndo dispdem de correspondéncia atual, conservando
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em grande parte a pontuacgéo, e ndo modificando nem mesmo 0 que me pareceu evidente lapso
do autor. As alteracbes propostas se restringiram a ortografia, a introducdo de italicos em
citacOes e titulos de obras, e a padronizacdo no uso das maiusculas e mindsculas, conforme as

normas atuais.

Uma hipdtese para que nenhum dos textos de preceptiva poética escritos por Almeida tenha
encontrado editor na época é a sua posicdo critica, a contrapelo da de seus contemporaneos.
Pois Pires de Almeida é conhecido principalmente pela polémica acerca d’Os Lusiadas, que o
opods a varios letrados da época. Com base em seus estudos de poética e retdrica, e afinado
com as discussdes européias do tempo, Almeida negava perfeicdo ao épico de Camdes,
segundo os preceitos da Poética aristotélica, tal como era compreendida no Quinhentos. Essa
opinido, granjeou-lhe adversarios acalorados, uma vez que Camdes ndo sO representava a
autonomia de Portugal em tempos de dominacdo filipina, como era o Unico autor
contemporaneo em lingua portuguesa que adquirira fama extramuros. Traduzido em diversas

linguas, era Camdes a prépria Poesia portuguesa, em suas vertentes épica e lirica.

E no ambito das polémicas sobre a épica e, mais amplamente, sobre a poesia em geral, que se
inscreve o “Discurso sobre o poema herdico”. Seu nome sugere ligagdo com os Discorsi del
poema eroico, de Torquato Tasso, editados em 1594 e referidos por Pires de Almeida em
outros escritos seus, embora ndo neste. Aqui, Almeida fundamenta-se sobretudo em Scaligero,
Castelvetro, Viperano, Lopez Pinciano e Pontano, entre os modernos. Entre 0s antigos, em
Aristoteles, Demétrio de Faleres, Horacio, Cicero, Retorica a Herénio, Quintiliano. Com base
em uns e outros, 0s preceptistas dos seculos xvI e xviI concordavam em que, dentre todos 0s
géneros da Antiglidade, o épico era 0 mais afeito aos tempos modernos, como ndo o podia ser
a tragédia, nem a lirica (no final, sobressaiu a comédia, mas esta ja é outra histdria...). O épico
aparecia como o género mais elevado tanto pelas suas agfes (fabula), como por seus
caracteres e pela elocucdo — ao passo que a tragédia, com suas agbes criminosas, nédo
convinham com o decoro desses tempos cristéos, e cristdos de contra-reforma; a lirica, por sua
vez, género gracioso mas inferior, tratava de amores e afetos juvenis, ndo se prestando a
exceléncia de poetas com saber e estudo. Por isso, os melhores poetas aventuraram suas
musas a tratar da mais alta poesia, a épica, desde Ariosto, passando por Tasso e Camdes, entre
outros, uma vez que nelas se contam “herdis gravissimos, s6 por persuadir aos principes com

seu exemplo a que os imitem nas virtudes herdicas em que os introduzem” (f1.629). Alids, em
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Portugal, desde a divulgacdo do soneto do Tasso louvando a Camdes, impresso na segunda
edicdo de suas Rimas (1598), a polémica sobre o poema épico se estendeu para uma emulagao
entre tassistas e camoistas, acerca de quem teria composto a melhor epopéia. Ndo € a toa que,
em seu “Discurso sobre o poema herdico”, Almeida emparelhe Tasso, Virgilio e Homero,

silenciando o nome de Camdes.

A semelhanca das demais preceptivas da época, Almeida principia seu texto sobre o poema
herdico por uma definicdo da poesia, em que prepondera a no¢ao de imitacdo, seja em relacdo
a natureza, seja em relacéo a arte dos antigos. O sistema ¢ aristotélico: distingue-se a poesia
em espécies, segundo 0 meio ou instrumento de imitacdo, a coisa imitada e 0 modo de imitar.
Nesta primeira parte, o paradigma ainda € a tragédia, conforme a Poética; contudo, alguns
elementos apontam ja para a ampliacdo desses conceitos , por via da incorporacdo de nocgdes
advindas da retorica e de outras preceptivas poéticas ndo-aristotélicas da Antiguidade, como
as retoricas de Cicero e Quintiliano e o De elocutione de Demétrio de Faleres. E assim que, ao
tratar da diferenca dos géneros poéticos segundo 0 meio de imitacdo, Almeida segue Lopez
Pinciano, ao vincular tanto a tragédia como a comédia a musica e a danca — aspecto nao
veiculado pela Poética, nem pela Arte poética de Horécio, que a prolonga. Acerca da coisa
imitada, opde os personagens da épica aos da comédia, contrarios aos daquela, descaracteriza
como éticos os da tragédia e também assinala um lugar destacado para os ditirambos, em que
ha carateres tanto dos melhores, como dos piores. Somente ndo ha, nessa concepg¢éo de poesia,
homens como o sdo, na verdade, porque, neste caso, ndo haveria poesia, principio de todos
aceito. Finalmente, e ainda na esteira de Aristételes, divide os géneros poéticos em trés (e ndo
quatro espécies), segundo haja sempre uma narracdo do poeta, como nos ditirambos; ou nunca
apareca a voz do poeta, como nos didlogos, tragédias e comédias (draméticas); ou haja uma

mistura de narrativo e dramatico, como na épica — assunto deste seu opusculo.

Do mesmo modo como Tasso e outros modernos, Almeida compreende a designacdo do
género por relacdo a mateéria tratada: uma vez que escreve de herois, chama-se heroico; e uma
Vez que em grego era escrito em hexametros, verso que se nomeava epos, € dito épico. Aqui,
porém, sublinha uma proposi¢cdo que perpassa todos 0s seus escritos e apenas com muitas
reservas e admitida por outros preceptistas — a existéncia de uma “epopéia em prosa” como AS
etiopicas de Heliodoro e Leucipe e Clitofonte, de Aquiles Tacio, as quais, para Almeida, nem

por serem em prosa, deixam de ser poemas “‘perfeitissimos”.
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Definida a épica, Almeida trata do seu argumento, ou seja, da combinacao entre a fabula e os
episddios, defendendo, na seqiiéncia da mesma preceituacdo aristotélica, que a épica mais
perfeita é aquela que se funda em historia, a qual se amplifique por meio dos episédios, com
0S quais o poeta engrandeca a invencao do poema. Do mesmo modo como a tragédia, ela pode
comportar peripécia e agnicao e, em todos esses aspectos, a Eneida surge como a mais bem
acabada no género: por ter argumento verdadeiro, por ter numerosos episddios e por ser
composta de agnigdes e peripécias: “Aristoteles pde o exemplo na Ulisséia porém vamos a

Virgilio, a quem sem duvida se o alcancava tomava por exemplar” (f1.630v).

Além dessas divisdes em espécies genéricas, ou seja, relativas ao género, Almeida aponta trés
condicBes da esséncia da fabula, que se sistematizam em trés pares de contrarios: ser, ao
mesmo tempo, una e varia; perturbadora e quietadora; admiravel e verossimil. Quer dizer: ser
una no heroi e variar em tudo o mais, a fim de causar deleite; provocar catarse, perturbando 0s
afetos e apaziguando-os em seguida; comportar maravilhas, sem que jamais contrariem a
verossimilhanga. Estes “pares”, ou “condigdes” da fabula épica, embora deduziveis da
Poética, ndo se apresentam ai de modo nitido nem prescritivo. Nos comentadores modernos,
subentende-se uma juncdo entre a extensdo da fabula e sua unificacdo relativamente as
expectativas do leitor. Porque a unidade, do mesmo modo que a catarse e a admiracdo
aparecem como efeitos da fabula em relacio a sua apreensdo pelos ouvintes. E por isso que,
imediatamente em seguida, tomando uma divisdo hermogeniana do discurso, Almeida
estabelece como partes da fabula épica, relativamente as suas dimensfes, aquelas que se
subordinam a distribuicdo dos afetos no leitor. 1sso se entende quando assinala que, apesar de
divisivel em no e soltura; em principio, meio e fim; e — em relacdo ao modo como faz emergir
os afetos para purga-los — em proétase, tarase, catastase e catastrofe, a fabula permanece uma
como corda, sem perda de sua unidade. E que a unidade das partes quantitativas da fabula
responda a dos afetos dos leitores é notavel quando, ao atribuir a divisao da fabula aos afetos,
utiliza termos como “movimento da agdo”, “crescimento”, “turbagdo” e “cume”, reportaveis

indistintamente aos afetos do leitor como as partes da fabula.
Um parégrafo ainda acerca dos erros na invencdo da fabula e terminam aqui as pisadas da
Poética (f1.632v). Até entdo, Almeida atrelava toda essa especula¢do a uma conceituacao de

fabula como alma do poema (segundo a metafora aristotélica). Mas, a partir de entdo, ele
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aponta que esta fabula, na verdade, constitui o corpo da épica, uma vez que carrega consigo
uma interpretacdo, que é seu verdadeiro sentido, a qual se chama alegoria: “Isto ¢ quanto a
fabula, que é alma do poema; ha outra alma desta alma, que é a alegoria, de maneira que fica a
fabula como corpo, e a matéria debaixo de quem se encerra e esconde outra alma mais perfeita
e essencial, que é a alegoria. Alegoria € demonstrar ao sentido uma coisa contraria a
palavra”(fl.632v). (A propdsito, penso que “contraria” aqui, estd em lugar de “diversa”).
Almeida remete-se diretamente as interpretacdes alegodricas das fabulas de Esopo e dos
poemas mitolégicos (em particular as Metamorfoses de Ovidio) que, desde Heréclito do Ponto
com seus Problemas homéricos, propde um sentido figurado para substituir a literalidade do
texto de ficcdo das epopéias de Homero. Pela interpretacdo alegérica, o poema épico

evidencia comportar filosofia natural e moral, patenteando sua “gravidade”.

Dai que a matéria mais apropriada a épica continue sendo as batalhas de herdis — e nédo
assuntos de religido ou de amores — , mescladas aos demais sucessos da vida civil, tendo por
protagonistas reis e herdis, e cujo fim seja confortador: “por razdo do sujeito principal dela,
para o qual ordinariamente se busca um Principe de muito valor e amador da justica e de
sumas perfeicdes, a quem convem fim felice e bem-aventurado, para que a fabula seja bem-
acostumada e ndo persuada a desperacdo, antes convide a imitacdo das virtudes, que propde
perfeitissimas no heréi de que se canta” (f1.633). Nisso se distingue fundamentalmente a
tragédia da épica, que incita a uma heroicidade algo diversa do heroismo antigo, nesses

tempos de novos mundos, a qual se aplica em subjugar indios e negros, porque ndo mouros....

Todas essas consideragdes do “Discurso” sdo da algada da inventio da poesia epica. Ao diante,
Almeida traz recomendac6es provenientes sobretudo da retérica, no que se refere a disposicdo
e a elocucdo poéticas. Dispositivamente, recomenda a distribuicdo da matéria em prélogo,
proposicdo, invocagdo, dedicacdo, narracdo, valendo-se do lugar comum que assemelha o
poema a um corpo, ao qual a natureza ordenou em partes, cada uma com sua constituicéo e
oficio proprios. Merece destaque a ressalva acerca da dedicatoria inclusa no poema e da
nomeacdo do mecenas, por isso configurar adulacdo, diz Almeida. N&o é ele o primeiro a
fazer essa censura, mas, num escrito de tdo reduzidas dimensdes, focalizar esse aspecto néo
deixa de parecer uma repreensdo velada, de novo, a’Os Lusiadas, que principiam e terminam

solicitando a atencéo e o favor do rei, D. Sebastido.

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitoria, a. 2, n. 2, 2006. 17



Mas ¢ na ultima parte, relativa a elocucao, que o “Discurso sobre o poema herdico” oferece
um interesse especial. Conforme o decoro, a elocucdo ha de ser adequada a invencéo, como
conveniéncia da verossimilhanga. Assim, segundo uma antiga notacdo, conhecida como “a
roda de Virgilio”, nos poemas do grande poeta latino estava cristalizada a elocugcdo mais
prépria a cada um dos géneros poeticos, numa hierarquia correspondente a matéria tratada e
condizente com as ordens da natureza e dos estados, que a imitavam. Aos trés estados,
elevado, mediano e inferior, teria aludido Virgilio no prélogo da Eneida, quando mencionava
que outrora cantou ao som da flauta rastica poesias humildes (Bucolicas), depois poemas em
que o ensino, com sua elocucdo pedestre, era a principal qualidade (Gedrgicas), para
finalmente se aventurar nos grandes feitos bélicos da poesia herdica (Eneida), cuja elevada

matéria exigia uma elocucdo majestosa, apropriada a grandeza dos eventos narrados.

Essa linguagem elevada, que é propria da epopéia, encontra justificativa em ser a matéria
épica relativa aos reis, isto é, ao estado mais alto da Republica, devendo a ele corresponder
uma elocucdo superior, a qual se faz por meio seja de tropos e figuras; seja de palavras; seja,
enfim, de conceitos elevados. Por serem os tropos e figuras precisamente o lugar em que a
maior parte dos autores, desde Aristoteles, identificam a formosura da linguagem,
especificamente da linguagem poética, em geral é a parte mais desenvolvida da elocucdo nas
preceptivas de retdrica — e cada vez o foi mais, até toda a retorica ter se restringido a um
catalogo de figuras, como ocorreu no século xviil. E no minimo curiosa a desatencido de
Almeida para com os tropos e figuras, cuja discussdo suspende, remetendo-a para os tratados
de retérica da Antigliidade — e para um compéndio de Severim de Faria, hoje desconhecido;
em face a esse modo de elevar a elocucdo, Almeida privilegia a que é produzida por meio das
palavras tomadas isoladamente. De um lado, aponta aquelas que, ja na Poética de Aristételes
aparecem como aptas a causar distin¢do na elocucao poética, diferenciando-a da coloquial:
palavras compostas (como boquirroto, exemplifica), metaforicas (figuradas) e peregrinas, as
guais abrangem tanto arcaismos e neologismos, como termos estrangeiros, provenientes de
outras linguas; porque sdo incomuns, carregam consigo uma significacdo destacada, portanto.
De outro lado, porém, aponta como aptas a elevacéo épica palavras cuja sonoridade mimetiza
0 conceito, as quais, tanto na Poética como nos Elencos sofisticos, Aristoteles desconsidera
por lhe parecerem se fundar em procedimento puramente sonoro, cujo paralelo semantico se
fazia de modo, menos que arbitrario, tdo-somente aparente aos ouvidos. Almeida traz a

autoridade de Demétrio de Faleres, pouco adotada pela maioria dos comentadores, para
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enfatizar os aspectos relativos a pronunciacao, isto € a composi¢do da poesia segundo sua

realizacéo oral.

Tendo tratado das figuras e das palavras, o ultimo lugar que comporta a elevagdo da poesia
s80 0s conceitos — distribuidos em graves e agudos, ja que os “circunflexos”, misto de ambos,
mal s&o mencionados. Desde Tasso, pelo menos, se estabelecera que o principal distintivo dos
géneros poéticos, que unia a invencdo e a elocucdo, eram 0s conceitos, € ndo a matéria tratada,
quer dizer, a fabula. O conceito era entendido como a imagem da coisa, seu retrato na alma,
em relacdo ao qual as palavras apareciam como imagens dessas imagens; segundo a Retdrica
(11, 1), as palavras sdo elas mesmas imitagdes desses conceitos. O que provoca diferenga
entre 0s géneros, portanto, sdo 0s conceitos que se fazem das coisas —elevado, humilde,
mediano —, e ndo elas mesmas: um conceito mediocre das aguas resulta em fontes e riachos;
um conceito elevado, em maremotos, naufragios. Mudando-se o conceito, mudam-se as
palavras e o carater das coisas. E nesse sentido que, em seus Discorsi, Tasso sublinha que “o
magnifico, o temperado e o humilde do herdico ndo é o mesmo que o magnifico, temperado e
humilde dos outros poemas” (Discorsi, 111). Conceitos graves, portanto, sdo aqueles presentes
na épica, que tratam magnificamente das coisas, numa linguagem peregrina, com figuras
enérgicas, capazes de mover e raptar o animo. Agudos, por sua vez, sdo conceitos sutis e
delicados, que diminuem as coisas, conferindo-lhes um carater inferior, em que realca o
entendimento do poeta cortesdo; por isso sdo proprios de “gente menor, a quem a necessidade,
grande mestra de agudezas, faz sutil, e aguda” (fl. 635); seus primores convém a composi¢ao

de enigmas, obscuros, o que tudo resulta em que o conceito agudo ndo sirva para a epopéia.

E admiravel que Almeida mantenha a questdo em termos de géneros — uma vez que diz
apenas gue as agudezas ndo servem para a épica, € ndo que ndo sirvam, em geral, como
dissera, por exemplo, Francisco Cascales, em suas Cartas filologicas, o qual recusava a aguda
linguagem de Gongora como sendo inadequada para a poesia herdica, lirica, tragica, ou
comica, sendo inutil para toda poesia, portanto... Nesses anos em que Almeida escreve,
escrevem também acerca da agudeza Matteo Peregrini, com seu Trattato delle acutezze
(1639); Baltasar Gracian, no Agudeza y arte de ingenio (1648); e Emanuele Tesauro, em Il
Canocchiale Aristotelico (1654), defininindo-a finalmente como “ornato dialético”, com o que
adquire foros de uma poética distinta da aristotelica. Mas, até isso ocorrer, € preciso lembrar

gue esses escritos vém no rastro da polémica surgida com as Soledades, de Gongora, editada
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em 1614-5, cuja intensa metaforizacdo gerou incompreensdes e foi criticada por varios
censores como sendo uma poesia equivocadamente culta, isto é, de falsa erudicdo. Um deles
foi o poeta, pintor e escritor Juan de Jauregui (citado no Poesia e pintura, ou pintura e
poesia), hoje conhecido sobretudo por seu “Antidoto contra la pestilente poesia de las
Soledades” — que, no entanto s6 foi editada em 1899, o que torna duvidoso seu conhecimento
por parte de Pires de Almeida. Em 1624, porém, Jauregui editou um Discurso poético em que
adjetivava as obscuridades e agudezas da poesia dos culteranos (trocadilho com luterano, para
designar tais hereges da poesia) de erros e incompreensdes poéticas. No sexto e Ultimo
capitulo do seu livro, de titulo “La oscuridad y sus distinciones”, Jauregui primeiro adverte
que conhece bem o preceito de a poesia ser perspicua e ndo se mostrar aos vulgos, pois sua
elevacdo exige uma linguagem peregrina, a qual s6 pode ser apreciada pelos doutos. Sua
censura incide, portanto, sobre escritos “modernos” que, ndo sé se escondem e desgostam ao
vulgo e aos medianos, mas ainda aos claros engenhos, e, principalmente, aos préprios poetas,
os mais “legitimos, mas doctos, mas artifices, mas versados en su facultad y en la inteligencia
de todas poesias en diversas lenguas”; estes as consideram desprovidas de qualquer qualidade,
oriundas de um furor que os faz dizer despropositos ininteligiveis. Pois, distingue, ha duas
espeécies de obscuridades: uma que consiste nas palavras, isto é, na ordem e modo da locucgéo
e no estilo da linguagem; e outra nas sentencas, isto €, na matéria e argumento mesmo, e nos
conceitos e pensamentos dele. Esta segunda obscuridade, ou melhor, dificuldade, € a mais das
vezes louvavel, porque a grandeza das matérias traz consigo o ndo seemr vulgares e
manifestas, ao passo que a primeira lanca a linguagem em trevas, por meio de vozes
incognitas, oracBes implicadas, prolixas e ambiguas, confundido casos, tempos, pessoas, com
metaforas multiplas e tropos escondidos uns nos outros e, finalmente, deslocando as palavras
e transpondo a ordem de falar. Esta argumentacdo, na qual, parece, Almeida baseou-se em
grande parte, € importante pelas semelhancas, mas, sobretudo, pelas diferencas que apresenta
em relacdo a argumentacao do “Discurso sobre o poema herdico”. Ai, Almeida, também
localiza na poesia dos “cultos por ironia” erros de invencdo e de elocucdo, ao enfatizar que
eles “usam do estilo dificultoso, oracOes desatadas, palavras esquisitas, translacdes nunca
vistas, locugdes peregrinas, tropos duplicados, figuras e met&foras mui continuadas, e
sobretudo a colocacdo das coisas e disposi¢cdo do argumento intricado, sem ordem, nem arte,
nem claridade” (f1.635); ao fim, como hipérbole (assim entendo) fornece uma causa de cunho
religioso para a degradacdo moderna da poesia na mao dos cultos: a poesia morre

piedosamente por estar tdo violentada por gente vulgar. No fim, porém, Almeida defende a
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pertinéncia de obscuridades na poesia, classificando-as ndo, como faz Jauregui, em duas
espécies — uma viciosa e outra virtuosa —, mas em quatro, das quais apenas uma é censuravel,
sendo as outras trés louvaveis. Esta divisdo quantitativa reverte em defesa da propria
especificidade da linguagem poética, alterada em relacdo a coloquial, e que suporta como
proprios o artificio que “nasce, ou da alteza do conceito, ou da industria do poeta; o que “se
origina da muita li¢ao, na qual ndo tem culpa, antes merece grandes louvores e exceléncias”, e
0 que “se inclui na alegoria, mui freqiientada na épica, e de grande louvor e exceléncia e
primor nela e comum aos livros sagrados” (fls.635-635v). Apenas é considerada viciosa e
condenada a obscuridade “que se produz da falta de invencao, de confusdo de engenho, de
ruim colocacdo de conceitos intricados e dificultosos, da disposicdo das palavras, dos tropos,
das figuras, da eleigdo das coisas” etc. Com isso, a poesia aguda, com obscuridades variadas, é
alteada a altura da poesia épica, de todas a mais elevada das espécies poéticas — passo para

uma concepcao de poesia para-aristotélica, que se firma nos anos vindouros.

! Manuscrito depositado no Arquivo Nacional da Torre do Tombo (Lishoa), cota: Casa do Cadaval, vol.1,
fls.629-37. As anotacdes a margem sdo do préprio Manuel Pires de Almeida.

2 Pires de Almeida refere-se ao Poetice Libri Septem, obra péstuma de Giulio Cesare Scaligero (1484-1558),
editada em 1561.

® Trata-se da obra de Mateus Rader (1561-1634), Ad M. Valerii Martialis epigrammaton libros omnes, plenis
commentariis, de 1611.

4 . , - , . L, .
Epigrama 82: “Convém-te ndo apenas o louro de Febo, é preciso que te tecamos uma coroa civica”.

® Muito do “Discurso sobre o poema herdico” se baseia na Philosophia antigua poetica, de Alonso Lépez
Pinciano (1547-¢.1627), editada em Madri, em 1596.

® Refere-se aos autores gregos Heliodoro (séc. 111, aproximadamente), autor de uma epopéia em prosa intitulada As
etidpicas ou Os amores de Teagenes e Caricléia; e Aquiles Tacio (séc.lv ou V), autor de Leucipe e Clitofonte, do
mesmo género. Ambas foram admiradissimas, traduzidas e imitadas na segunda metade do século xvI.

" O Ciclope é¢ um drama satirico, o Gnico dos de Euripides que sobreviveu. Sob a designacéo de Ifigénias,
Almeida faz referéncia as suas duas tragédias, Ifigénia em Tauride e Ifigénia em Aulis.

® Ludovico Castelvetro (1505-1571) foi um dos comentadores de Aristételes mais autorizados, com sua Poetica
d’Aristotele Vulgarizzata et Sposta, cuja segunda edicdo, definitiva, é de 1576.

% Lucano escreveu, em versos, a Farsalia, ou Guerra Civil, obra considerada historiogréfica pela maior parte dos
comentadores, e épica, por outros.

10 A Jerusalém Libertada de Torquato Tasso; a lliada de Homero; a Eneida de Virgilio.
1 Trata-se do jesuita Jacob Pontano (1542-1626), cujo Progymnasmatum latinitatis sive dialogorum é de 1592.

12 Almeida cita 0 De Poetica libri tres (Antuérpia, 1579), de Giovanni Antonio Viperano (1555-1610), que
grande importancia teve entre os comentadores da Poética aristotélica posteriores.
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3 No livro x d’As etiépicas, o Gltimo, quando Hidaspes estava prestes a sacrificar Tedgenes, descobre que é o
amado e salvador de Caricléia, sua filha.

1 Eneida, L.I, v.378-379: “Sou o pio Enéias, trago comigo na nave os penates, arrancados aos inimigos, e
minha fama se estende até o éter”.

> Acaso.
16 possivelmente, o De Arte dicendi liber unus, denuo auctus et emendatus; cui accessit in Artem poeticam
Horatii per eundem autorem brevis elucidatio, editado em Salamanca, em 1558, de Francisco Sanchez de las

Brozas (1523-1601), o Brocense.

' Trata-se do Aristotelis de Poetica liber, traduzido e comentado por Daniel Heinsius (1580?-1655), cuja
primeira edicdo saiu em 1610.

'8 Afrouxar.
Y9 Eneida, L.11I, v.715: “Desde minha partida, um deus me impeliu para vossas praias”.

% Natale Conti (1520?-1580?) é autor de Mythologiae sive Explicationis Fabularum, em 10 livros, em
explicacdo as Metamorfoses de Ovidio, cuja primeira edicdo é de 1581 e a qual se sucederam indmeras outras.

21 Além da famosa Arcadia, Jacopo Sannazaro (1458-1530) escreveu De Partu Virginis (Paris, 1527), entendida
pelos comentadores do Seiscentos como uma palinddia.

22 0 mesmo que “esteja”, forma arcaica e, possivelmente, coloquial.

% Desesperagao.

% Rhipeu.

% Horécio, Arte poética, v.136: “E ndo comece antigamente como o poeta ciclico”.
2% Horacio, Arte poética, v.139: “Os montes parirdo, nascera um ridiculo rato”.

2z “Musa, recorda-me as causas”.

2 «“Houve uma antiga cidade”.... Eneida, I, v.12.

% Esta epistola 6 da Philosophia antigua poetica trata da linguagem na poesia.

% Horacio, Arte poética, v.142, elogiando o modo como Homero iniciara a Odisséia: “Dizei-me, 6 Musa, 0
vardo, que depois dos tempos de Trdia”...

31 «“Eu sou aquele que outrora cantei versos ao som duma flauta ristica e saido dos bosques fiz que os campos
vizinhos”...

%2 .. “obedecessem ao avido colono, obra grata aos agricultores.”

3 “Agora canto os feitos horrendos de Marte, as armas e o vardo” etc.

% Trata-se do escritor Manuel Severim de Faria (1583-1655), conhecido por sua vasta e preciosa biblioteca, que
franqueava aos eruditos em Evora, onde foi chantre da Sé, isto é, cantor principal e encarregado da dire¢io do
coro. Nenhuma das obras que Barbosa Machado lhe atribui na Biblioteca Lusitana, em sua grande maioria de
Historia, parece corresponder a um resumo da Retorica a Herénio, entdo atribuida a Cicero, como da a entender
o texto de Almeida.
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% Demétrio Falero (350-283 a.C.) é autor de Peri Hermenéia ou De elocutione, obra dedicada & actio poética, da
qual se conhece pelo menos uma traducdo latina medieval, e que se difundiu bastante a partir da segunda metade

do século xvI.

% A semelhanca de L6pez Pinciano, Almeida aqui se refere & Poética subentendida no termo [livros] Poéticos.
Nos capitulos 20 e 21, Aristoteles refere-se brevemente a prondncia, remetendo-a para os estudos de métrica.

¥ Verbo ‘achacar’: dar a alguém a culpa de algum mau sucesso e acusa-lo de alguma coisa, sem bastante prova.
Achacar a alguém uma falsidade, um crime, se diz hoje comumente por ‘assacar’ — explica o Bluteau.
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