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Resumo: Buscaremos nesse trabalho fazer uma articulacdo entre as raizes do paradigma indiciario,
conforme proposto por Ginzburg; o nascimento do romance policial, a partir do conto de Poe — “Os
crimes da Rua Morgue”; passando pelas consideragdes de Walter Benjamin sobre a narrativa tradicional.

Abstract: On this paper we will make an articulation between the roots of the indicatory paradigm, as
proposed by Ginzburg; the beginning of the detective story, starting from the Poe’s short story — “The
Murders in the Morgue street”; also observing the considerations of Walter Benjamin about the traditional
narrative.

Edgar Alan Poe viveu entre os anos de 1809 e 1849 e é tido como um dos mais
importantes autores norte-americanos, cuja obra é reconhecida mundialmente. Foi
poeta, critico literario e contista. E ele o inventor da histéria dos detetives, cujo mistério
se resolve pelo uso da razdo intuitiva, ponto que desenvolveremos ao longo do trabalho.
O conto “Os crimes da Rua Morgue” é o exemplo mais famoso desse tipo fascinante de

narrativa.

Embora saibamos que Poe ndo foi o Unico a escrever narrativas do tipo policialesca,
escolhemos seu conto a partir do seu caréater tipicamente indiciario, 0 que deu um novo
rumo para um paradigma que ha muito estava em segundo plano, apesar de sua origem
ser bastante antiga. Essa reviravolta, ou reformulacdo se deu entre os séculos XVIII e

XIX, gracas a literatura, principalmente.

No conto de Poe podemos ler caracteristicas tipicas dessa reviravolta e o interesse que
esse tipo de narrativa despertou. A perspicécia do personagem Dupin encanta a ponto de
nos sentirmos transportados para sua experiéncia. Nada é dado ao acaso nesse conto.
Tudo s&o indicios. Sinais de um crime a ser solucionado. Mas, esse modo de ver/ler 0s
indicios, bastante explorados no conto, foi de encontro ao paradigma cientifico em vigor
em sua época, e porque ndo dizer até nossos dias. Interessante prestar atencdo ao fato de

que com a fisica de Galileu surge um paradigma que se revelou mais duradouro do que
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ela, uma vez que notamos sua influéncia nas ciéncias até o inicio do século XXI, do

qual obviamente fazemos parte.

A literatura, sobretudo as narrativas modernas, coloca-se a partir dai alinhada as
disciplinas indiciérias. Entretanto, um lugar um pouco mais privilegiado coube a ela,
pois dentro de varias préticas e disciplinas indiciarias a literatura gozava de um certo
prestigio social.Gragas ao romance, que adquiriu um nimero cada vez maior de leitores,
principalmente na burguesia, seu prestigio fica garantido na medida em que oferece um

substituto, ou intermediario, entre a experiéncia em geral e o leitor.

Ginzburg (1999) em seu capitulo “Sinais, raizes de um paradigma indiciario”, nos fala
das origens bastante antigas desse paradigma e de como o homem vem se utilizando
desse saber indiciario ao longo da historia, antes mesmo de se afirmar nas ciéncias

humanas a partir do final do século XIX.

GeracOes e geragcbes de cacadores enriqueceram e transmitiram esse
patrimdnio cognoscitivo. Na falta de uma documentacgdo verbal para se por
ao lado das pinturas rupestres e dos artefatos, podemos recorrer as fabulas,
que do saber daqueles remotos cacadores transmitem-nos as vezes um eco,
mesmo que tardio e deformado (GINZBURG, 1999, p. 151).

Em Poe encontramos influéncia de vérias outras disciplinas ou praticas indiciarias. Ao
contrario do paradigma galileano, o indicidrio parece ter como caracteristica
fundamental a impossibilidade de um rigor “cientifico” conforme propde o primeiro.
Ainda que esse rigor seja desejado num nivel ideal, de eterna busca. No saber indiciario
essa caracteristica é inclusive indesejavel, ou apenas desejavel no sentido de um rigor
flexivel. Ai podemos pensar na intuicdo, e para tal uma citacdo do texto de Poe ilustra
brilhantemente esse rigor flexivel aliado a intui¢do, nas caracteristicas do personagem

Dupin:

Da mesma forma que o homem forte se rejubila com suas aptiddes fisicas,
deleitando-se com 0s exercicios que pdem em atividade seus musculos,
exulta o analista com essa atividade espiritual, cuja funcdo € destrinchar
enredos. Acha prazer até mesmo nas circunstancias mais triviais, desde que
ponham em jogo seu talento. Adora os enigmas, as advinhas, os hierdglifos,
exibindo nas soluc6es de todos eles um poder de acuidade, que, para o vulgo,
toma o aspecto de coisa sobrenatural. Seus resultados, alcancados apenas pela
propria alma e esséncia do método, tém, na verdade, ares de intuicéo. (POE,
1986, p. 65. Grifo nosso).
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Eis as caracteristicas do saber indiciario, citadas de forma brilhante pelo narrador do
conto de Poe. E, segundo Ginzburg (1999), “se a realidade ¢ opaca, existem zonas
privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifra-la”. H4 um prazer nesse jogo
para o personagem Dupin. Mas essa ideia, colocada como cerne do paradigma
indiciario, alcangou os mais variados ambitos, influenciando as ciéncias humanas de um
modo geral. Para citarmos um exemplo bem sucedido desse caso podemos destacar o

pai da psicanalise, Sigmund Freud.

Em Freud temos uma doutrina que se constitui em torno da hipotese de que pormenores
aparentemente negligenciaveis podem revelar fendémenos profundos de notavel alcance.
Tal hipotese fundamenta-se na idéia da existéncia de um inconsciente. A ele s6 temos
acesso a partir de sinais que bem podem ser sonhos, sintomas, atos falhos e porque néo

dizer também, as obras de arte, e entre elas, obviamente, situamos a Literatura.

Na psicanalise considera-se que had um saber para além da racionalidade, para além da
consciéncia, justamente devido a crenca em um inconsciente. Assim, também,
contrapdem-se ao paradigma influenciado por Galileu. Os padrdes quantitativos e
qualitativos sdo deixados em ultimo plano, pois se trata das singularidades, das
particularidades. A Unica regra fundamental estd colocada do lado do analisando, ou
seja, suas associagdes livres. Para ilustrar esse ponto de vista podemos citar uma
passagem na qual Freud diferencia seu método de interpretacdo dos sonhos de outras

existentes na época e que se pretendiam cientificas.

Meu pressuposto de que os sonhos podem ser interpretados coloca-me, de
imediato, em oposicéo a teoria dominante sobre os sonhos e, de fato, a todas
as teorias dos sonhos com a tinica exce¢do da de Scherner; pois “interpretar”
um sonho implica atribuir a ele um “sentido”. (...) como vimos, as teorias
cientificas dos sonhos ndo ddo margem a nenhum problema com a
interpretacdo dos mesmaos, visto que, segundo o ponto de vista dessas teorias,
0 sonho nédo é absolutamente um ato mental, mas um processo somatico que
assinala sua ocorréncia por indicagBes registradas no aparelho mental.
(FREUD, 1996, p. 131).

O modo moderno de narrar diferencia-se do tradicional na medida em que €
influenciado pelas condigfes urbanas de existéncia. No caso da narrativa indiciaria, o

texto é construido a partir de uma memoria discursiva que capta, seleciona e compde
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sinais ou indicios visuais, principalmente, o que a difere bastante da narrativa
tradicional, onde encontramos a presenca de relatos transmitidos dentro de uma cadeia
da tradicdo. Aqui a figura do narrador encontra-se engajada em uma transmissdo da

tradicéo.

Com o surgimento do romance e do conto, como 0 que nos propomos a analisar nesse
trabalho, as narrativas pressupdem o homem sem tradi¢cdo. Na narrativa moderna o
saber “indiciario” ¢ posto em jogo pelo narrador sem tradicdo, o que de certa forma

liberta-o, permitindo conectar fragmentos de significado para constituir uma historia.

Walter Benjamin em seu artigo “O narrador” (1982) j& nos alertava para o fato de que
“a experiéncia de que a arte de narrar esta em vias de extingdo”; para ele narrar esta
intimamente ligado a idéia de experiéncia, o que é bem diferente da vivéncia, pois na
primeira trata-se de uma transmissao, ainda que oral, de boca em boca. E, se falamos de
uma transmissdo somos diretamente levados a pensar em uma memoria. Aqui podemos
resgatar a imagem do europeu que pela sua heranca judaica é muito narrativo, isto &,
estd comprometido a transmitir uma tradicdo. Tal tipo de narrativa, ou seja, a
tradicional, estd ligada a uma ordem, a uma experiéncia, a uma ancestralidade e,
portanto a uma comunicacdo. Ja o romance é da ordem da imaginacédo, da fantasia, do
fendmeno. O romancista é um individuo isolado, pelo menos para Benjamin (1982);

isolado no tempo, carente da tradigéo:

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre em si,
as vezes de forma latente, uma dimensdo utilitaria. Essa utilidade pode
consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestdo pratica, seja num
provérbio ou numa norma de vida—de qualquer maneira, o narrador é um
homem que sabe dar conselhos (BENJAMIN, 1982, p. 200).

O romance, que tem seu surgimento no inicio do periodo moderno, nem procede da
tradicdo oral, nem a alimenta. E, ainda, esta essencialmente vinculado ao livro. O
narrador tradicional retira da experiéncia propria ou a relatada pelos outros o que ele

escreve. O romancista ou o contista, ndo.
Assim, talvez seja mais interessante pensarmos no lugar que o romance se propde a

assumir ou ocupar no seu contexto historico. Entdo, se o romancista esta desenraizado

da cadeia da tradicdo, e por consequéncia desconectado da experiéncia no sentido
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benjaminiano, o que ele cria? O que ele coloca no lugar vazio deixado pela experiéncia,

tipica da narrativa?

Trabalharemos no sentido de sustentarmos que se o narrador tradicional estava
comprometido com a transmissdo da experiéncia, 0 romancista, por sua vez, esta

comprometido com uma nova forma de comunicacéo, que é a informagéo.

O saber, que vinha de longe—do longe espacial das terras estranhas, ou do
longe temporal contido na tradicdo—, dispunha de uma autoridade que era
valida mesmo que ndo fosse controlavel pela experiéncia. Mas, a informacao
aspira a uma verificagdo imediata. Antes de mais nada, ela precisa ser
compreensivel “em si e para si”. Muitas vezes ndo ¢ mais exata que os relatos
antigos. Porém, enquanto esses relatos recorriam freqlentemente ao
miraculoso, é indispensavel que a informacdo seja plausivel. Nisso ela é
incompativel com o espirito da narrativa. Se a arte da narrativa € hoje rara, a
difusdo da informacdo é responsavel por esse declinio (BENJAMIN, 1982, p.
202-203).

Na narrativa tradicional o leitor € livre para interpretar a histéria como quiser, ou como
puder; e com isso fica claro que o texto alcanca uma amplitude que ndo existe na
informacdo. Voltando ao conto de Poe, notamos como as informagdes séo dispostas no
texto e como ha uma limitacdo em relacdo a interpretacdo do leitor aos fatos. Se grande
parte da arte narrativa estd em ndo explicar, ou seja, evitar explicacGes e deixar livre as
associacoes e interpretacdes do leitor, no romance e no conto isso ndo se da da mesma
maneira. Trata-se, portanto, de diferencas fundamentais, mas ndo podemos dar mais
valor a uma que a outra: sdo formas distintas de narrar/escrever e que estdo interligadas

ao momento histérico concernente a cada uma delas.

No romance indicidrio, a exemplo “Os crimes da Rua Morgue”, todas as informagdes
sdo deixadas a titulo de pista e cabe ao personagem, e ndo necessariamente ao leitor,
desvendar o mistério. Aqui outra caracteristica se insinua: a rememoracéo. Ela consiste
em uma forma especial de memdria, tipica do romance, isto é, 0 romancista busca uma
memoria perpetuadora a muitos fatos difusos. Vejamos que fatos podem ilustrar esse

aspecto no conto em questao:

Observar atentamente equivale a recordar com clareza; e conseqlientemente,
0 jogador de xadrez capaz de concentragdo intensa sera bom jogador de
whist, porquanto as regras de Hoyle, baseadas apenas no simples mecanismo
do jogo, sdo geralmente bastante inteligiveis. Por isso, ter uma boa memoria
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e jogar de acordo com o ‘livro’ sdo pontos comumente encarados como o
sumo do bem jogar. Mas é nas questes acima dos limites da simples regra
que se evidencia o talento do analista.[...] E necessério saber o que se tem de
observar (POE, 1986, p. 66. Grifo nosso).

Walter Benjamin em “Sobre alguns temas em Baudelaire” (1986) nos fala de novas
formas de percepcao sensorial. Nesse artigo j& podemos perceber um atalho do que um
pouco mais a frente chamariamos de narrativa indiciaria. A questdo é que essa nova
forma de percepcdo sensorial, a rememoracdo, o choque, estdo entrelagados a dois
outros temas trabalhados por Benjamin, quais sejam, as cidades e as multidées. Embora
seu foco tenha se dado no conto “O homem da multiddo”, tentaremos aqui buscar

ressondncias desses temas no conto “Os crimes da Rua Morgue”.

Com a crescente urbanizacdo, a popularizacdo da imprensa tornando os livros,
sobretudo os folhetins, mais divulgados e o estabelecimento de uma classe — a burguesia
— onde a leitura havia se tornado um habito, configura-se um outro momento, no qual o
choque é a marca da percep¢do do mundo moderno. Mas quem é o leitor do romance?

Ou ainda, quem € o romancista?

No caso de “Os crimes da Rua Morgue” o narrador e o personagem principal sdo

solitarios, moram afastados de tudo:

Se a rotina da vida que ali levavamos viesse a ser conhecida do mundo, ter-
nos-iam como doidos - ou, talvez, por simples malucos inofensivos.Nossa
reclusdo era completa. N&o recebiamos visitas. Para dizer a verdade,
tinhamos mantido sigilo absoluto a respeito do lugar do nosso retiro até
mesmo para com nossos antigos camaradas. Havia muitos anos que Dupin
cessara de travar novos conhecimentos, ou de ser conhecido em Paris.
Viviamos, pois, sozinhos os dois (POE, 1986, p. 66).

Podemos ainda propor uma aproximacdo entre o personagem Dupin e 0 homem da

multiddo diferenciando-os do flaneur.

Baudelaire achou certo equiparar o homem da multidao, em cujas pegadas o
narrador do conto de Poe percorre a Londres noturna em todos os sentidos,
com o tipo do flaneur. Nisto ndo podemos concordar: O homem da multidao
ndo é nenhum flaneur. Nele o comportamento tranqlilo cedeu lugar ao
maniaco (BENJAMIN, 1986, p. 121. Grifo nosso).
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Dupin esta acima da multiddo, afastado da massa, como sugere sua reclusdo na sua
“velha e grotesca casinha, quase em ruinas”. De certa forma h4d um pensamento maniaco
nele ao exercitar sua sagacidade na resolucdo dos enigmas, dos crimes. Ele também

representa bem a forma como o homem privado vé a multidao.

(...) até que o relégio nos advertisse da chegada da verdadeira escuriddo.
Entdo, saiamos pelas ruas, de brago dado, continuando a conversa do dia, ou
vagando por toda parte, até a hora avancada, a procura, entre as luzes
desordenadas e as sombras da populosa cidade, daqueles inumeraveis
excitagdes cerebrais que a tranqlila observacdo pode proporcionar. Em tais
ocasifes, ndo podia eu deixar de notar e de admirar em Dupin (...) certa
habilidade analitica peculiar. Parecia, também, sentir acre prazer no exercita-
la, sendo mais exatamente em exibi-la, e ndo hesitava em confessar a
satisfagcdo que disso Ihe provinha (POE, 1986, p. 66).

Sendo o choque a percepcao de algo muito intenso e, também, a marca da percepcéo do
mundo moderno, podemos pensar que o aparelho sensorial é de alguma forma treinado
para a defesa contra o atordoamento produzido. No conto de Poe qual é o choque? E

como cada um reage a ele?

Enquanto o chefe de policia G.*** torna-o um habito, acostumado que estd as suas
técnicas de investigacdo, Dupin cria um outro modo de lidar com o choque, ou segja,
transforma em deleite intelectual aquilo que aparentemente € tomado como sem
solugéo, pois acreditamos ser a caracterizagdo do crime como ‘mistério insoltivel’ uma

das principais manifestacfes do choque nesse conto.

A policia nada mais fez do que aplicar seus mecanismos habituais de investigacéo e, tdo
logo pode, prendeu Adolfo Le Bon, embora nada o incriminasse. Podemos dizer que a
percepcao sensorial da policia estava de certa forma engessada em seus habitos e coube
a Dupin aplicar outras técnicas de investigacdo, ou seja, buscando ler o passado recente
ele faz uma reconstituicdo indiciaria e, eureca! Deduz — mais que descobre — 0

responsavel pelos crimes. E, ainda, para ele tal tarefa toma a forma de entretenimento.

Uma investigagdo nos servira de entretenimento (achei esse termo, assim
aplicado, um tanto estranho, mas nada disse) e, além disso, Le Bon certa vez
me prestou um obséquio, pelo que lhe sou grato. Iremos ver o local dos
crimes com nossos préprios olhos (POE, 1986, p. 76).
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Agora vamos nos afastando um pouco das considera¢cOes benjaminianas e nos
aproximando um pouco mais das idéias propostas por Ginzburg no que diz respeito a
narrativa indiciaria. Nessa, como ja dissemos em outro momento, nada € deixado ao
acaso, tudo sao pistas, sinais. Portanto, bem podemos aproximar no conto “Os crimes da

Rua Morgue” o ato da escrita, a fruigdo literaria, ao proprio enredo do conto, pois:

O conhecedor de arte é comparavel ao detetive que descobre o autor do crime
(do quadro) baseado em indicios imperceptiveis para a maioria. Os exemplos
da perspicéacia de Holmes ao interpretar pegadas na lama, cinzas de cigarro,
etc. sdo, como se sabe, incontaveis (GINZBURG, 1999, p. 145).

O escritor moderno assim como o conhecedor de arte, citado por Ginzburg, p6e em
jogo um certo saber. Saber esse que, embora contendo caracteristicas bem distintas das
propostas por Walter Benjamin a respeito do narrador tradicional, ndo deixa de ser de
alguma forma também transmitido, ainda que pela via da substituicdo da experiéncia.
Essa distancia em relacdo a experiéncia direta ligada a uma tradicdo talvez seja o

principal distanciamento entre essas duas formas de narrativa.

O que caracteriza esse saber é a capacidade de, a partir de dados
aparentemente negligenciaveis, remontar a uma realidade complexa néo
experimentavel diretamente. Pode-se acrescentar que esses dados sdo sempre
dispostos pelo observador de modo tal a dar lugar a uma seqiiéncia narrativa,
cuyja formulagdo mais simples poderia ser “alguém passou por 13”.
(GINZBURG, 1999, p. 152).

Ginzburg (1999) busca remontar as origens historicas do paradigma indiciario e sua
influéncia em uma constelacdo de disciplinas centradas na decifracdo de signos de
varios tipos, dos sintomas as escritas. Portanto, tal paradigma ficou durante muito tempo
colocado em segundo plano “esmagado pelo prestigioso (e socialmente mais elevado)
modelo de conhecimento elaborado por Platdo” (Ginzburg, 1999), ou seja, o
pensamento platonico aliado ao modelo da fisica galileana dominou a cena cientifica
por um longo periodo. Coube a literatura, entre outras disciplinas como a psicanélise
freudiana, dar um lugar um pouco mais prestigiado ao saber indiciario descartando o
paradigma galileano. E Poe ndo foi o Unico. Podemos também citar Conan Doyle e seu
Sherlock Holmes, Voltaire e o seu Zadig, entre outros tantos igualmente relevantes.
Neste trabalho, obviamente privilegiamos a literatura de Poe dadas as suas

particularidades no que diz respeito ao objetivo proposto.
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