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Resumo: Significantes e significados estdo sempre articulados entre si nos textos literarios, articulando,
por sua vez, linguagem e inconsciente. Este artigo estuda tal fendmeno em contos da literatura brasileira,
por meio da metafora dos artrépodes, animais de patas articuladas a que o homem muitas vezes tem
ojeriza, como impulsos baixos do inconsciente a serem reprimidos.
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Abstract: Signifiers and signifieds are always intertwined in literary texts, which also implies the
articulation between language and the Unconscious. The present paper examines this phenomenon in
Brazilian short stories through the metaphor of the arthropods, animals possessing articulated paws and
for which men usually feel disgust. Such creatures metaphorically represent impulses that ought to be
repressed.
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Introducéo

Tendo como base o Cours de linguistique générale, de Ferdinand de Saussure, de 1916,
0 estrutruralismo foi uma das correntes de pensamento que mais influenciaram os
estudos das ciéncias humanas do século XX (e que continuam a fazé-lo nos albores do
século XXI). Embora alguns de seus pressupostos ndo facam mais parte da vanguarda
dos estudos linguisticos, é inegavel sua contribuicdo no processo de sistematizacdo de

conceitos.

Dentre tais produtos de orientagdo estruturalista, hd um que interessa ao presente
trabalho, por dialogar de forma intensa com seu objeto de estudo. A nocdo de
articulacdo, amplamente difundida na tradicdo linguistica, sera fulcral na analise a que

este ensaio se propde. Para melhor esclarecer a acep¢do do termo “‘articulacdo” a que
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aqui se faz referéncia, segue-se a definicdo dada pelo especialista Joaquim Mattoso
Camara Jr. (1981, p. 59): “propriedade que tém as formas lingiiisticas de serem
suscetiveis de analise em membros minimos no plano da formacdo e no plano da
forma”. Tal perspectiva permite que a linguagem seja vista em dois planos articulados:
o0 do contetdo (significado) e o da forma (significante), instancias que tém de interagir

continuamente de modo a viabilizar a comunicagao.

Neste trabalho investe-se, assim, na transdisciplinaridade, que visa a pensar o fenbmeno
articulatorio, aqui ressignificado como localizando-se entre o inconsciente, com suas
maltiplas significacbes, e o texto, marcado por significantes polissémicos. Como
corpus, utilizaram-se trés contos de renomados autores brasileiros: “A Serenissima
Repuiblica” (Machado de Assis), “A quinta historia” (Clarice Lispector) e “O besouro e
a Rosa” (Mério de Andrade).

A metéafora do artropode

Em sociedades ndo-ocidentais, como a bambara, composta por tribos agricolas de Mali,
a idéia de articulacdo constela uma serie de significados que ratificam esta analise,

trazendo novos semas a esse vocabulo. Para a populacao local,

no inicio dos tempos 0s homens néo tinham articulag@es; seus membros eram
moles e eles ndo podiam trabalhar. Os ancestrais miticos da humanidade atual
foram os primeiros seres dotados de articulagfes. (...) O sémen masculino
provém das articulagdes e, quando desce para fecundar o 6vulo contido no
atero da mulher, instala-se nas articulagdes do embrido para conferir-lhe vida.
(...) Para os bambaras, a fadiga que 0 homem ressente em seus membros apds
0 ato sexual prova que seu liquido seminal provém das articulagfes
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2003, p. 83).

Percebe-se, assim, uma intima vinculacdo simbdlica entre articulagdo no sentido
biologico e formacdo dos individuos em tal cultura. As jungdes mdveis dos membros
foram a conquista definitiva para a evolucdo das lendarias criaturas inumanas moles
para 0 homo sapiens sapiens da atualidade, capaz de trabalhar, utilizando e
maximizando a capacidade articulatdria de seu corpo. Da mesma forma, a Linguistica

afirma ser a capacidade de articular significantes e significados para expressar o
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pensamento, isto &, a faculdade da linguagem, o que diferencia os seres humanos das
demais espécies.

Ainda no ambito cientifico, o discurso bioldgico-evolucionista também pode ser
revisitado pela andlise literdria. Nesse contexto, surge a imagem do artropode, que une,
com as multiplas patas que lhe sdo caracteristicas, as idéias até agora levantadas em
torno do fendmeno articulatorio. Na verdade, para falar dessa relacdo entre inconsciente
e linguagem, ndo poderia haver metafora mais pertinente do que a desses animais, 0s
primeiros dotados, ao longo da evolucao das espécies, de patas articuladas. Embora esse
possa parecer um dado irrelevante, dada a multiplicidade de espécies animais que h4, tal
caracteristica — entre outras — possibilitou que essas pequenas e frageis criaturas sejam
as mais abundantes no planeta, contando com setenta e cinco por cento de todas as

espécies animais catalogadas.

Neste trabalho, analisa-se o rendimento literario do uso de insetos e aracnideos nos
contos selecionados, postulando-se, assim, a emergéncia de novos vieses exegéticos. E
importante, contudo, delimitar o objeto de estudo de forma mais precisa, dada a
brevidade que um trabalho desta natureza impde. Propde-se, aqui, uma busca do uso
feito pelos autores ja mencionados da metafora dos artropodes, no que se refere aos
caracteres humanos inconscientes que a moral burguesa ndo permite exprimir. Em
comum, além da presenca desses animais, 0s contos agora analisados abordam mazelas
inerentes a0 homem, que a vida em sociedade exige calar, mas este ensaio se propde

enunciar.

Serenissima corrup¢do humana

Machado de Assis, homem contemporaneo as teorias cientificas do século XIX e dos
primeiros anos do século XX, como a psicanalise freudiana, por exemplo, desenvolveu
em sua obra uma critica a sociedade que se pauta ndo s6 nos mecanismos politicos ou
econdémicos, mas na propria singularidade de cada individuo. Tal temética se enuncia de
forma bastante explicita no conto “A Serenissima Republica”, de 1882, que chama a
atencdo do leitor por uma série de elementos articulatorios, tanto na forma quanto no

conteudo.
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Do ponto de vista estrutural, o conto € particular por ndo se iniciar com a tipica situacao
espaciotemporal da narrativa, havendo, em seu lugar, uma apdstrofe. Tal figura de
retorica prepara o leitor ndo para o género narrativo tradicional, mas para um discurso
ministrado pelo cdnego Vargas, o emissor ficticio que narra os fatos do conto. Logo no
inicio do texto, o cénego apresenta-se como alguém vilipendiado pelo jornal Globo,
pois este ndo o anunciara como pioneiro na descoberta da “linguagem fonica dos
insetos”, atribuindo tal faganha a um inglés que estudava moscas. A necessidade de vir a
publico alegar sua descoberta, tendo de defender-se de ardis politico-ideoldgicos como
o empreendido pelo periodico supracitado, € um espelhamento do caos politico que se
d& na Republica aracnidea criada pelo conego: a corrup¢do que o narrador enfrenta

como cientista é a mesma que suas aranhas vivenciam como cidadas.

Metéaforas da humanidade, as criaturas de oito patas articulam a carga semantica das
mazelas inerentes ao homem, disposto a fazer tudo para vencer, exceto aquilo que pode
ser condenado e p6r um fim, gracas a repressdo social, a sua vitoria. Por meio da
imagem dos aracnideos, Machado explora com maestria 0s impulsos baixos do
inconsciente humano, que a sociedade tenta esconder. Essa coercdo da vida em grupo é
retomada, de forma indireta, quando, no conto, o narrador fala da visdo admirada que 0s
naturalistas tém das aranhas, “cuja maravilhosa teia a vassoura do inconsciente do vosso
criado destr6i em menos de um minuto” (ASSIS, 1994, p. 16). Aqui, 0 instrumento de
limpeza fisica ganha mais sentidos, operando também uma limpeza moral que a
sociedade preconiza. A vanidade da higienizacdo moral € nitida, no entanto, pois a cada

dia novas teias sdo construidas por esses incansaveis tecel@es.

A linguagem das aranhas — e também a dos humanos — ndo sé da voz a seus impulsos
inconscientes e seus desejos primais, mas também funciona como elemento de
articulacdo entre os individuos, criando uma teia social, cujas semelhangas com as teias
aracndides ndo sdo gratuitas. Dessa forma, o compartilhamento de um codigo acelerou a
dindmica de socializa¢do e organizacdo dos artropodes, embora tal processo tenha sido
estimulado por construtos também linguisticos: a religido e a arte, mecanismos de

atendimento de diversas demandas inconscientes.

No entanto, a tarefa do cientista apenas se iniciava, visto que
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Ndo bastava associa-las; era preciso dar-lhes um governo idoneo. (...)
Naturalmente, (...) nada me pareceu mais acertado do que uma republica, a
maneira de Veneza, 0 mesmo molde, e até 0 mesmo epiteto. Obsoleto, sem
nenhuma analogia, em suas feicBes gerais, com qualquer outro ser vivo,
cabia-lhe ainda a vantagem de um mecanismo complicado, - 0 que era meter
a prova as aptiddes politicas da jovem sociedade (ASSIS, 1994, p. 16).

Assim, surge a Serenissima RepuUblica das aranhas, que intitula o conto ora analisado e
remete & Serenissima Republica de Veneza, visto que ambas se valem do mesmo
mecanismo eleitoral. Vale ressaltar, ainda, que ndo ha qualquer serenidade real na
sociedade dos artropodes, dada a corrupgédo de seus membros, identificando-se ela com
0s demais agrupamentos humanos. Ao descrever o sistema eleitoral adotado, o narrador
elogia-o por ser confuso e defasado, de modo que as aranhas mais se preocupem com a
fiacdo do saco — imitacdo aracnidea da urna humana — do que com a idoneidade da
votacdo. Novamente tem lugar a ironia machadiana, sendo a leviandade do jogo politico

alvo da critica mordaz.

Uma série de fraudes se sucedem, nas elei¢des da Serenissima Republica, dada a
perfidia inerente a cada individuo. Sendo impossivel anular a improbidade intrinseca de
cada cidaddo, diversas mudancas sdo implementadas, embora nenhuma delas surta
efeito. A ineficacia de tais medidas é garantida por seu carater paliativo: o saco sofre
uma série de alteracBes, mas a esséncia das aranhas é imutavel. Tal leitura € ratificada
por um olhar atento lancado sobre os antrop6nimos das principais personagens

envolvidas nos esquemas de corrupc¢édo da Serenissima Republica.

Hazeroth e Magog, lideres dos partidos retilineo e curvilineo, respectivamente, sdo
nomes biblicos: este representa a tribo dos inimigos dos judeus no Apocalipse; aquele,
um dos lugares por onde os israelitas passaram, durante sua peregrinacdo no deserto
junto a Moisés. Embora ambos tenham sido sorteados no saco, nenhum dos dois pode
ser empossado, pois havia falhas na ortografia de seus nomes: na bola de Hazeroth,
faltava o h inicial, havendo-se escrito Azeroth, palavra que designa um demaonio sirio.
Na de Magog, ndo havia o g final, sobrando o substantivo “mago”, que determina
alguém que faz uso de técnicas ndo-naturais para atingir determinado fim. Dessa forma,
além de invalidarem as elei¢cbes, os artificios ortograficos revelam tracos de
desonestidade na personalidade dos candidatos sorteados, escondidos pela mascara

diafana das aparéncias e do acréscimo de uma letra em seus nomes. Além disso, outros
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dois personagens envolvidos em fraude, a saber, Nabiga e Nebraska, tém muito a
revelar em seus antropénimos. Este, de origem Oto (tribo de indios norte-americanos) e
aquele, indicando um poeta arabe pagdo, podem ser agrupados por semelhanca com os
outros ja citados, formando um grupo de civilizagbes antigas, sugerindo que a corrupgéo
remontaria a tempos imemoriais. Parte inerente da psique humana, o desejo de vencer e

dominar é o que articula as personagens do conto e as pessoas ao longo dos tempos.

Nova fraude ocorre quando do sorteio da bola de Nebraska. Dessa vez, faltava-lhe o0 a
final, figurando na esfera 0 nome Nebrask. A despeito da insisténcia popular de que tal
bola sé poderia referir-se a Nebraska, o candidato Caneca conclama dever ser ele
empossado, convidando “um grande fil6logo, — talvez o primeiro da republica, além de
bom metafisico, e ndo vulgar matematico” a argumentar em seu favor. Por meio de uma
sofismatica incoerente, tal estudioso consegue que Caneca chegue ao poder, de modo
que o discurso da ciéncia, dito por muitos imparcial, revela-se apenas mais um

mecanismo ideoldgico a servi¢o das baixezas humanas.

O conto é encerrado por uma fala da aranha Erasmus, nome de um dos precursores do
protestantismo do século XVII. Dando voz a ideologia da manutencdo da ordem e do
conservadorismo, tipica das instituicGes religiosas, Erasmus pede que suas
companheiras sejam como Penélope, a mitoldgica esposa fiel, que fiava e desfiava uma
colcha enquanto esperava pacientemente o retorno de seu marido, o rei Ulisses, aqui
associado a Sapiéncia e a uma solugdo messianica para a sociedade aracnidea. Essa
metafora, critica a passividade dos seres humanos frente aos acontecimentos, muito diz
através daquilo que silencia. Ao pedir que os demais individuos sejam como Penélope,
Erasmus sugere implicitamente que ndo sejam verdadeiras aranhas, ou seja,
descendentes da mitolégica Aracne, que desafiou a repressdo social (leia-se a
supremacia de Atena) para fazer o que bem entendesse, ndo rendendo gracas a nenhuma
entidade superior. Punida por sua falta de subserviéncia, Aracne, a habilidosa teceld, foi
transformada em aranha pela irada deusa, sendo o primeiro exemplar da espécie agora

encorajada a submissao por Erasmus.

Para findar esta andlise, num olhar lancado sobre o todo, percebe-se que, ao longo do
texto machadiano (aqui entendido com a carga semantica “téxtil” presente no latim), o

fiar das aranhas € retomado, sendo a metafora do cerzir alinhavada em suas multiplas
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implicagBes, incluindo-se metalingiisticas. Afinal, todo discurso, inclusive o

inconsciente, é texto e tessitura, linguagem e articulacéo.

A enésima histéria

Em vaérias entrevistas dadas a televisdo e a periodicos, Clarice Lispector foi questionada
quanto a recorrente imagem da barata em seus escritos, dado o estranhamento causado
ao leitor por tal recurso. Categdrica, a autora sempre reafirmava que esses insetos
tinham sido parte de sua vida por um bom tempo, passeando indiferentes a ela em seu
apartamento, especialmente quando do calor de verdo. Sentada a maquina de escrever,
a artista era constantemente visitada por elas durante a confeccdo de seus textos,

incorporando-as, por fim, como uma particularidade de sua obra.

No entanto, seria ingénuo analisarmos a presenca dessa imagem sob uma perspectiva
meramente biografica, posto seu alto rendimento literdrio. Neste texto, pretende-se,
portanto, interrogar e potencializar as possiveis leituras de tal simbolo, estudado em

conjunto com aspectos formais do conto “A quinta historia”.

O texto clariceano aqui analisado representa um espécime genuino do que
convencionamos chamar de modernidade literaria. Mais comprometido com o0 modo da
enunciacdo do que com o proprio enunciado, tal conto desconstréi 0 modelo narrativo
candnico, revelando que uma mesma historia pode ser recontada de diversas formas
diferentes. Em um nivel exegético mais profundo, constata-se, na verdade, a idéia de
que todas as fabulacbes até hoje ja contadas sdo, no intimo, iguais. Assim, a narradora
de “A quinta histéria” afirma que a matéria sobre a qual discorrera poderia ter diversos
titulos, conquanto uma narrativa ndo desmentisse a outra. Esse posicionamento é
reforcado pela frase “Embora uma tUnica, seriam mil e uma, se mil e uma noites me
dessem”, com referéncia a Sherazade, icone da literatura arabe. A mais famosa
contadora de histérias da cultura oriental eternizou-se no imaginario mundial gracas a
seu drama: desenrolar e articular fios narrativos noite apos a noite, entretendo seu futuro
algoz e postergando sua execucdo. As fabulas de mil e uma noites assemelham-se as
narrativas ndo s6 de Clarice como de todos aqueles que produzem literatura, 0s quais

produzem ficcdo como quem produz sua prépria vida. Adiando o ponto final de seus
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contos maravilhosos, Sherazade adia o ponto final de sua vida, de forma semelhante aos

autores que precisam da pena para ndo porem um ponto final a sua sanidade.

A primeira historia que a narradora se propde a contar intitula-se “Como matar baratas”,
que pode ser lida tal qual “Como escrever um conto”. Essa primeira narrativa apresenta
uma estrutura linear de acontecimentos, tempo e espaco, como na ficgéo que antecede a
modernidade literaria. A predominancia de verbos conjugados no preterito perfeito em
sua composicdo reafirma a nocdo de uma histdria ja acabada, a qual se vale de um

molde pronto que se lhe antecipa, produzido pela tradi¢éo ficcional.

Dando prosseguimento a suas mises-en-abime, a narradora reconta os mesmos fatos da
primeira histdria, mas, a cada nova narrativa, afasta-se progressivamente da estrutura
candnica e elabora mais a forma do discurso do que a prdpria matéria narrada. Nesse
contexto, é significativo o acréscimo do canto de um galo ao alvorecer, o qual ndo fora
mencionado em “Como matar baratas”. Tal cacarejar, emblematica denlincia da traigdo
biblica de Pedro, revela a traicao clariciana frente ao modelo narrativo tradicional: “A
quinta historia” ¢ um conto que trai todos os demais, desnudando e desconstruindo suas

estruturas.

Vistos de forma panoramica os aspectos estruturais do conto, torna-se necessario
interrogar o rendimento literario da imagem do artrépode, objetivo deste ensaio. Assim,
é preciso observar que as baratas desestabilizam a situacdo inicial de equilibrio em que

se encontra a personagem-narradora, desencadeando toda a narrativa.

Nesse texto de Clarice, pode-se relacionar o uso dos insetos as forcas psiquicas
inconscientes que a moral burguesa condena, como ja referido anteriormente. Baratas
sdo animais que ha em toda a parte, aos quais os seres humanos ja deveriam ter-se
acostumado. Contudo, quando da visdo de um deles, o homem revela uma ojeriza
irracional e até hipdcrita, como se ndo 0s houvesse em sua prépria casa. Processo
semelhante se da com relagdo aos impulsos do inconsciente, como a agressividade e a
libido, marginalizadas como torpes pela sociedade. Para dar conta de tais sentimentos, a
narradora de “A quinta historia” poe-se a espalhar veneno pela casa, sentindo um misto
de prazer quase erdético e destrutivo nessa atividade. A semelhanca entre os insetos e as

vilezas da alma humana pode ser observada no excerto abaixo:
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Em nosso nome, entdo, comecei a medir e pesar ingredientes numa
concentragdo um pouco mais intensa. Um vago rancor me tomara, um senso
de ultraje. De dia as baratas eram invisiveis e ninguém acreditaria no mal
secreto que roia casa tdo tranqlila. Mas se elas, como os males secretos,
dormiam de dia, ali estava eu a preparar-lhes o veneno da noite
(LISPECTOR, 1982, p. 47).

A referéncia a males secretos, junto com a identificacdo entre a narradora e as baratas,
cOomo na expressao ‘“em nosso nome”, corroboram a perspectiva de os insetos serem
metaforas para o inconsciente do sujeito. Na soliddo da calada da noite, afloram os
desejos e impulsos infames, os quais tém de ser calados sob a luz do dia, quando do
convivio social. Nesse contexto, vale ainda ressaltar que na lingua francesa o
substantivo cafard designa tanto o inseto de que tratamos quanto uma pessoa hipocrita,
0 que muito se assemelha ao vocabulo luso-brasileiro cafajeste, denominador de

individuo marcado por comportamento infame.

Além disso, o cuidado da narradora ao preparar 0 veneno, medindo e pesando 0s
ingredientes, pode ser lido como a labuta do escritor, que avalia cada palavra de que
langa m&o em seus textos. Assim, a feitura do elixir da morte pode ser associada ao ato
de escrever, o que ratificam a brancura do veneno, semelhante a do papel, € a frase “Eu
iria entdo renovar todas as noites o acucar letal? — como quem ja ndo dorme sem a
avidez de um rito” (LISPECTOR, 1982, p. 48). Dessa forma, o uso do p6 branco
literario torna-se um vicio incondicional, como o é o uso de p6 branco narcético. A
recorréncia de termos como suada e suor, referindo-se tanto a noite quanto a
personagem-narradora, revelam ainda o qudo penoso e trabalhoso é o processo de

expurgar suas mazelas interiores.

Outro aspecto da metafora do artropode nesse texto de Clarice € a identificacdo que se
processa entre assassina e assassinadas, havendo uma estrutura de reduplicacdo nao
apenas estrutural, com contos dentro do conto, mas também no plano do contetido. A
personagem enxerga nas baratas o0 mesmo sofrimento de que padece, como se pode

perceber no excerto que se segue:

Sei como foi esta Ultima noite, sei da orgia no escuro. Em algumas o gesso
terd endurecido tdo lentamente como num processo vital, e elas, com
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movimentos cada vez mais penosos, terdo sofregamente intensificado as
alegrias da noite, tentando fugir de dentro de si mesmas. (...) Elas que,
usando o nome de amor em vdo, na noite de verdo cantavam. Engquanto
aquela ali, a de antena marrom suja de branco, tera adivinhado tarde demais
que se mumificara exatamente por nao ter sabido usar as coisas com a graga
gratuita do em vao: “¢ que olhei demais para dentro de mim! é que olhei
demais para dentro de...” (LISPECTOR, 1982, p. 48).

Nesse trecho, observa-se que as torpezas da alma que incomodam a personagem-
narradora, metaforizadas pelas baratas, sdo também fonte de sofrimento para os insetos.
Como se tais artropodes também se angustiassem com suas infamias internas, as baratas
morrem por terem olhado demais para dentro de si e descoberto suas vilanias, “tentando

fugir de dentro de si mesmas”.

O conto se encerra com a enunciacao do titulo da quinta historia contada pela narradora:
“Leibnitz e a Transcendéncia do Amor na Polinésia”. Sendo esse o conto de numero
cinco, equivale a “A quinta histéria”, texto aqui estudado. A aparente desconexdo entre
o titulo e a matéria narrada é posta por terra se analisarmos a capacidade de articulacao,
ndo das patas dos artropodes dessa vez, mas da maestria de Clarice Lispector. A autora,
ao adotar o nome do intelectual alemédo para nomear a quinta historia, faz referéncia
implicita a seu sistema filos6fico-matematico, que postulava a existéncia do infinito.
Todavia, em lugar do infinito numérico, “A quinta historia” tematiza sobre o infinito
narrativo, de contagens e recontagens de Sherazade ou de baratas, também essas
infinitas motivadoras da escrita. Por fim, quanto a transcendéncia do amor na Polinésia,
o titulo revela que, por mais exética e diferente que uma histdria pareca, sendo o
exotismo uma marca do paraiso ainda pouco conhecido das ilhas da Oceania, no fundo
ela ainda esta intimamente articulada com a banal narrativa de “Como matar baratas”,

servindo a manutencdo da vida e da sanidade do autor.

Polinizacéo epifana

Mario de Andrade, escritor da fase dita herdica do Modernismo, revela em seus escritos

a reafirmacdo da nacionalidade brasileira, traduzindo para o verde-louro qualquer matiz

literario de origens estrangeiras. Dessa forma, d4 eco ao “Manifesto Antropdfago”,

assimilando influéncias exteriores apenas quando elas podem ser transformadas em um
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produto genuinamente brasileiro. Sua preocupacgdo com a brasilidade pode ser percebida
no emprego da imagem de um inseto tipicamente nacional no conto “O besouro e a
Rosa”, reeditando sob uma perspectiva tupiniquim a lenda milenar do escaravelho

egipcio.

Ao estudar os mecanismos de reproducédo de besouros e escaravelhos, a biologia revelou
fatos curiosos, que ja eram de conhecimento, contudo, do mais poderoso reino oriental
da Histdria Antiga. Um dos dados mais notaveis quanto a proliferacdo de tais animais é
que as fémeas de certas espécies, como as do Scarabeus sacer (escaravelho sagrado),
depositam seu ovo em uma esfera feita de excremento coberto por barro. A tal processo,
0s egipcios associaram a idéia de que o escaravelho renascesse de uma bola de fogo na
qual depositasse seu sémen, atribuindo-lhe um carater de divindade. Assim, na escrita
egipica, a figura de tal animal com as patas estendidas corresponde ao verbo kheper, que

significa algo como vir & existéncia tomando uma determinada forma.

O conto de Mariode Andrade analisado neste trabalho dialoga com o significado do
escaravelho para a cultura egipcia, o qual tem como equivalente, no conto brasileiro, o
besouro. Em “O besouro e a Rosa”, o artropode é responsavel por fazer a personagem

Rosa vir a existéncia, tomando forma de mulher.

No inicio da narrativa, o leitor depara-se com tal moga, que tinha dezoito anos mas
ainda ndo amadurecera; a selecdo de tal nome ndo é gratuita, portanto, visto que a jovem
seria como uma flor que ainda ndo desabrochara. Além da descricdo de sua inocéncia e
infantilidade, ja que Rosa vivia apenas para agradar as tias e ndo tinha pensamentos
propriamente seus, o narrador utiliza-se de uma espécie de estribilho ao longo do texto

para ratificar essas caracteristicas:

Era sempre o mesmo bocado de corpo que ela punha em todas as coisas:
dedos, bracos, vista e boca. Chorava com isso e com 0 mesmo isso tratava de
Dona Carlotinha (ANDRADE, 1973, p. 99).

Tal estrutura, que se repete ao longo da narrativa com pequenas modificacOes, serve
para diferenciar Rosa das demais pessoas, que se dedicam em intensidades diferentes a

suas atividades cotidianas. Tal indiferenciacdo aproxima novamente a personagem a
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condigdo das criangas, que vivem de forma indistinta suas experiéncias no inicio da

vida, principalmente quando ndo experienciaram ainda a emergéncia do ego.

A narrativa tem seu equilibrio desestruturado, contudo, quando do surgimento do
besouro, que condiciona a mudanga em Rosa e faz dela uma personagem redonda. A
jovem vivia enclausurada, fechada na vizinhancga inexpressiva, na casa, em si mesma,
sequer conversando muito com os vizinhos por ndo ter com eles assunto. Ainda em
botdo, em uma noite quente Rosa rompe “a pureza, a infantilidade, a pobreza de espirito
[que] se vidravam numa redoma que a separava da vida” (ANDRADE, 1973, p. 100):
movida pelo calor, comega um processo de abertura progressiva. Primeiro, abre a janela
de seu quarto, por onde penetra o inseto que mudara sua vida. O artropode pousa-lhe no
peito, 0 que a leva a imagina-lo mordendo-a e a trocar de posicdo, conduzindo o
besouro & sua vulva, rosa metaférica. Abrindo a ele sua flor, Rosa também floresce
como mulher, desabrochando para o mundo justamente no més de maio,
tradicionalmente associado as noivas, que deveriam casar virgens. Nesse contexto de
erotismo exacerbado, forca inconsciente despertada pelo artropode no conto, vale
ressaltar o estado orgastico em que as tias encontram a mocga, 0 que corrobora a leitura

sexualizada do encontro epifano com o besouro:

Dona Ana e Dona Carlotinha vieram encontra-la assim espasmodica com a
espuma escorrendo pelo canto da boca. Olhos esgazeados relampejando que
nem brasa. Mas como saber 0 que era falta algo aqui? Rosa ndo falava se
contorcendo (ANDRADE, 1973, p. 110).

De indiferenciada e reclusa, Rosa passa entdo a pensar por si prépria, envidando
esforcos distintos para cada tarefa que desempenha e abrindo-se para o mundo.
Tamanha é sua transformacdo que chega a sentir 6dio pela tia, ja que essa lhe tirara o
besouro. No suposto socorro da tia, que acode a menina ao livra-la do inseto, pode-se
perceber também, em um nivel mais profundo de leitura, uma certa inveja da senhora,
que ndo perdera sua virgindade. Tal projecdo da sexualidade das tias na sobrinha,
torpeza humana disfarcada no dia-a-dia, mas nao pelo narrador de “O besouro e a

Rosa”, pode ser ratificada pelo seguinte excerto:
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Que maravilha, Rosa se casava! Havia de ter filhos! Elas seriam as
madrinhas... Quase se desvirginaram no gozo de serem méaes dos filhos da
Rosinha. Se sentiam até abracadas, apertadas e, cruz credo!, faziam cada
pecaddo na inconsciéncia... (ANDRADE, 1973, p. 113).

O rendimento literario da metafora do besouro no que concerne ao desenvolvimento da
libido de Rosa é ratificado também pelo personagem Jodo, um tanto quanto semelhante

a jovem do inicio do conto, como se percebe a seguir:

Jodo era quase uma Rosa também. SO que tinha pai e mae, isso ensina a
gente. E talvez por causa dos vinte anos... De deveras chegara nessa idade
sem contacto de mulher, porém os sonhos o aticavam, vivia mordido de
impaciéncias curtas (ANDRADE, 1973, p. 104).

Sendo ele também como uma flor, o encontro ficcional do besouro com a rosa pode
também ser associado ao fendmeno biolédgico da polinizagdo, em que um inseto, ave, ou
0 proprio vento maturam uma flor ao levarem-lhe o pélen de outra. Assim, Mario de
Andrade transforma em literatura genuinamente brasileira ndo sé a crenca egipcia, mas
o discurso das ciéncias naturais. Com a metafora do artrépode, articulam-se, portanto,

campos semanticos aparentemente autbnomaos.

Conclusao

Este trabalho propds-se a refletir como inconsciente e linguagem poderiam estar
articulados no discurso literario por meio da metafora dos artropodes, os quais carregam
consigo a noc¢do de articulacdo no prorpio nome (artro, juncdo mavel, articulacdo, e
podes, pés, sendo ambos os radicais de origem grega). Além disso, tentou-se lancar uma
visdo panoramica sobre algumas obras de relevo na Literatura Brasileira da forma mais
criativa possivel, evitando ao maximo a analise de simbolos, temas ou motivos que ja

pertencam ao senso comum, de modo a potencializar o esforco reflexivo.
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