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Resumo: Este trabalho propde um estudo do primeiro livro que compde a chamada trilogia pornografica
da escritora Hilda Hilst, O caderno rosa de Lori Lamby (1990). Contrariando os supostos objetivos de
visibilidade e lucro por parte da autora, uma leitura aprofundada do romance nos permite detectar um
projeto irbnico e critico em relagdo a subserviéncia da producéo literaria ao mercado editorial. Ainda sera
levado em conta o carater obsceno e a aproximacao da obra hilstiana & indUstria cultural.

Palavras-chave: Narrativa brasileira contemporénea. Hilda Hilst — O caderno rosa de Lori Lamby.
Mercado editorial — Tema literério.

Resumen: Este trabajo se propone a estudiar el primer libro que compone la llamada trilogia pornografica
de la escritora Hilda Hilst, EI cuaderno rosa de Lori Lamby (1990). Contrariando los supuestos objetivos
de visibilidad y lucro por parte de la autora, una lectura profundada de la novela nos permite detectar un
proyecto irénico y critico en relacién a la sumision de la produccion literaria a lo mercado editorial. Adn
sera llevado en cuenta el caracter obsceno y la aproximacion de la obra “hilstiana” a la industria cultural.

Palabras-llave: Narrativa brasilefia contemporanea. Hilda Hilst — O caderno rosa de Lori Lamby.
Mercado editorial — Tema literario.

Hilda Hilst sempre gerou polémica, ora pela profundidade e hermetismo de sua escrita,
ora pela ousadia. A autora paulista, nascida em Jad no ano de 1930, trouxe a arena de
sua producado literaria o embate entre a chamada alta cultura, presente na poesia e prosa
iniciais, e a baixa cultura, a partir de 1990, quando “anuncia o adeus a literatura séria”

(HILST, 2007, p. 135, grifo do autor) para enveredar-se na pornografia.

Escreveu vinte livros de poemas, doze de prosa, oito pecas teatrais (sendo publicadas
apenas quatro destas) e cronicas no Correio Popular de Campinas, compiladas
posteriormente em livro. Mesmo detendo os mais importantes prémios literarios do
Brasil, Hilda Hilst era lida quase exclusivamente pelo meio académico. Sua obra foi

limitada por pequenas tiragens nas editoras e uma distribuigdo precéria.
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Movida pelo desejo de ser lida por um grande publico, que ndo fosse do circulo restrito
de especialistas em literatura, e numa tentativa de difundir-se no mercado editorial, a
escritora publica a trilogia “pornografica” composta por O caderno rosa de Lori Lamby
(1990), Contos d’escarnio. Textos grotescos (1990) e Cartas de um sedutor (1991). Se
tal estratégia deu certo para outros autores, como Georges Bataille, D. H. Lawrence,
Henry Miller, dentre tantos outros, por que Hilda também n&o obteria éxito? Como a
literatura “‘séria” ndo vendia, esta notdvel senhora chafurdou na obscenidade,
provocando e chamando a atencdo da midia e da critica. Sobre sua estratégia

pornografica, a escritora disse em entrevista a um site:

Alguns criticos que gostavam do meu trabalho ficaram decepcionados,
achando que eu tinha enlouquecido. Era uma atitude completamente absurda,
porque ha milénios a Literatura vem abordando a pornografia e o obsceno.
N&o sei por que tanto espanto, todos temos sexualidade e erotismo, somos
seres com esses complementos. Temos sexo, genitalia, desejos. Freud ja falou
disso tudo no comego do seculo. E passei a ser conhecida como uma escritora
erdtica, o que é muito estranho pois dos quase quarenta livros que escrevi, s6
quatro deles tem esse tipo de abordagem. Pra mim foi uma delicia, uma
brincadeira que eu considero de muito bom gosto (HILST, 2000).

Mesmo declarando abertamente uma intencéo de projecédo e lucro com a representacéo
do sexo em suas obras, certamente, Hilda Hilst ndo era ingénua em acreditar que seu
“produto” agradaria a qualquer um. Néo ¢ a toa que a escritora, em outra circunstancia,
praticamente menospreza o leitor que supostamente almejara: “Eu ja escrevi coisas
deslumbrantes. Quem ndo entender, que se dane!” (HILST, 2007, p. 125). Ou quando
ela diz: “Nunca pensei no leitor. Eu ndo tenho nada a ver com o leitor” (HILST, 2007,
p. 127).

E importante deixar claro que a pornografia ndo isenta a obra hilstiana de seu
hermetismo formal e de contetdo. Hilda manteve sua escrita rebuscada, distanciando-se
do gosto médio das massas. Alem disso, uma leitura cuidadosa do primeiro romance da
trilogia (e nosso objeto de estudo), O caderno rosa de Lori Lamby (1990), — que traz a
tona a polémica em torno da representacdo do sexo na literatura — nos permite afirmar
que ele é marcado por uma postura irdnica e critica. A todo instante questiona-se a
relacdo de subserviéncia da producdo literaria ao mercado editorial, interpretada nos
termos da propria promiscuidade. O escritor contemporaneo revela-se, através das

personagens e da prépria Hilda, dividido entre o conformismo e o experimentalismo.
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A publicagéo de O caderno rosa de Lori Lamby (1990) causou surpresas, indignacoes e
questionamentos sobre a razdo de Hilda Hilst decidir enveredar-se na obscenidade. O
incbmodo era especialmente pelo romance se tratar das aventuras sexuais de uma
criangca de apenas oito anos. A escritora paulista respondia que decidira “fazer umas
coisas porcas” porque seus livros vendiam pouco. Naturalmente, tal declaragcdo ¢

carregada de ironia, como poderemos verificar adiante na analise da obra.

Raquel Cristina de Souza e Souza, em sua dissertacdo de mestrado A (des) construcéo
irbnica da pornografia na trilogia obscena de Hilda Hilst (2008), ressalta que a
pornografia € um produto de consumo da cultura de massa, cujo mercado editorial faz
parte. O sexo sempre esteve estritamente ligado a obtencdo de lucro. A significacdo do
termo grego pornographos esclarece bem esse papel desempenhado: pornos =
prostituta, e graphein = escrever, ou seja, “escritos sobre as prostitutas” (MORAES;
LAPEIZ, 1984, p. 8).

No entanto, além da antiga relacdo entre sexo e dinheiro, a exploracdo e a exposi¢do
corporais tornaram-se, na sociedade contemporanea, elementos recorrentes na inddstria
de reproducdo em massa, seja em publicacdes proibidas para menores, seja como
recurso da publicidade e propaganda. Dessa forma, a representacdo sexual se encontrou

cada vez mais banalizada e domesticada pelas forcas produtivas.

Conforme Theodor W. Adorno e Max Horkheimer, em Dialética do esclarecimento
(1985), a inddstria cultural — sendo pornogréafica e puritana — expde repetidamente o
objeto de desejo, estimulando a todo custo o prazer pelo consumo e a0 mesmo tempo
privando as pessoas de satisfazer-se. “E isso que proporciona a industria do erotismo. E
justamente porque nunca deve ter lugar, que tudo gira em torno do coito” (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 132).

Os criticos da Escola de Frankfurt ainda defendem que a obra passa a ser definida pelo
seu valor de troca. O livro, compreendido como produto do mercado editorial e,
consequentemente, da inddstria cultural, perde o status de arte e é considerado uma
mercadoria como outra qualquer, delineado pela lucratividade, o desejo do publico

médio e as imposi¢Oes de quem detém os meios de producéo.
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O que se poderia chamar de valor de uso na recepg¢do dos bens culturais é
substituido pelo valor de troca; ao invés do prazer, o que se busca € assistir e
estar informado, o que se quer é conquistar prestigio e ndo se tornar um
conhecedor. O consumidor torna-se a ideologia da indUstria da diversao, de
cujas instituicbes ndo consegue escapar. [...] Tudo s6 tem valor na medida em
que se pode troca-lo, ndo na medida em que é algo em si mesmo (ADORNO;
HORKHEIMER, 1985, p. 148).

No caso especifico da literatura, Raquel Cristina de Souza e Souza (2008) explica que
na segunda metade do século XVIII o artista se independiza do mecenas por conta da
formagdo de um mercado literario. Contudo, esta suposta autonomia leva o escritor a
subjugar-se as exigéncias dos incipientes editores avidos por conquistar um publico
receptor crescente e andénimo. Os livros “passaram a assumir-se abertamente como bens
de consumo, mudando a légica da producdo cultural, que comegou a organizar-se quase
que exclusivamente de acordo com os ditames do mercado, suplantando cada vez mais
consideragdes artisticas” (SOUZA, 2008, p. 14-15).

E nesse sentido que a decisio de Hilda Hilst em optar pelas “bandalheiras” em sua
producdo literaria, com 0s supostos objetivos de ser reconhecida e obter algum lucro,
insere a polémica autora em um contexto de critica a0 mercado e ao papel
desempenhado pelo escritor na contemporaneidade. A postura de Hilda diante das
editoras revela uma escritora consciente dos mecanismos que movem esse setor da
indUstria cultural. No entanto, mesmo que o rebuscamento formal tenha sido mantido,
curiosamente, O caderno rosa de Lori Lamby (1990) foi o livro que mais colocou Hilda
sob a atencdo da midia, causando uma demanda nas vendas que resultou em uma
segunda impressdo no ano seguinte a sua primeira publicacdo. Além disso, tornou-se a

primeira obra da autora a ser traduzida na integra para outro idioma.

O romance em questdo pode até transitar entre a criacdo artistica e as demandas do
mercado, s6 que Hilda Hilst ndo se limitou a pornografia comercial. Talento ndo lhe
faltara, foi mesmo uma questdo de escolha. Vale ressaltar aqui que querer ser lida é um
fato criado por Hilda. Elementos da pornografia combinaram-se com o
experimentalismo, confirmando uma estratégia em valorizar a imaginagdo criativa em

detrimento do conformismo. Para tanto, antes da analise da obra selecionada, O caderno
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rosa de Lori Lamby (1990), sera necessario delimitarmos conceitualmente a pornografia
e 0 espaco que ela ocupa na literatura.

1. Sobre a pornografia

O problema da conceituacéo da pornografia se complica quando esta é confrontada com
no¢Oes proximas, como o erotismo e a obscenidade. Nos dicionarios, obsceno € aquilo
que fere o pudor, é impuro e desonesto. Semanticamente, o termo refere-se ao “que se
mostra, ‘em frente a cena’ (ob = em frente; sceno = cena). Assim, proferir uma
obscenidade é colocar em cena algo que deveria estar nos bastidores” (MORAES;
LAPEIZ, 1984, p. 8).

O erotico trata a obscenidade de forma sutil, estd no campo da insinuagdo, numa especie
de jogo de seducdo, explorando a sensualidade e sugerindo algum sentimento. A
pornografia, no entanto, descreve o ato sexual em si, 0 mostra de maneira explicita, com
a repeticdo gratuita de imagens obscenas, até mesmo incluindo ai o sadomasoquismo.
Portanto, parece que o limite existente entre o erético e o pornogréfico seja uma questao
de intensidade. A critica literaria Eliane Robert Moraes discute este conflito conceitual
no artigo O efeito obsceno (2003):

[...] a dificuldade de se estabelecer as diferencas entre o que seria “er6tico”
ou “pornografico” [...] também decorre da mesma indeterminacdo formal que
impede o reconhecimento de um género literario. A questdo é enfrentada por
Henry Miller, num ensaio escrito por ocasido da proibicéo de seu Trépico de
Cancer, em meados dos anos 30. Nele, o escritor observa que “ndo ¢ possivel
encontrar a obscenidade em qualquer livro, em qualquer quadro, pois ela é
tdo-somente uma qualidade do espirito daquele que 1€, ou daquele que olha”.
[..]- A tese de Henry Miller vem reforcar a impossibilidade de se fixar o
estatuto literario da pornografia, na medida em que, para ele, nada existe que
seja obsceno “em si”. A se crer no escritor, a obscenidade seria
fundamentalmente um “efeito”. Dai a dificuldade de delimita-la neste ou
naquele livro, nesta ou naquela convencdo literaria, o que seria confirmado
ndo s pela diversidade de obras consideradas pornograficas em tal ou qual
época, mas ainda pelas divergéncias individuais acerca do que seria
efetivamente imoral (MORAES, 2003, p. 129).

Tanto a pornografia quanto o erotismo sdo discursos da obscenidade na medida em que
mostram o sexo “fora do lugar” a ele determinado pela cultura, transgredindo o interdito
imposto a sexualidade, revelando o indesejavel. Mas indesejavel até que ponto se “‘o

obsceno’ ¢ uma convengdo, a ficgdo imposta sobre a natureza por uma sociedade
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convicta de que ha algo de vil nas fung¢des sexuais e, por extensdo, no prazer sexual”

(SONTAG, 1967, p.21)?

No livro Literatura e erotismo (1985), Jesus Anténio Durigan (1985) explica que, por
ser um fator cultural, uma obra erética — e acrescento aqui, uma obra pornogréfica —
ganha esta denominacdo dependendo da época, dos valores, dos grupos sociais, das
caracteristicas do escritor e da cultura. O er6tico e o pornografico costumam ser
rebaixados ao nivel da imoralidade, obrigando-os a se refugiarem no dominio do
implicito, do ndo-dito, das entrelinhas, do sussurro, da censura. A forma como o sexo se
apresenta na maioria das vezes é aquela mediante a qual a sociedade imp&e um valor, o

que faz com que ele tenha uma existéncia predominantemente negativa.

Restricdes a textos considerados erdticos e pornograficos sempre existiram. Decameron,
de Giovanni Boccaccio foi proibido pela Igreja Catdlica, em 1371, por ofender a classe
sacerdotal. Charles Baudelaire teve que retirar alguns poemas de Flores do mal, além de
pagar multa. Oscar Wilde foi acusado pela Corte Criminal de Londres, em 1895, de
produzir literatura obscena. Madame Bovary, de Gustave Flaubert, e Ulisses, de James
Joyce, foram consideradas por muito tempo obras imorais. A primeira levou seu autor

aos tribunais franceses; a segunda foi banida por lei nos Estados Unidos até 1933.

Os argumentos mais comuns para a censura destas e outras tantas obras classicas da
literatura foi a de que os textos eram obscenos e ofendiam a moral. Durigan explica que
o controle do sexo sempre existiu, mas foi a partir do século XIX que a censura

institucionaliza-se. Segundo o autor,

Com o capitalismo, houve a necessidade de o poder controlar os corpos em
favor do trabalho. Desse modo, se até o século XVIII as praticas e os codigos
do sexo ndo se mantiveram tdo rigidos, apesar de todos os indicios em
contrario, com o advento da burguesia vitoriana, no século XIX, alterou-se a
maneira de encara-lo. Foram proibidos, censurados e mascarados. O poder
passou, em resumo a exercer um controle mais rigido e, do seu ponto de
vista, mais eficaz sobre as praticas e representagcdes sexuais (DURIGAN,
1985, p. 25).

Apesar da censura, 0 sexo é tema recorrente na literatura. O apogeu cultural da

Antiguidade Classica — com 0s gregos, entre os séculos VI e 1V a.C., e 0s romanos, no

século 1 a.C. —, por exemplo, é marcado pela presenca de escritores que langcaram méo
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do erotismo, como Tibulo, Propércio, Catulo e Ovidio. No entanto, a tradicdo
pornografica difunde-se mesmo a partir do Renascimento, gracas a tecnologia da
imprensa, no século XVI, que pde em circulacdo uma farta producdo de imagens e
palavras obscenas. O grande nome da época foi 0 poeta italiano Pietro Aretino, que
serviu de “modelo para moderna ficcdo erdtica ao adotar as forma do didlogo entre
mulheres, com especial atengdo ao comportamento das prostitutas” (MORAES, 2003,

p.124). O renascentista expds o sexo “em si”, escreveu claramente e explicitamente.

A partir do seculo XVII1, a pornografia populariza-se com a literatura libertina, fruto do
pacto entre iluministas e escritores numa luta pela liberdade, inclusive a sexual. Para
estes intelectuais, a repressdo ao sexo, sendo contraria a Natureza, era também contra a
Razdo. A consolidacdo do romance como género moderno também foi decisivo para
estes escritos. Neste periodo, ha uma vasta producéo libertina na Frangca, com destaque
para Le Sopha, de Crébillon Fils (1742), Le Bijoux indiscrets (1748), de Diderot, dentre
outros, além do inglés Fanny Hill (1749), de John Cleland.

Ao lado das inovagfes formais e tematicas, a literatura pornografica do lluminismo se
desdobra em outras areas, como a politica, a filosofia e a medicina. O grande nome do
género libertino é do Marqués de Sade. “Sade representou, para a nova pornografia que
se inaugurou na passagem do século XVIII para o XIX, 0 mesmo que Aretino para o
erotismo literario do Renascimento [...]” (MORAES, 2003, p. 127).

Os escritos libertinos foram enormemente perseguidos, ndo por uma ofensa ao pudor,
mas por questdes politicas. Na maioria das vezes, os textos de abordagem sexual eram
instrumento para ridicularizar a nobreza e o clero. As tentativas de regulamentacdo das
obras tidas como pornograficas contribuiram para o crescimento de um publico leitor e
de autores que as produzissem. “Estd ai a origem da pornografia enquanto fenomeno
social tal qual o conhecemos: a descoberta de seu potencial financeiro suplantou as
preocupacdes politicas e transformou-a em mera mercadoria” (SOUZA, 2008, p. 31).
Dessa forma, com o advento da industria cultural, a exploragdo do sexo ganha novos
contornos. Ao lado do controle institucionalizado sobre o material obsceno ha uma
produgdo em larga escala deste produto, ou seja, “a mesma sociedade que condena é

aquela que a produz” (SOUZA, 2008, p. 31), e, consequentemente, lucra.
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Se em termos de obscenidade, erotismo e pornografia chegam a dialogar e a atender a
I6gica mercantil conforme descrito anteriormente, no tocante a definicéo de literatura os
dois conceitos se afastam. Enquanto o género erotico abrange obras de tema elevado e
forma elaborada, ou seja, com um certo valor artistico, o pornografico refere-se a obras
sem tal valor, com um vocabulério grosseiro, primando pela vulgarizagdo do corpo.

E neste tom, um tanto quanto moralista, que alguns criticos preferem compreender
literatura e pornografia como categorias excludentes. A questdo que deve ser levantada
¢ de que forma podemos considerar a existéncia de uma literatura pornografica e
classificd-la como arte. Segundo a escritora e critica estadunidense Susan Sontag
(1967), o que faz da pornografia parte da histéria da arte ¢ sua “originalidade, a
integridade, a autenticidade e o poder dessa propria consciéncia insana, enquanto
corporificada em uma obra. Do ponto de vista da arte, a exclusividade da consciéncia
incorporada nos livros pornogréficos ndo €, em si mesma, nem andmala, nem
antiliteraria” (SONTAG, 1967, p. 13).

Sontag desmonta, no ensaio A imaginacao pornografica (1967), as definicdes utilizadas
para desqualificar a pornografia, distanciando-a da literatura. A primeira critica da
autora refere-se a nocao de que a Unica intencdo de uma obra pornogréafica seria excitar
sexualmente o leitor, enquanto uma obra literaria verdadeira teria intencdes mais
nobres. Para Sontag, tal argumento ndo convence, uma vez que algumas passagens de

livros tidos como respeitados pela critica excitam os leitores.

A segunda critica de Sontag diz respeito a alegacdo de que as narrativas pornograficas
ndo teriam enredo, um ‘“comego-meio-e-fim”. Tudo giraria em torno das relag¢des
sexuais. No entanto, essa caracteristica faz parte daquilo que rege a situacdo obscena.
Para a estadunidense, “as narrativas pornograficas tem efetivamente um término:
sempre abrupto e, pelos padrdes tradicionais do romance, imotivado. Isso ndo é
necessariamente digno de objecdo” (SONTAG, 1967, p. 26). Ainda podemos
argumentar que essa suposta “falta de enredo” no sentido tradicional ¢ bastante comum

as producdes literarias da contemporaneidade.

A alegacdo seguinte defende que o tema da literatura é a relagdo entre os seres humanos,
com seus complexos sentimentos e emocdes; em contrapartida, a pornografia “narra

apenas as transagoes infatigaveis e imotivadas de 6rgaos despersonalizados” (SONTAG,
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1967, p. 7). Este quesito é fundamental para a narrativa pornografica, visto que seus
personagens sdo descritos exteriormente, por seus comportamentos. A explicitacdo de
genitalias e atos sexuais, por exemplo, ndo é necessariamente obscena; s6 serd se

realizada em um tom particular, com certo moralismo.

Por fim, a argumentacdo que completa a légica de exclusdo entre pornografia e
literatura, seria a falta de preocupacéo e cuidado do género em questdo quanto ao meio
de expressdo, uma vez que o propdsito da pornografia € inspirar-se em “fantasias nao-
verbais em que a linguagem desempenha um papel secundéario, meramente
instrumental” (SONTAG. 1967, p. 7). Sontag defende, a partir da leitura de uma série
de obras pornogréaficas, ser possivel um aproveitamento literario das areas geralmente

desprezadas pela consciéncia.

Segundo a autora, a pornografia pode ser considerada uma forma artistica ou criadora da
arte na imaginacao humana. Compreendendo a imaginacdo como essencial a producéo
ficcional, é pelo trabalho estético que se estabelece a diferenca entre a pornografia banal
explorada pela indistria do entretenimento e a artistica. “Num ensaio que escreveu
sobre o tema alguns anos atras, Paul Goodman afirmou: ‘A questdo ndo ¢ saber se se

trata de pornografia, mas a qualidade da pornografia’” (SONTAG, 1967, p. 33).

Portanto, levaremos em conta neste trabalho a nocdo de pornografia estetizada
defendida por Susan Sontag. No estudo do primeiro romance de Hilda Hilst que enfoca
a tematica sexual, O caderno rosa de Lori Lamby (1990), sera possivel verificar o
reforco de seu status artistico, sem que se negue o carater pornografico. Além disso, a
obra em questdo recusa o entretenimento facil, exigindo uma leitura critica que traz a

tona uma abordagem irdnica em relagéo ao uso comercial da pornografia.

2. Desvelando o caderno rosa

Percorrer as paginas de O caderno rosa de Lori Lamby (1990), de Hilda Hilst, € uma
tarefa bastante incomoda. Aberracbes como pedofilia e prostituicdo infantil séo
descritas com naturalidade pela protagonista de apenas oito anos, causando choque num

primeiro contato com a obra e afastando alguma possibilidade de fruicdo estética.
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O romance chama a atengédo para uma estrutura arquitetada com base na imaginagéo. A
menina Lori Lamby, na tentativa de ajudar o pai escritor a ganhar dinheiro, toma fitas
de video e livros (entende-se aqui pornograficos) e conta uma histéria, misturando-a
com a que o pai escrevia: “[...] papi so escreve de dia e sempre ta cansado de noite, eu ia
bem de noite |4 no teu escritério quando vocés dormiam, pra aprender a escrever como
o tio Lalau queria” (HILST, 1990, p. 76). Surge assim seu “caderno rosa”. O trecho
seguinte mostra como a menina narra com desembaraco suas supostas incursdes

sexuais:

Eu deitei com a minha boneca e 0 homem que nédo é tdo mogo pediu para eu
tirar a calcinha. Eu tirei. Ai ele pediu para eu abrir as perninhas e ficar
deitada e eu fiquei. Entdo ele comegou a passar a mao na minha coxa que é
muito fofinha e gorda, e pediu que eu abrisse as minhas perninhas. Eu gosto
gosto muito quando passam a mao na minha coxinha. Dai 0 homem disse
para eu ficar bem quietinha, que ele ia dar um beijo na minha coisinha. Ele
comegou a me lamber como o meu gato se lambe, bem devagarinho, e
apertava gostoso 0 meu bumbum. Eu fiquei bem quietinha porque é uma
delicia e eu queria que ele ficasse lambendo o tempo inteiro, mas ele tirou
aquela coisona dele, o piupiu, € o piupiu era um piupiu bem grande, do
tamanho de uma espiga de milho, mais ou menos (HILST, 1990, p. 8-9).

Nota-se, a partir da citacdo descrita, que Lori ndo apresenta nenhum trauma com sua
iniciacdo sexual prematura. Pelo contrario, o prazer predomina. Ao longo da narrativa
ndo descobrimos mais nada sobre a protagonista, apenas que ela gosta de sexo. Lori é
descrita apenas pelo exterior, como é recorrente no género pornografico. O leitor que se
deixa levar pela dicotomia explicito-implicito, a fim de dizer o que é pornogréafico e o
que ¢é erdtico, talvez ndo hesite diante do primeiro termo chulo que encontrar no texto de
Hilda Hilst. No entanto, se decidir continuar a leitura com atencdo, percebera ironias
agudas dirigidas tanto a linguagem da pornografia quanto a seus apreciadores.

Ainda que a critica insista em classificar a obra da escritora paulista como pornografica,
ndo podemos dar a ela exclusivamente este rétulo. Isso porque o texto acaba por nao
excitar o leitor, o que contraria a regra da pornografia banal. O fato de Lori ser uma
crianga, por exemplo, pode inibir a excitagdo sexual. A linguagem desperta o erotismo e
ao mesmo tempo contém descricdes explicitas. Assim, sera melhor denominar o texto

de obsceno ou pornoerdtico.
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Sendo o erotismo um conceito que refere-se usualmente ao amor como afeto, € possivel
dizer que a relacdo entre Lori e Abel contém esta caracteristica. A protagonista chega a
dizer que ama Abel: “Ai eu falei assim, sem querer: eu amo vocé, Abel” (HILST, 1990,
p. 31). Mas o texto ndo deixa de lado elementos da pornografia: “Ai ele ficou com os
olhos molhados e disse: eu também amo vocé, Lorinha, agora da uma chupadinha no
meu Abelzinho” (HILST, 1990, p. 31, grifo nosso). Depreende-se, portanto, que o
romance tem caracteristicas tanto erdticas quanto pornogréaficas, sendo dificil delimitar

uma denominacéo especifica.

A linguagem predominante é de uma crianca, chegando a nos fazer rir. Uma linguagem
que chega a ser “bonitinha” em alguns trechos. Mas ndo ¢ assim que nos referimos a
criancas? N&o no que diz respeito ao erdtico ou ao pornografico, como queira. A
presenca de diminutivos e os apelidos criados para designar as genitélias talvez afastem
o texto do romance da libertinagem pornografica, recorrente em Sade, por exemplo.
Para referir-se aos Orgdos sexuais, podemos citar uma extensa lista de expressdes
utilizadas pela menina: “coisinha”, “piupiu”, “coisona”, “aquela coisa dura”, “coninha”,
“xixoquinha”, “xixiquinha”, “abelzinho”, “coisa-pau”, dentre outras. A aproximagao

com o universo da crianga é reforcada com as ilustracfes do cartunista Millér Fernandes

gue permeiam a narrativa, como num livro infanto-juvenil.

Ao final do romance hd uma série de quatro fabulas, anunciadas como “historias pra
criangas”. Lori escreve uma carta ao editor, Tio Lalau, anunciando sua obra: “O nome
desse meu outro caderno seria: O cl do Sapo Liu-Liu e outras historias” (HILST, 1990,
p. 80). A elaboracdo discursiva revela uma linguagem que beira a oralidade, com
diminutivos e simplicidade estrutural, assim como ao longo do diario da menina. A

Unica coisa que surpreende € a irreveréncia no uso abundante de termos chulos.

O ato sexual pode até ser descrito explicitamente em O caderno rosa de Lori Lamby
(1990), mas com poucas palavras de baixo caldo. O Iéxico pornografico é amenizado,
sem que a visualizacdo da cena pelo leitor seja prejudicada. Mesmo assim, encontramos

alguns resquicios do que se designa como perversao:

Hoje veio um senhor bem velho, viu tio, e ele quis que eu fizesse cocd em
cima dele mas eu ndo estava com vontade de fazer coc6.Ai eu perguntei se
ndo servia xixi, e ele disse que servia sim. Ai ele ficou em baixo da minha
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coninha e de boca bem aberta, e todo meu xixi ia para a boca dele, mas eu
ndo consegui acertar dentro da boca como ele queria porque eu ri tanto e ndo
dava certo (HILST, 1990, p. 67).

Se as aventuras sexuais narradas por Lori no caderno rosa ainda deixam dividas quanto
a definicdo do texto em erotico ou pornografico, 0 mesmo nédo é verificado na estoria
escrita por seu pai e encaixada por ela no diario. Em “O caderno negro (Corina: a moga
e 0 jJumento)”, o estatuto pornografico é confirmado, uma vez que privilegia “os o6rgaos
em detrimento dos corpos, € os corpos em detrimento dos seres” (MORAES; LAPEIZ,
1984, p. 52). Como determina o género, notamos a descri¢do detalhada do ato sexual e

exposicao exagerada das genitalias:

Aguela fenda na cadeira era para Corina se sentar com a vagina no buraco
(acertei!) mas ndo para refrescar a dita cuja, mas para ser lambida. O Dedé
enquanto fazia isso se masturbava e arreganhava os dedos do pé se esticando
todo. Quando eu cheguei ele estava esporrando. Ela, ainda se mexendo pra
frente e pra trés, rindo gostoso. Ndo ouve o menor sinal de constrangimento
ou surpresa. Corina disse: “Vem também Ed, ta de lascar”. Dedé, largado
embaixo da cadeirinha, falou molenguento: “T4 demais de bom, Ed, ta
danado de bom”. Pensei com os meus poucos botdes: serd que a velha Cota
também estd metendo algum pepino no vagindo ressecado? Que gente! Era
fantastico tudo aquilo, surpresas por todos os lados, eu era sim um perfeito
imbecil (HILST, 1990, p. 50-51).

Outros elementos convencionais as obras pornogréficas estdo presentes no caderno
negro, como: Corina, a mulher-objeto, qualificada como “puta” e sempre a servigo do
prazer masculino; o preconceito e o desprezo sobre 0 homossexual, representado por
Dedé; Mel, o padre lubrico, figura comum nos romances libertinos do século XVIII; a
pratica de zoofilia, com o jumento Logaritmo; dentre outros elementos. Segundo Raquel
Cristina de Souza e Souza (2008), a funcdo dessa narrativa no meio do caderno rosa
seria retratar as tentativas do escritor contemporaneo, no caso o pai de Lori, em deixar a
chamada literatura “séria” para arriscar-se na pornografia, por pressées do mercado
editorial, assim como o fez Hilda Hilst. A histdria, que tdo bem atende as regras do
género em questdo, acaba numa prateleira intitulada “bosta”, embora fosse justamente o

gue o editor tanto esperava.

A tradicdo literaria pornografica é retomada em varios momentos por Hilda Hilst. Um
exemplo disso, ainda em “O caderno negro (Corina: a moga € o jumento)”, € a epigrafe

atribuida ao escritor inglés D. H. Lawrence: “O pénis dele fremia como um passaro”
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(apud HILST, 1990, p. 35). A frase é seguida de risinhos debochados das personagens
Lori Lamby e Tio Lalau. Com muita ironia, Hilda Hilst submete a tradicdo e 0s
elementos da escrita pornogréafica a uma avaliacdo dessacralizadora. Ainda encontramos
no romance, referéncias a outros nomes, como Georges Bataille (denominado de

“Batalha” por Lori), Henri Miller, dentre outros.

Ainda é possivel notar no romance um trabalho com a lingua, tdo ludico quanto arduo,
tdo capaz de baixezas quanto de elevacdes. Hilda Hilst joga com as palavras para fazer
sua critica. N&o é a toa que O caderno rosa de Lori Lamby (1990) ¢ dedicado “a
memoria da lingua” (HILST, 1990, p. 7). Nesse sentido, o romance ressalta a nogéo de

literatura como arte das palavras, sejam elas eruditas ou vulgares.

A referéncia ao ato de lamber esta por toda a parte, ndo apenas na alusdao presente no
nome da protagonista (o verbo lamber na terceira pessoa do singular), como também em
suas tarefas como prostituta — os clientes pagam para lambé-la ou serem lambidos nos
orgéos genitais: “Ele perguntou me lambendo se eu gostava do dinheiro que ele ia me
dar. Eu disse que gostava muito porque sem dinheiro a gente fica triste porque ndo pode
comprar coisas lindas que a gente vé na televisdo” (HILST, 1990, p. 12). Na narrativa
encaixada, “O caderno negro (Corina: a moga e o jumento)”, por exemplo, a relagdo
simbolica que envolve o lamber se revela no nome de um personagem gue foi apelidado
de padre Mel, “porque as beatas diziam que ele falava tdo doce que as palavras
pareciam mel” (HILST, 1990, p. 40).

Nos desenhos assinados por Millér Fernandes o ato de lamber também esté presente. Na
pagina 62, ha uma figura de Lori Lamby com um enorme falo na boca. Adiante, na
pagina 78, menina lambe um espacgo vazio, que poderia ser preenchido por qualquer
coisa, sugerindo a importancia e as funcionalidades do que se pode fazer com a lingua.

A obra se organiza pela oralidade, na fala que impera na infancia. Lori é aprendiz da
propria palavra, e nisso se realiza sua descoberta dos prazeres. A lingua tem uma funcao
de expressividade, para a realizagcdo da escrita, e outra sensorial, para o prazer sexual.
Os usos da lingua representam um processo de aprendizagem que levam a atividades
promissoras e lucrativas (prostituir-se e escrever um livro). Por conta desta ambiguidade

de sentidos, de certo momento, a menina chega a se confundir: “N&o sei mais se a
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lingua do Juca foi antes ou depois da lingua daquele jumento do sonho. Mas sera que

essa ¢ a lingua trabalhada que o papi fala quando ele fala que trabalhou tanto a lingua?”

(HILST, 1990, p. 69).

A aprendizagem ainda pode ser conferida na presenca recorrente do dicionario, que
demonstra as limitagGes do discurso na infancia: “O que ¢é escroto, hein tio? Sao tantas
palavras que eu tenho que procurar no dicionario, que quase sempre ndo da tempo de
procurar uma por uma” (HILST, 1990, p. 63). As conclusGes da menina sdo as mais
espirituosas e ironicas: “Eu pedi pra ele me escrever essa palavra pra eu por aqui no
caderno, ele escreveu, mas a coisa de predestinada € mais ou menos assim: uns nascem
pra ser lambidos e outros pra lamberem e pagarem” (HILST, 1990, p. 30). Este € um
recurso interessante da autora para justificar a presenca de termos mais elaborados para

o0 vocabulério de uma crianga.

No caso do pai de Lori, 0 uso da lingua pelo ato de escrever é uma atividade fracassada
e sem lucro, uma vez que ninguém |é seus escritos. Queixa semelhante a de Hilda Hilst.
A razdo que o pai da menina oferece para escrever “bandalheiras” se iguala aquela
apontada pela escritora para a producdo de sua obra obscena — oferecer o que
supostamente o publico leitor quer, diversdo na leitura de historias de cunho sexual.

Verificamos tal critica no seguinte trecho do romance:

Eu ja vi papi triste porque ninguém compra o que ele escreve. Ele estudou
muito e ainda estuda muito, e outro dia ele brigou com o Lalau, que é quem
faz na méquina o livro dele, os livros dele, porque papai escreveu muitos
livros mesmo, esses homens que fazem o livro da gente na maquina tém
nome de editor, mas quando o Lalau ndo esta aqui o papai chama o Lalau de
cada nome que eu ndo posso falar. O Lalau falou pro papi: por que vocé nao
comega a escrever umas bananeiras pra variar? Acho que ndo € bananeira, é
bandalheira, agora eu sei (HILST, 1990, p. 14).

Nas palavras de Lori, o pai “¢ um escritor, coitado. Ele ¢ muito inteligente, os amigos
dele que vém aqui e conversam muito e eu sempre fico & em cima perto da escada
encolhida escutando, dizem que ele ¢ um génio” (HILST, 1990, p. 13). Contudo, a
qualidade da escrita parece nao valer num mundo de valores invertidos: “Por que sera
que nao ddo dinheiro pro papi que é tdo génio, e pra mim eles ddo s6 dizendo que sou
uma cachorrinha?” (HILST, 1990, p. 18).
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Percebendo a derrota do pai, Lori decide ajuda-lo a satisfazer o editor, come¢ando a
escrever as tais “bandalheiras”, seu caderno rosa. O objetivo final é o dinheiro. Alids,

dinheiro é 0 que move a menina, por isso ela se prostitui:

Tudo isso que eu estou escrevendo ndo é pra contar pra ninguém porque se eu
conto pra outra gente, todas as meninas vdo querer ser lambidas e tem umas
meninas mais bonitas do que eu, ai 0s mogos vao dar dinheiro pra todas e ndo
vai sobrar dinheiro pra mim, pra eu comprar coisas que eu vejo na televisao e
na escola. Aquelas bolsinhas, blusinhas, aqueles ténis e a boneca da Xoxa
(HILST, 1990, p. 13).

Na citacdo anterior temos a presenca de um mito criado pelos meios de comunicacéo de
massa, a apresentadora de programa infantil Xuxa (Xoxa, no caso do texto), com todos
0s seus produtos de consumo. A critica presente no trecho refere-se as determinacdes da
indUstria cultural, que molda o consumidor e seus objetos de desejo. Ainda é possivel
depreender que para néo ficar de fora, vale tudo, até mesmo vender a prdpria dignidade,
numa espécie de prostituicdo do escritor em relacdo ao mercado editorial. Ocorre uma
naturalizacdo do livro como mercadoria da indastria cultural, cujas regras devem ser
obedecidas, assim como Lori obedece aos pais, embora goste de fazé-lo pelo prazer

fisico e pelo dinheiro.

A obscenidade deve ser considerada no romance principalmente na relagdo promiscua
do escritor com o editor, compreendendo este Gltimo como um agente da industria
cultural, representante de uma classe que domina os meios de producéo e determina a
forma como a obra de arte deverd ser elaborada. Dessa forma, o obsceno em O caderno
rosa de Lory Lamby (1990) € a prépria condicdo criativa, que imp8e ao escritor, um

artista, as engrenagens de um mercado que reverte arte em mercadoria.

O pai de Lori abandona a literatura “séria”, ja que o editor Lalau “vomita s6 de ouvir a
palavra poesia” (HILST, 1990, p. 61). Como Hilda Hilst, ele recorre & pornografia para
tentar ser lido e obter algum lucro. Assim, o pai da protagonista funciona como um
desdobramento da escritora. A menina Lori Lamby também o é, pois escreve sua
historia para ajudar o pai a ganhar dinheiro e ser reconhecido. Uma foto de Hilda ainda
crianga, sob a legenda “ela foi uma boa menina”, em uma das capas do livro reforga os

lacos de identificacdo da autora com a personagem. Portanto, “O caderno rosa de Lori
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Lamby é a narrativa de Hilda Hilst, mas também é o livro que o pai de Lori esta
escrevendo e é também o diério de Lori-escritora” (SOUZA, 2008, p. 63).

O final do livro parece querer amenizar um pouco o choque causado pela tematica da
ninfetinha prostituida pela familia. O leitor é surpreendido por uma carta da menina para
0s pais, internados numa casa de repouso apos a leitura dos relatos obscenos do caderno
rosa:
Querido papi e querida mami:
Tio Toninho e tia Gilka tém sido muito bonzinhos e me pediram pra eu
escrever esta cartinha pra vocés, explicando tudo bem direitinho. Sabe, papi,
tudo bem direitinho também nédo da pra explicar. Eu sé queria muito te ajudar
a ganhar dinheirinho, porque dinheirinho é bom, né, papi? (...) Eu s6 copiei
de vocé as cartas que vocé escreveu pra mocinha mas inventei o tio Abel.

Porgue Caim e Abel é um nome do catecismo que eu gostei (HILST, 1990, p.
76-77).

A menina tenta justificar-se diante dos pais e da sociedade, porque a pornografia
“aponta para algo mais amplo que o simples dano sexual. Trata-se da traumatica
incapacidade da sociedade capitalista moderna de fornecer saidas auténticas ao perene
instinto humano para as obsessdes visionarias inflamadas” (SONTAG, 1967, p. 32).
Como fora explanado neste trabalho, apesar do interesse da inddstria cultural em

explorar a tematica sexual, o lugar que a obscenidade ocupa € o bastidor.

O trecho seguinte revela os valores de uma sociedade moralista e as interdi¢des a
sexualidade, da mesma forma como Hilda Hilst fora criticada por sua obra pornoerotica:
“O papi e mami, todo mundo 14 na escola, e vocés também falam na tal criatividade,

mas quando a gente tem essa coisa todo mundo fica bravo com a gente” (HILST, 1990,

p. 79).

Portanto, a pornografia traz a tona perguntas e questiona a incapacidade da sociedade
em fornecer escoamentos aos desejos. Porque temos desejos? “Quem serd que inventou
isto de a gente ser lambida, e por que serd que isto ¢ tdo gostoso?” (HILST, 1990, p.
13). Se é bom, por que proibir? Onde esta a pornografia? Talvez por todos os lados.

Mas certamente, atribui-se a ela o lugar onde ndo se encontra.
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