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Resumo: O presente artigo visa ao estudo da relagdo entre os elementos sociais e subjetivos na forma
composicional da obra Os ratos, de Dyonélio Machado. Embora a critica literaria, diante da tentativa de
distincéo entre romances sociais e intimistas do decénio de 30, tenha enfaticamente analisado a obra como um
romance social, pode-se verificar em sua estrutura estética o aspecto subjetivo, introspectivo, articulado aos
aspectos sociais. Propde-se, neste trabalho, evidenciar um método ambiguo de composi¢do do romance que
associa dinamicamente a preocupagdo social, o contexto politico ao aspecto subjetivo, psicoldgico, na fatura
do romance.
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Abstract: This paper aims to contemplate the relation study between the social and subjectivities elements in
the mold structure of Os ratos, by Dyonélio Machado. Although the literary critic, based in a trying
distinction between social novels and introspective novels from thirty decade, has emphatically analyzed the
book as a social novel, it is possible verify in its aesthetic structure the subjective, introspective aspect related
to the social elements. This work proposes to evidence the novel’s ambiguous composition method, which
associates dynamically the social worries, the politic context to the subjective, psychological aspect.
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1. Introducéo

Antonio Candido em seus estudos acerca da Literatura Brasileira sempre privilegiou uma
metodologia que integrasse fatos estéticos e historicos numa associacdo dindmica dos
aspectos da organizagdo social, da mentalidade e da cultura brasileira a criacdo literaria.
Nesse sentido, as esferas Literatura e Sociedade sdo, em suas analises, abordadas buscando
evitar uma relagdo mecanicista ou condicionante, demonstrando como as sugestoes e

influéncias do meio se incorporam a estrutura da obra de modo visceral. Tal questdo é
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denominada pelo critico como uma “reducdo estrutural”, procedimento que aborda a obra
literaria em uma visdo integral, eliminando os extremos de uma anélise puramente formal
ou uma analise fundamentalmente socioldgica, periférica, contemplando, por sua vez, um
viés analitico que interage o externo ao interno, ou seja, como o social se une, ndo como

causa nem significado, mas de forma imanente a constitui¢do estrutural do romance.

Diante dessa proposi¢cdo metodoldgica, busca-se nesse artigo compreender como 0s
elementos sociais interagem junto aos aspectos subjetivos, psicologicos na fatura do
romance Os ratos, de Dyonélio Machado. A obra, ainda que tratada pela critica literaria
como um romance social, visto que a literatura dos anos 30 fora marcada pela impregnacgéo
do discurso da realidade brasileira, apresenta uma segunda via, a subjetividade e
introspeccdo tdo importante quanto o aspecto ressaltado, que ficou apagado nessa tradicao.
A presente analise pretende, pois a um estudo dinamizador dessa polarizacéo entre o social
e 0 subjetivo de modo a revelar que o livro de Dyonélio Machado, Os ratos, pode até ser
social, como os olhos do seu tempo fixou, mas esta longe de ser apenas isso (BUENO,
2006, p. 578).

2. Os ratos dentre o romance brasileiro de 30

No ensaio “A revolugdo de 1930 e a cultura”, Antonio Candido disserta sobre o decénio

caracterizando-o pelo engajamento politico, religioso e social no campo da cultura:

Como decorréncia do movimento revolucionario e das suas causas, mas também
do que acontecia mais ou menos no mesmo sentido na Europa e nos Estados
Unidos, houve nos anos 30 uma espécie de convivio intimo entre a Literatura e as
ideologias politicas e religiosas. Isto, que antes era excepcional no Brasil, se
generalizou naquela altura a ponto de haver polariza¢do dos intelectuais nos casos
mais definidos e explicitos, a saber, os que optavam pelo comunismo ou o
fascismo. Mesmo quando nédo ocorria esta definicdo extrema, e mesmo quando 0s
intelectuais ndo tinham consciéncia clara dos matizes ideologicos, houve
penetracdo difusa das preocupacdes sociais e religiosas nos textos, como viria a
ocorrer de novo nos nossos dias em termos diversos e maior intensidade
(CANDIDO, 2006, p. 123).
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A literatura do periodo demarcada consciente ou inconscientemente por insercfes
ideoldgicas trazia, conforme o exposto, tematicas visando aos dramas brasileiros como a
decadéncia da aristocracia rural, a formagéo da classe proletariado, o éxodo rural e a vida
dificil nas cidades. Impregnadas da atmosfera social, as publicacdes contemplavam

representar criticamente a realidade brasileira.

Jodo Luis Lafeta, em “1930: a critica e o Modernismo”, refere-se ao periodo, em

comparacgdo a década de 20 e ao célebre movimento Modernista, como a configuracdo da
passagem do projeto estético ao projeto ideoldgico, ja que as produces literarias que lhe
pertence explicitavam em primeiro plano a “consciéncia social”, a ansia de interpretar o
passado e explicar os fatos politicos do presente; o que relegou, em certos casos, uma
despreocupacéo formal, ou seja, 0 excesso de relevancia aos problemas da sociedade assim
como da mente do individuo perante a organizagdo social fizeram com que algumas
producdes tornassem a criacdo literaria ficcdo filosofante, uma ilustracdo da ideologia
defendida.

Tomado como produto mais caracteristico do periodo, essas producGes literarias ditas
sociais eram apresentadas sob uma perspectiva dicotdmica, dissociados das producdes ditas
psicoldgicas na tradicional questdo da separacdo entre romance social e romance intimista
dos anos 30. A maioria dos estudos das obras que compde o periodo exibe a tendéncia de
supervalorizar escritores, cujas produgdes apresentam como trago principal o engajamento
e os enredos fortemente ideologicos em detrimento de outros em que a representacdo da
realidade ndo se faz de modo tdo objetivo, integrado a uma vertente mais subjetiva,
psicoldgica, trazida, portanto, nesse contexto, como uma linhagem marginal e secundaria.
A preocupacdo excessiva com o teor ideologico seguindo da rigidez classificatoria fez com
que diversas obras fossem analisadas de forma simplificada, ndo reconhecendo
devidamente sua fatura requintada, a qual consegue dinamizar esse liame, social e intimista

como, por exemplo, Os ratos.

A obra de Dyonélio Machado foi ressaltada pela tradicdo literaria pelo aspecto social de

reconstrugdo observante da pequena classe média e teve por grande parte dos criticos sua
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analise estruturada pelo aspecto documentario, em que o tema direcionava a uma
representacédo referencial e objetiva da realidade. Em muitas dessas andlises, considerava-se
o0 carater de representacdo realista como cdpias fiéis ou exatas do plano real, ou seja, a
captacdo direta dos fatos em um processo de imitacdo simplificado e ingénuo, que
desvaloriza as matizes miméticas da obra de arte. O critico Adonias Filho, por exemplo,
valoriza as producfes da década por esse carater referido e aposta que a matéria ficcional
fixa 0o documento sem qualquer superacdo, oferecendo ao romance a possibilidade de
apreendé-la e conserva-la, configurando o mundo brasileiro (FILHO, 1969, p. 16).
Entretanto, diante da organizacdo da narrativa do romance, pode-se evidenciar uma
estrutura mais complexa que relaciona o aspecto histdrico social, as descri¢des da realidade
circundante, que muitas vezes apresenta um carater mais pictorico, mais direto, ainda assim
ndo documental, aos aspectos psicoldgicos e subjetivos. Trata-se de uma estrutura ambigua
em que ao apresentar o social perpassa-se 0 subjetivo, a penetracdo interiorizante,
psicoldgica do personagem. N&o se trata de um acionamento da subjetividade a margem,
em veias ocultas do aspecto sociolégico, mas integrado, dialético, em que ao representar
um elemento o outro aparece espontaneamente. Desta maneira, consegue-se assimilar os
dois modelos (0 social e o lirico) tradicionalmente vistos como distanciados e

independentes.

Na busca por unir essas vertentes do romance, Alfredo Bosi, em Historia concisa da
Literatura Brasileira, propde uma hipotese de trabalho e interpretacdo da obras que
compde o periodo, dentre elas Os ratos, pela tensdo entre a relacdo das esferas sociais e
subjetivas. Tendo por base a “formula¢dao genética estrutural do romance”, de Lucien
Goldman e a critica dialética, propde a compreensao das obras dos anos 30 pela homologia

entre a sua estrutura estética e a estrutura social:

A costumeira triagem por tendéncias em torno dos tipos romance social /romance
psicolégico ajuda s6 até certo ponto o historiador literario; passado esse limite
didatico, vé-se que além de ser precaria em si mesma [...] acaba ndo dando conta
das diferencas internas dos principais romancistas situados em uma mesma faixa
(BOSI, 1974, p. 438).
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Em consonancia com os estudos do critico supra referido, Luis Bueno, em Uma histdria do
romance de 30, busca uma genealogia comum entre a vertente social e subjetiva, apontando
para uma dinamicidade nessa polarizacdo, resgatando diversos autores que cruzam essas
fronteiras e escapam esse circulo fechado e que por vezes ficaram a margem do
entendimento tradicional da critica literaria, como, por exemplo, Dyonélio Machado,

Graciliano Ramos, Erico Verissimo e Rachel de Queiros:

Trata-se de uma falsa diferenciacéo, pois ndo hd nada que separe o que ha de
psicoldgico, subjetivo do que ha de social no homem, e que o isolamento desses
fatores ndo faz outra coisa que levar a uma redugdo de parte a parte das
possibilidades de ressondncia do romance enguanto género — e 0 mais bem
sucedidos autores do periodo sdo aqueles capazes de escapar a esse tipo de
armadilha (BUENO, 2006, p. 203).

Diante de uma perspectiva integradora, Luis Bueno estabelece uma constante nas relagdes
entre essas duas vertentes que ndo podem mais ser identificadas como rigidamente
separadas. Na busca por semelhancas entre essas linhas de interpretacdo, o critico define
trés pontos que as integra: o0 primeiro é o que ele chama de “colocagdo da discussdo de um
problema”, seja este de natureza moral ou social. O segundo ponto comum entre os dois
modelos estéticos seria um elemento que reforga esse primeiro, ou seja, a “delimitagdo
histérica dos personagens, que vivem um tipo de transicdo especifica da sociedade
brasileira” (BUENO, 2006, p. 102). E o terceiro ponto que os aproxima é a presenca do
clima de davida e indecisdo, do impasse insolucionavel, presente nas obras de modo
intrinseco as suas estruturas composicionais (BUENO, 2006, p. 102). Tais aspectos, que de
maneira geral compde os romances de 30, fazem transparecer que a perspectiva mais
tradicional, que opde as duas vertentes, e as caracteriza pela distin¢do rigida, ndo se mostra
muito eficiente para que se efetue uma analise completa dos romances do decénio. Ao
contrario, revela que uma perspectiva dialética, matizada entre os elementos sociais e
subjetivos corrobora para o empreendimento de uma leitura mais critica e atenciosa das

narrativas do periodo.

A analise do romance Os ratos, que se segue, portanto, visa a compreensao desses

elementos relacionados dinamicamente na fatura romanesca, ou seja, enfatiza como a
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preocupacdo social, as coordenadas espaciais e histdricas, expressas na narrativa, pode ser
entendida pela integracdo ao aspecto subjetivo, psicoldgico. Tendo em vista a estrutura
composicional da obra, pode-se evidenciar como o elemento subjetivo, introspectivo tem
tanta importancia quanto o aspecto social, j& que este é por repetidas vezes na narrativa,

utilizado para incorporacao do outro elemento.

3. Forma ambigua do romance: subjetividade e sociedade em Os ratos

O romance Os ratos (1930) tem como cenario a cidade de Porto Alegre, onde se passa 0
drama de um dia na vida do protagonista Naziazeno. Funcionario publico de pequeno
escaldo, chefe de uma familia pequena, o personagem vive as voltas com problemas
financeiros. A primeira cena apresentada na narrativa é a “pega” do barnabé com o leiteiro,
que vem cobrar as dividas do leite e Ihe da, sob ameaca de cortar o fornecimento do
produto, vinte quatro horas para 0 acerto. Sao exatamente essas horas que o leitor ira
acompanhar junto a angustia do funcionario publico, os eventos do cotidiano, a sociedade
deflagrados nas situacGes ocorridas do livro. Nesse sentido, tanto a estrutura social quanto a
mediocridade do protagonista, que mal percebe sua condi¢cdo de insercdo nesse ambiente,
sdo, na narrativa, evidenciadas em uma estratégia estética de composi¢cdo que consegue

captar a subjetividade, o psicologismo de Naziazeno em meio ao registro social e histérico.

Diversamente de outros romances da década de 30 também classificados pela critica
literaria como um romance social, Os ratos dramatiza os elementos sociais ndo pela acao
do personagem, mas a partir de sua viséo do mundo, ou seja, pela subjetividade deste, fixa-
se a sociedade. Desta maneira, pode-se justificar a denominagdo ‘“ambigua” para
empreendimento metodoldgico utilizado na composi¢cdo romanesca, ja que existem dois
movimentos explicitos que ocorrem simultaneamente: um referencial e objetivo, ressaltado
pela tradicdo literaria, e outro psicoldgico, intimista. Sob perspectiva dindmica, esses
elementos se entrelacam, fazendo com que pelo uso sistematico da subjetividade, da
introspecgé@o permita-se uma figuragdo mais ampla, integral da sociedade.
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Luis Bueno, ao analisar o romance, evidencia a estratégia de associacdo entre essas
vertentes, social e subjetiva, pela voz narrativa que se centra no protagonista e se articula,
salvo nos dialogos diretos, na terceira pessoa que é tradicionalmente a voz da objetividade
tanto quanto a da onisciéncia (PAES, 1990, p. 51). A figura do narrador, que assume uma
perspectiva distanciada em relacdo ao protagonista, organiza e subverte o relato do
personagem em um discurso em terceira pessoa, a0 mesmo tempo em que o toma
literalmente, assumindo o discurso desse personagem, 0 que, nesse sentido, cria a ilusdo da
eliminacdo dessa distancia. Ha, portanto um efeito de dois movimentos na narrativa - um
primeiro de distanciamento e organizacdo do discurso do protagonista e um outro de
proximidade desse discurso como um estratagema, uma proximidade enganosa, para
enfatizar ainda mais a diferenga entre a instancia do personagem e da narrativa. Assim,
nesse jogo de perspectiva narrativa, o desenho psicologico de Naziazeno durante todo
romance ocorre pela voz do narrador, que o representa sem adesdo, embora haja momentos
que, pela estratégia de aproximar-se do protagonista, dar a parecer que a voz do
personagem é a mesma assumida pelo narrador. Essa estratégia, quando a voz ainda
aproxima discursivamente do protagonista para que se simule uma situacdo, tenta
demonstrar que é vedado ao narrador criar discurso que ultrapasse 0s pensamentos do
personagem. Porém ndo se trata de uma limitacdo da voz narrativa, como se quer dar a
entender, mas um ardil de um narrador que se aproxima e usa da visdo do personagem para
ultrapassa-la e evidenciar mais do que este personagem vé. A distancia com relacdo ao
outro permanece registrada no discurso, mas a “forma com que essa distancia assumira na
constituicdo da voz narrativa parece paradoxal: ele faz em certa medida do olhar de
Naziazeno o seu préprio olhar” (BUENO, 2006, p. 578).

Todo acontecimento &, portanto, configurado como Naziazeno os percebe. Ele vé as cenas e
as imagina para o futuro, mas o narrador é quem assina-la essa viséo, abarcando-a e
ampliando-a. Pela subjetividade do protagonista, sua perspectiva intima de encarar as
situagbes, o mundo, a sociedade é pelo plano da narracdo trazida e colocada como
espetaculo. Pelo olhar de um amanuense devedor, de um homem em posicdo degradada,
gue os acontecimentos, o funcionamento da sociedade capitalista sdo configurados:
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A vida é representada como um espetaculo logo na cena inicial de Os Ratos, e
Naziazeno é ali um protagonista: (..) O leiteiro, falando alto, diz que ndo aceita
mais desculpas - quer o pagamento até o dia seguinte. E sob o impacto dessa
posicdo degradada no espetaculo que Naziazeno sai e toma o bonde rumo ao
trabalho. A sensacdo de que é observado em posicdo humilhante continua e ele se
encolhe no bonde imaginado quem tem noticia do que se passou. Esse é o tom
geral do espetaculo da vida que se transforma e Os Ratos: Ha alguém em posicédo
superior que goza do momento de exposicdo de suas qualidades e alguém em
posicdo inferior que passa pelo vexame da exposic¢do de seu erro (BUENO, 2006,
p. 585).

O articular da movimentacdo narrativa, diante da estratégia do narrador, que ora aproxima
tanto da visdo do personagem, a ponto de dar a entender a anulagdo da voz do narrador em
funcdo da voz do personagem, e ora demonstra-se ampliada, capaz de demarcar os limites
do ponto de vista do personagem e a visdo critica do narrador sobre ele, permite fazer
conhecer tanto o psicolégico do personagem quanto a sociedade que ele habita. Trata-se de
uma relacdo dialética entre a perspectiva social e a perspectiva subjetiva, psicolégica, que
embora tomada pela tradicdo critica como vertentes opostas, € na narrativa aproximada,
fazendo com que no momento intimista, introspectivo do personagem (aqui a voz narrativa
acaba incorporada ao ponto de vista do protagonista) surja de forma articulada a
representacdo da sociedade de maneira distanciada, propiciado, agora, pela movimentagédo

da instancia narrativa, que amplia a perspectiva do protagonista.

“E como se o narrador fosse o olho por de tras do personagem” (BUENO, 2006, p. 583),
que ora assume sua visdo, dramatizando-a e ora a amplia, a traspassa. Em uma articulacéo
de perspectivas, essa voz narrativa, que se conforma com a consciéncia do protagonista,
mas também, sob distanciamento critico, ndo faz do faz do discurso do protagonista um
discurso herdico, ndo o projeta, ao contrario, o amplia, deixando evidente criticas as acfes
do personagem e a sociedade que ele se insere, revela uma dissonancia entre o narrador e
Naziazeno a ponto de apresentar o protagonista como um pobre diabo, cuja visao € limitada
e que ndo consegue apreender a dindmica de funcionamento social. Nos trechos
selecionados do romance, evidencia-se o distanciamento do narrador que mergulha na viséo
do protagonista, mas em um mergulho controlado, ja que polvilha no texto observacdes dos

enganos e do olhar reduzido do personagem:
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O bonde, que deslizava numa corrida vertiginosa, para de subito, travado com
forca (..). Naziazeno mal percebe o que diz 0 motorneiro. Ha um estribilho dentro
do seu cranio: “Lhe dou mais um dia! Tenho certeza”... Quase ritmado: “Lhe dou
mais um dia! Tenho certeza.” E que ele esta-se fatigando, nem resta divida. A
sua cabeca mesmo vem-se enchendo confusamente de coisas estranhas, como
num meio de um sonho, de figuras geométricas, de linhas em triangulo, em que a
sempre um ponto doloroso de convergéncia... Tudo vai ter a esse ponto...
Verdadeira obsessdo (MACHADO, 2002, p. 18-19).

O trecho citado apresenta a cena de Naziazeno indo para reparticio onde trabalha.
O narrador consegue apreender o pensamento do protagonista, a angustia que sente por ter
apenas 24 horas para sanar a divida com o leiteiro, além de visualizar todo o conjunto da
cena. Distanciada, a voz narrativa enuncia criticamente que o protagonista mal presta
atencdo ao que se passa ao seu redor — como 0 breque subito do bonde quase a atropelar as
criancas que brincam perto da linha férrea. Dotado de estratagemas, esse narrador manipula
a narrativa apreendendo pela subjetividade no personagem, sua introspec¢do a sociedade

que o cerca.

Na passagem seguinte selecionada, o narrador ao aproximar da visdo do protagonista,
revela todo o esforco que o0 mesmo faz para angariar os valores para liquidar o débito, mas
ao distanciar-se, ao ampliar a visdo, profere comentérios, ironias, a afirmar certa inanicao,

preguica, por parte do personagem que tende a esperar a resolugéo dos problemas:

Idealizar outro plano? Tem uma preguica doentia. A sua cabeca esta oca e lhe
arde, ao mesmo tempo. Alias, o sol j& vai virando para tarde (ja luta h& meio dia),
perdeu ja a sua cor doirada matinal, uma calmaria suspende a vida da rua e da
cidade (..) N&o sabe como encherd a tarde. O seu nevoeiro s6 lhe permite ver um
raio muito pequeno, muito chegado. Aquela hiperaguda fixacdo num ponto em
que estivera até entdo, como é bom suceder a um periodo vazio.. vazio.. Porque é
preciso renunciar aquele desejo de conseguir o dinheiro. N&o se arranjam sessenta
mil réis quando se quer... Renunciar... (MACHADO, 2002, p. 42).

Esse distanciamento do narrador, que deflagra o pensamento do personagem e o critica, é
ainda por vezes, marcado na narrativa graficamente. Alguns termos aparecem destacados
apenas para marcar a diferencga entre a linguagem do narrador e a do personagem, quando

incorporada ao discurso do narrador. Noutra ocasido, apenas ocorre por énfase a alguma
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acao dos personagens e, as vezes, essas marcas graficas indicam algum tipo de ironia do
narrador, como, por exemplo, na citagdo acima quando essa voz narrativa refere ao
empenho de Naziazeno que desde cedo até o meio dia “ja luta” para captar o dinheiro.
Ironicamente, o narrador questiona esse empenho do protagonista, que se resume na aposta
de alguns tostdes em jogos de bicho, em pedir emprestada quantia necessaria para o diretor
da reparticdo e esperar pelo auxilio do seu amigo Duque, reforgando, portanto a visdo de
Naziazeno como um patético pequeno burgués incapaz de resolver a quitacdo de sua divida.
Em outros trechos da narrativa esse recurso € também utilizado como, por exemplo, para
referir-se ao plano elaborado para angariar o dinheiro. “Seu plano” ¢ marcado em italico

sugerindo que Naziazeno, um pobre-diabo ndo pode ser de fato autor do bosquejo:

O seu plano comeca a abalar-se. As primeiras dificuldades aparecidas, aquela
confianca cega se esvai. Vem-lhe outra vez a ideia tudo quanto ha de inviavel
nele. Admira-se mesmo de haver posto toda a sua esperanga nesse empréstimo.
Duque procederia de outro modo: cavaria. Parece-lhe mais digno pedir, exibir
uma pobreza honesta, sem expedientes, sem estratagemas. Entretanto, quando
reflete no trabalho de Duque, acha-o superior, superior sobretudo como esforco,
como combate (MACHADO, 2002, p. 28-29).

As marcas gréaficas também sdo no trecho acima utilizadas em “trabalho”. Marca-se sempre
a palavra trabalho em italico, pois esse narrador recusa-se associar a ocupagao comum, um
trabalho, as atividades ilegais que Duque praticava. Da mesma maneira, para referir-se a
outro personagem, “Dr.” Mondina, grafa-se a abreviacdo doutor entres aspas, ja que nao se
tem a certeza que 0 personagem possui esse titulo; ao contrério, na narrativa da-se a

entender que € um rabula.

A dissonéancia entre a visdo do narrador e a visdo do protagonista pode ainda ser deflagrada
através do manejo do tempo na narrativa. Durante toda narrativa, hd um esforco do narrador
em transparecer no narrado a percepcao de Naziazeno em relagdo ao decorrer das 24 horas
que ele tem para a aquisicdo do dinheiro. Sua angustia em gradacdo ao decorrer do dia e a
necessidade em encontrar solucdo para seu problema financeiro é acompanhada pelo leitor
através da instancia narrativa que se aproxima da visdo do protagonista. Os capitulos da
insdnia sdo narrados, por exemplo, a deflagrar toda lentiddo que assombra a noite do

protagonista. Recursos como alongamento dos episddios, a énfase na repeticdo das mesmas
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idéias, 0 uso de reticéncias num carater de suspensdo do discurso sdo lancados méo pelo
narrador para representar na voz narrativa a impressdao daquele momento para o
protagonista. Entretanto, essa estratégia na passagem do capitulo 7 para o capitulo 8 é
encerrada. Nesse momento, revela-se o dominio da narrativa, a estratagema de reconstrucao
do episddio por parte do narrador, ja que a placéncia de acontecimentos descritos pelo o
olhar do protagonista, até entdo sob certa linearidade, € substituida por uma lacuna. O leitor
ndo sabe 0 que ocorreu entre a saida de Naziazeno da reparticdo, final do capitulo sétimo e
a cena focalizada de Naziazeno subindo uma rua de um bairro elegante a procura de cobrar
dinheiro para um cidaddo que mora no numero 357, inicio do capitulo oitavo. Nesse
sentido, deixa-se novamente demonstrar o jogo de perspectivas narrativas, que enlaca a
visdo do protagonista a0 mesmo tempo em que a sobrepde, analisa-a e critica-a, deixando
em evidéncia a representacdo do cotidiano, da sociedade e a figuracdo do outro, do mundo

do individuo, e do individuo em meio a realidade que o cerca.

Diante dessa ambivaléncia de perspectivas, a configuracdo do sujeito e a configuracao
social sdo captadas em conjunto. Os aspectos sociais sdo juntamente com o psicologismo
do personagem, sua introspeccao, fixados. O narrador consegue por meio da ampliacdo da
visdo do personagem em relacdo a estrutura social revelar sua limitagdo em nao
compreender as hierarquizacbes presentes na sociedade da qual faz parte.
A representacdo da sociedade na narrativa se faz pela associacdo com a subjetividade do
protagonista, que deixa evidenciar a alienacdo do sujeito em relacdo a compreensdo do
funcionamento a sociedade: Naziazeno ndo consegue perceber que ha uma estrutura social
a que se liga seu aperto financeiro, ao contrario, pensa que a simpatia humana é que

organiza a vida.

Nota-se, portanto atraves da estratégia narrativa, a configuracdo dissonante do mundo que o
personagem imagina habitar e a sociedade que este de fato vivencia, como, por exemplo, na
cena em que o protagonista pede dinheiro emprestado ao diretor da reparticdo onde
trabalha. O personagem como ndo entende a hierarquia das relagfes sociais e pensa que
essas sdo regidas pela simpatia e amizade espera ter do diretor satisfatoria recepcionalidade.
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No entanto, o narrador, ampliando o pensamento do personagem, deixa evidente que as leis

sociais sdo de outra ordem:

O Diretor ndo parou na Diretoria: foi direto as obras. A porta, o subdiretor, 0
capataz e o Dr. Rist 0 esperam e 0 seguem com o olhar. (..) Naziazeno resolve
espera-lo ali fora também (..). Ndo pensou como vai aborda-lo — se a s6s com ele,
se diante dos outros. Tudo aquilo é tdo simples, tdo familiar.... “Eu compreendo
essas coisas Naziazeno...

- O Sr. Pensa que eu tenho alguma fabrica de dinheiro? (O diretor diz essas coisas
a ele, mas olha para todos, como que a dar uma explicagdo a todos. Todas as
caras sorriem). Quando seu filho esteve doente, eu o ajudei como pude. Ndo me
peca mais nada. N&o me encarregue de pagar as suas contas: ja tenho as minhas, e
€ 0 que me basta... (risos) (MACHADO, 2002, p. 38).

Em outra passagem adiante, pode-se melhor evidenciar como a subjetividade do
protagonista apresenta-o como mediocre, incapaz de vislumbrar as situacfes de maneira
racional, somente pelo viés da amizade, de favores corroborando para que ele ndo perceba a

configuracdo da sociedade :

Conhecera Justo Soares a proposito daqueles “metros cibicos de recalque” um
pouco intrincados. Fizera-se intimidade entre eles (Justo é um rapaz muito
agradavel). Felizmente tudo se solucionou, e ja faz algum tempo. Agora Justo
Soares ndo o0 cumprimenta mais: é que certas amizades se extinguem quando se
extinguem os negdcios que as originaram. E é razoavel. Quantos conhecidos seus
nessas condices ele poderia rememorar! (MACHADO, 2002, p. 40).

Desta forma, pelo estratagema da narrativa consegue-se dar a dimensao social do texto pela
representacdo da exploracdo fisica e mental do sujeito. Os problemas da sociedade sdo
configurados de maneira vertical, permitindo descrevé-lo juntamente com o mundo
particular do individuo sofrendo processo de marginalizagdo econdmica. A narrativa revela
a subjetividade de um personagem que se aceita um pobre diabo, que se enxerga como um
miseravel por ndo compreender a estrutura da sociedade e 0os mecanismos para nela se
ascender. E o retrato critico da miséria da sociedade pelas visada da subjetividade

individual.

O narrador assim constituido pode dar a exploragdo econdmica, tdo tematizada
pelo romance proletario dos anos 30 uma dimensdo que ficou fora da grande
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massa dos livros que se produziram naqueles anos. Em Os Ratos mais que
miséria fisica se destaca uma espécie de miséria mental (BUENO, 2006, p. 590).

Naziazeno representara sempre o olhar humilhado, que ndo vé a estrutura social e as
possibilidades mobilidade que nela existem. “Sua mentalidade esta de tal maneira
conformada ao estado das coisas que ndo consegue imaginar um mundo funcionando sobre
outra ordem” (BUENO, 2006, p. 590). Dyonélio Machado consegue, pela estratégia
narrativa, recriar as miudezas do cotidiano e investir nelas uma significacdo transcendental,
deflagrando na dificuldade de sobrevivéncia fisica propriamente dita o achatamento da
visdo que converge todas as mazelas e revela no protagonista a figura de um pobre diabo,
que desiludido ndo consegue ter em si na alma ainda que frustrada a interioridade de seus
ideais. (PAES, 1990, p. 56).

4. Concluséao

A andlise empreendida neste trabalho revelou que pela configuracdo da voz narrativa pode-
se conjugar 0s aspectos sociais, tradicionalmente destacados pela critica literaria, aos
fatores subjetivos, ambos fundamentalmente relacionados na composi¢do da obra Os ratos.
O narrador distanciado, capaz de registrar uma cena significativa, os detalhes do cotidiano e
comentar paralelamente a situagdo do protagonista, deflagrando-o como um marginalizado
em meio a sociedade, revela, pelo uso sistematico da introspecgédo, da subjetividade do
personagem, seu estreitamento mental que impede o surgimento de uma vontade de se opor
as forcas sociais reduzindo-o aos horizontes possiveis dentro do sistema de exploracéo
econbmica (BUENO, 2006, p. 595). Naziazeno, diferente dos protagonistas de alguns
romances também classificados como sociais, na dicotdbmica visdo social e intimista da
tradicdo literaria, ndo € um malandro ou um herdi que vislumbra de alguma maneira a
possibilidade de mudanga social. Sua mente cansada e conformada vé a vida como um
espetaculo em que os figurantes tém papeis fixos (BUENO, 2006, p. 584). O que o
interessa diante de toda a situacéo vivida é a captacdo do valor para sanar sua divida com o

leiteiro, tornando-se, portanto, incapaz de entender e enxergar alguma possibilidade
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ascensao, mudanga de papel na sociedade. “Preso em sua vida de rato, nada além do
dinheiro podia resolver seu problema” (BUENO, 2006, p. 595).

Pela composicéo estrutural do romance, que como exposto nao distancia a esfera subjetiva
da esfera social, ao contrario, une essas instancias dinamicamente, Os ratos figura de forma
mais aguda o esmagamento do proletério no capitalismo. A exposicdo da subjetividade do
protagonista, a encenacdo do seu psicologismo, tdo apagada na exaltacdo do romance
proletario, da a obra a possibilidade de representar de forma mais ampla o outro e a

sociedade.
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