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Resumo: O presente trabalho pretende investigar a escritura pensante de Clarice Lispector, analisando as
relagBes entre literatura e filosofia. E possivel constatar nos textos dessa autora uma experiéncia pensante
com a linguagem literaria na vizinhanca da filosofia. O texto Agua viva, texto fronteirico, que se situa no
espaco medial, na margem entre o literario e o filoséfico, é o corpus principal deste trabalho, permitindo
uma certa delimitacdo. Porém, os demais textos de Clarice também servem como suporte da pesquisa. A
hipotese que guia esta investigacdo seria a de que o trabalho literario dessa autora sempre foi na verdade
sobre o pensamento. Ndo o pensamento ldgico, racional, cartesiano. Mas uma outra modalidade de
pensamento: 0 pensamento atras do pensamento e suas variagdes, que a nosso ver esta ligado diretamente
a intuicdo e que permite aproximar Clarice e a filosofia de Henri Bergson.
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Abstract: the present work intends to investigate the philosophic writing of Clarice Lispector, analyzing
the relationships between literature and philosophy. It is possible to verify in that author's texts a thinking
experience with the literary language in the neighborhood of the philosophy. The text Water lives, frontier
text, that he/she locates in the medial space, in the margin between the literary and the philosophical, it is
the main corpus of this work, allowing a certain delimitation. However, Clarice's other texts also serve as
support of the research. The hypothesis that guides this investigation would be the one that that author's
literary work was always actually on the thought. No the thought logical, rational, cartesian. But another
thought modality: the thought behind the thought and their variations, that ours to see is linked directly to
the intuition and that it allows to approximate Clarice and Henri Bergson's philosophy.

Keywords: Clarice Lispector — Agua viva. Clarice Lispector — Literature and Philosophy. Clarice
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Introducéo

E possivel constatar nos textos de Clarice Lispector, particularmente em Agua viva, uma
experiéncia pensante com a linguagem literaria na vizinhanca da filosofia. Situando-se
no espaco medial, na margem entre o literario e o filos6fico, o texto de Clarice

apresenta uma vontade de filosofia.
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Em muitas abordagens criticas aos textos de Clarice a que tivemos acesso, 0s estudiosos
exploraram a questdo do didlogo entre a ficcao de Clarice e a filosofia (sem, contudo, se
aprofundar ou tratar das variacbes que 0 pensamento assume nos textos dessa autora e a

relacdo dessa questdo com a intuigdo, no sentido bergsoniano).

Olga de S4, em seu artigo “Uma metafisica da matéria ou uma poética do corpo”,
procura refletir sobre o didlogo entre a literatura e a filosofia na obra de Clarice. Sua
reflexdo comeca com esta afirmagdo: “Sempre tive desejo de construir um didlogo entre
a ficcdo de Clarice Lispector ¢ a filosofia” (SA, 2004, p. 280-291). E prossegue
explicando o porqué de ter demorado a decidir-se a empreender tal dialogo: ela tinha

medo de instrumentalizar os textos de Clarice, em funcéo de conceitos filoséficos.

Alberto Dines, em 20 de julho de 1973, envia uma carta entusiasmada para Clarice
Lispector, apos ter lido seu livro Agua viva, afirmando que “a gente vai encontrando a
todo instante situacfes-pensamento e vai se identificando com elas como se o livro

tivesse personagens, incidentes, tudo” (DINES, 2002, p. 285).

Evando Nascimento, refletindo sobre as relagcdes entre o texto literario e o filoséfico,
constatou nos textos de Clarice Lispector aquilo que ele designou por uma “vontade de
filosofia” ou vontade de pensamento. Para ele “entre o ato de pensar, ¢ o fato de sentir
se dispbe a literatura pensante de Clarice, nem filos6fica nem puramente literaria,
indecidivel entre quaisquer categorias com que sonham, impotentes, nossas filosofias”
(NASCIMENTO, 2002, p. 196). O texto de Clarice seria, para esse pesquisador, 0
exemplo de uma obra-limite, marginal, que se situa no espaco medial, na margem entre
o literario e o filosofico. A ideia de fazer uma pesquisa sobre as relacdes entre o texto
literdrio e o filoséfico nasceu a partir da leitura desse texto de Evando Nascimento
chamado “A nog2o de margem em literatura e em filosofia”. Porém o que chamo de
“literatura pensante” ¢ diferente daquilo que Evando compreende como “literatura
pensante”. Ele se situa na perspectiva de Jacques Derrida e Nietzsche na hora de
interpretar os textos de Clarice. Por outro lado, eu me situo na perspectiva de Bergson e

de Deleuze.

Zorzanelli identifica no texto de Clarice “um tom filosofante. Esse tom filosofante,

decerto, é uma impressdo partilnada por outros leitores da autora, se considerarmos a
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frequéncia com que surgem trabalhos criticos explorando, cada um a seu modo, a
ressondncia entre a literatura da autora e a filosofia, em suas variadas correntes”
(ZORZANELLLI, 2005, p. 17). Porém ela preferiu na sua dissertacao tracar a arquitetura
dos elementos que compdem esse tom filoso6fico sem, no entanto, ter como objetivo a
ampla tarefa de realcar os pontos de contato e afastamento em relagdo a qualquer
filosofia.

Benedito Nunes na sua leitura da obra de Clarice encontrou a presenga de um intuito
cognoscitivo, espécie de eros filosofico que a anima. E ao prosseguir na sua analise, ao
buscar a visdo de mundo que perpassa essa obra como um todo, verificou que muitos
aspectos da tematica de Clarice estdo intimamente ligados a certos topicos da filosofia
existencialista, e mais particularmente ao existencialismo sartriano. “A tematica assim
compreendida é uma temética marcadamente existencial. Muitos de seus registros
especificos estdo intimamente ligados, conforme veremos nos capitulos seguintes, a
certos topicos da filosofia da existéncia, e mais particularmente ao existencialismo
sartriano” (NUNES, 1995, p. 100).

Os textos de Clarice séo de fato reflexivos, filosofantes: textos que criam um campo de

problemas, apresentam muitas indagac6es e poucas respostas.

Nossa vida cotidiana é toda feita de crencas silenciosas, da aceitacdo tacita e facil, de
evidéncias, verdades que nunca guestionamos porque nos parecem naturais, 6bvias. Por
exemplo: no nosso dia a dia pensamento, sujeito, espaco, tempo, literatura, sexo,
afetividade, religiosidade etc., tudo isso tem um significado claro, 6bvio, verdadeiro.
Mas alguém que Deleuze chama de modesto ou problematico, com a modéstia
necessaria, toma uma decisdo e comeca a indagar, questionar, problematizar, fazer estas
perguntas: o que € pensar? O que € o sujeito? O que é a literatura? O que é escrever? O
que é género? O que é sexualidade? O que é a religido? Deus existe ou morreu

entediado contemplando seu rebanho?

Onde muito acomodados buscamos respostas, a escritura clariciana, escritura
problematica, filosofante, so traz perguntas, questionamentos, indagagdes: “Escrever
existe por si mesmo?”, pergunta o personagem do livro Um sopro de vida (pulsacoes).

E prossegue afirmando: “Nao. E apenas o reflexo de uma coisa que pergunta. Eu
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trabalho com o inesperado. Escrevo como escrevo sem saber como e por qué — é por
fatalidade de voz. O meu timbre sou eu. Escrever ¢ uma indagagdo” (LISPECTOR,
19993, p. 16) . Rodrigo S. M., o narrador de A hora da estrela, declara que “enquanto
eu tiver perguntas e ndo houver resposta continuarei a escrever” (LISPECTOR, 1998b,

p. 11).

Todas essas indagacOes presentes na escritura de Clarice revelam aquilo que Marilena
Chaui chama de atitude filosofica: indagar. De acordo com Chaui, “a atitude filoséfica
inicia-se dirigindo indagacGes ao mundo que nos rodeia e as relacbes que mantemos
com ele. [...]. Por isso, pouco a pouco, as perguntas da Filosofia se dirigem ao proprio
pensamento: ‘O que € pensar?’, ‘Como ¢ pensar?’, ‘Por que ha o pensar?’. A Filosofia

torna-se, entdo, o pensamento interrogando-se a si mesmo” (CHAUI, 2005, p. 20).

Nos textos de Clarice encontramos essa atitude filosofica, esta vontade de pensamento,
de reflexdo. E como se a literatura de Clarice Lispector, indagando, interrogando-se,
abandonasse a sua parte ruidosa de afirmacdo, se livrasse de si mesma, das
classificacdes, fazendo sempre outra coisa, uma coisa diferente dela mesma. Por

exemplo: musica, poesia, pintura, filosofia.

De acordo com Derrida, “¢ disso, ¢ para isso que a literatura (entre outras coisas) €
‘exemplar’: ela ¢, diz, faz sempre outra coisa, uma coisa diferente dela mesma, ela
mesma que, alias, é apenas uma coisa diferente dela mesma. Por exemplo ou por
exceléncia: filosofia” (DERRIDA, 1995, p. 62).

O presente trabalho faz parte da pesquisa que estamos desenvolvendo no Curso de
Doutorado em Letras da Ufes. Ele pretende investigar a escritura pensante de Clarice
Lispector, analisando as relagbes entre sua literatura ou escritura e a filosofia. A
hipdtese que guia esta investigacdo seria a de que o trabalho literario dessa autora
sempre foi na verdade sobre o pensamento. Ndo o pensamento l6gico, racional,
cartesiano ou existencialista. Mas uma outra modalidade de pensamento: 0 pensamento
atras do pensamento habitual e suas varia¢cdes que a autora relaciona a liberdade, que
pensa por imagens antes do que por conceitos, que esta ligado diretamente & intuicdo e

que permite aproximar Clarice e a filosofia de Henri Bergson.
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A aproximacdo do texto de Clarice com Bergson parece-nos valida ou adequada na
medida em que essa escritora e este filosofo, por meios diferentes, se detém sobre o

pensamento, 0 movente, o fluxo, a duracdo, o tempo, a intuicao.

O conceito de intuicdo, particularmente, foi de importancia muito grande para este
trabalho e tornou-se nosso eixo principal. Acabou por se tornar o principal pretexto para
criarmos um espago de aproximacdo, de vizinhanca, entre a escritora e o filésofo
francés. Entendemos aqui intuicdo, ndo como sentimento, nem uma inspiracdo, mas
como um método preciso que leva-nos para o interior da duracdo ou a percep¢do da

mobilidade.

Porém ndo se trata aqui, nesta pesquisa, de buscar uma relagdo de identidade absoluta
entre a literatura de Clarice e a filosofia de Bergson, mas sim de encontrar os devires
que se encadeiam ou coexistem em niveis, em zonas de vizinhanca, de

indiscernibilidade, de indiferenciacdo, pois a literatura de Clarice é devir.

Em “A literatura e a vida”, um pequeno texto de Critica e clinica, Gilles Deleuze
explora uma caracteristica importante da literatura, o conceito de devir. Ele inicia esse
texto afirmando que escrever nao é impor uma forma a uma matéria vivida, mas que, ao
contrario, a literatura esta do lado do informe, do inacabamento, sempre em via de se

fazer.

Devir ndo é atingir uma forma (identificagdo, imitagdo, mimese), mas
encontrar a zona de vizinhanca, de indiscernibilidade ou de indiferenciacdo
tal que ja ndo seja possivel distinguir-se de uma mulher, de um animal ou de
uma molécula [...]. Pode-se instaurar uma zona de vizinhanga com ndo
importa o qué, sob a condic&o de criar os meios literérios para tanto, tal como
com o aster, segundo André Dhétel (DELEUZE, 1997, p. 11).

Afirmar que a linguagem literaria de Clarice encontra-se na vizinhan¢a da linguagem
filosofica de Bergson ndo significa dizer que a autora imita o filosofo, pois “devir ¢
jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo” (DELEUZE, 1998, p. 10),
mas que a escritura de Lispector ndo se contenta em passar pela semelhanca e constitui
uma irresistivel desterritorializacdo, esta no entre, no meio, nem puramente literaria nem

filosofica, rompendo com toda indicacdo de género. “Inutil querer me classificar: eu
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simplesmente escapulo nao deixando, género ndo me pega mais” (LISPECTOR, 19983,

p. 12-13), diz Agua viva.

Ao declarar: “Imitil querer me classificar: eu simplesmente escapulo ndo deixando,
género ndo me pega mais”’, Clarice confirma que o que ela escreve ndo pode ser
classificado, territorializado em géneros estanques como prosa, poesia, filosofia, pintura
ou musica, pois sua escritura é inclassificavel ou indecidivel, situa-se no espa¢o medial,
na margem entre o literario e outros discursos culturais, artisticos, cientificos e
filosoficos. Trata-se de uma escritura que apresenta uma fluidez extraordinaria,
passando de um cddigo a outro, embaralhando todos os cddigos classificatdrios. Isto é, a
escritora ndo é filosofa, pintora ou compositora (composi¢fes musicais), mas se torna:
se torna ela mesma outra coisa para escapar dos rotulos, das etiquetas, das
classificagdes. O leitor, diante desse texto hibrido que transita entre cddigos diversos,
tem a liberdade de fazer ou de encontrar conexdes entre 0s textos dessa autora e outros

discursos culturais, artisticos, cientificos ou filoséficos.

Para acompanhar esta escritura de Clarice que € inclassificavel, que fica “atras do
pensamento”, priorizaremos na analise de seus textos, sobretudo na nossa analise de
Agua viva, os conceitos filosoficos de Henri Bergson. Ou seja, 0 percurso metodoldgico
escolhido por nos para realizar este trabalho, esta pesquisa, foi superpor (sobrepor,
juntar, acrescentar) ao método cientifico, outro método: o intuitivo (filos6fico). Parece-
nos que a intuicdo bergsoniana ou um pensamento intuitivo permitira coincidirmo-nos
com o objeto de nossa analise, a escritura de Clarice Lispector, nos transportando para
dentro do fluxo, do movimento do instante-ja. Como observa Bergson: “E verdade que
da realidade que flui limitamo-nos a tomar instantaneos. Mas, justamente por isso, 0
conhecimento cientifico deveria chamar por um outro, que o completasse” (BERGSON,
20064, p. 42).

Se quisermos compreender de modo adequado os textos de Clarice, devemos buscar na
nossa leitura seguir a sugestdo da propria autora e buscar capta-los “de dentro”,
coincidindo com eles, entrando em contato, trabalhando nos soliloquios do escuro
irracional da escritura pensante dessa autora: “Nao ler o que escrevo como se fosse um
leitor. A menos que esse leitor trabalhasse, ele também, nos soliloquios do escuro
irracional” (LISPECTOR, 19994, p. 21).
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A palavra método vem do grego “methodos”, formada por meta: através de, e por
“hodos”: via, caminho. Usar um método &, portanto, seguir regular e ordenadamente um
caminho através do qual uma certa finalidade ou um certo objetivo ¢é alcangado: “O
método, nas formulagdes que recebeu no correr da filosofia e das ciéncias”, esclarece
Marilena Chaui, “sempre teve o papel de um regulador do pensamento, isto ¢, de
verificador e avaliador das ideias e teorias: guia o trabalho intelectual (producgéo de

ideias, dos experimentos, das teorias) e avalia os resultados obtidos” (2005, p. 162).

Acreditamos que no caminho, no processo, na busca de entender ou compreender o
texto literario de Clarice, nosso método deve sempre ser determinado pela natureza do
objeto analisado. A nosso ver, ndo se compreende nada da vida, da &gua viva que s&o 0s
textos de Clarice, quando usamos na nossa leitura apenas a inteligéncia, o pensamento
I6gico ou o método habitual de pensamento: o método intelectual, o raciocinio analitico.
E necessario, se queremos entender a escritura dessa autora, parar de raciocinar ou pelo
menos tentar parar de racionar de modo habitual: “Sera que isto que estou te escrevendo
é atras do pensamento? Raciocinio é que ndo €. Quem for capaz de parar de raciocinar —

0 que é terrivelmente dificil — que me acompanhe” (LISPECTOR, 19983, p. 30).

Parece-nos que através da fala da personagem de Agua viva, Clarice indica qual o
melhor método para compreendermos aquilo que ela escreveu: ndo devemos proceder
como o leitor tradicional que procura compreender a obra literaria usando apenas a
inteligéncia, o raciocinio, o pensamento cientifico ou analitico, descrevendo o texto
literdrio de fora ou enxergando-o apenas como um objeto intelectual (de analise, de
interpretacdo, etc.). Devemos no processo de entender a escritura usar também a
intuicdo, pois “assim que percebemos intuitivamente o verdadeiro, nossa inteligéncia se

emenda, se corrige, formula intelectualmente seu erro” (BERGSON, 20063, p. 24).

De acordo com a prépria Clarice, “entender ndo ¢ uma questao de inteligéncia e sim de
sentir, de entrar em contato. Tanto que o professor de portugués e literatura, que deveria
ser 0 mais apto a me entender, ndo me entendia, e a moca de dezessete anos lia e relia o
livro” (LISPECTOR, apud MOSER, 2009, p. 536).
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A inteligéncia procura conhecer o objeto, girando em torno dele, mas a intuicédo (no
sentido bergsoniano) nos transporta para o interior do objeto, fazendo-nos entrar em
contato direto com ele para coincidir com o que ele tem de tnico, sua duragdo: “tudo se
passa de maneira diferente se nos instalarmos desde logo, por um esfor¢o de intuicéo,
no escoamento concreto da duragdo” (BERGSON, 1974, p. 36).

Na primeira parte deste trabalho, procuramos esclarecer os significados dos conceitos de
duracgéo e intuicéo, presentes na filosofia de Bergson, que a nosso ver séo fundamentais

para a compreensdo e analise dos elementos estruturais de Agua viva.

Na segunda parte, tratamos de refletir sobre as variagdes que o tema do pensamento
assume em Clarice Lispector, fazendo uma aproximacao entre a literatura dessa autora e
a filosofia de Henri Bergson. Essa aproximagdo parece-nos valida ou adequada na
medida em que Clarice e Bergson, por meios diferentes, se detém sobre o pensamento, a

duracéo, a intuigéo.

O embasamento tedrico para este trabalho veio, principalmente, das leituras de Henri
Bergson. Bergson foi um filosofo que nasceu em Paris, a 18 de outubro de 1859 e
morreu na mesma cidade a 4 de janeiro de 1941. Filho de pais judeus de origem
polonesa, apesar de sua excepcional aptiddo para as ciéncias, optou pela filosofia. Ele

recebeu o Prémio Nobel de literatura em 1927.

I. O bergsonismo

Clarice Lispector numa cronica publicada no Jornal do Brasil, em 6 de setembro de
1969, intitulada “O artista perfeito”, faz alusdo a obra Ensaio sobre os dados imediatos
da consciéncia, de Henri Bergson: “ndo me lembro bem se ¢ em Ensaio sobre os dados
imediatos da consciéncia que Bergson fala do grande artista que seria aquele que
tivesse, nao s6 um, mas todos os sentidos libertos do utilitarismo” (LISPECTOR,

1999¢, p. 228).
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Segundo Simone Curi, essa referéncia a obra de Bergson “abre um precedente, anuncia
parte da biblioteca invisivel de Clarice. Precisamente, ndo se sabe se a citacdo
parafraseada (provavel traducdo) ¢ realmente da obra referida, ou mesmo do autor”
(CURI, 2008, p. 1-5). Ela prossegue afirmando: “justamente é sobre a criacao a tese de
Armindo Trevisan, Le probleme de la création chez Bergson, defendida na Suica, em
1963, e dedicada, em 1964, a Clarice. Texto encontrado na biblioteca particular da

escritora doada a Fundag¢ao Casa de Rui Barbosa™.

Em outra cronica chamada “Bichos”, Clarice volta a fazer alusdo a Bergson: “fiz notar a
uma pessoa que 0s animais ndo riem, e ela me falou que Bergson tem uma anotagéo a
respeito no seu ensaio sobre o riso” (LISPECTOR, 1999c, p. 332).

N&o podemos afirmar, a partir dessas referéncias a Bergson, que Clarice leu as obras
dele. Mas podemos deduzir que ela possuia conhecimento da existéncia desse filosofo.
Esse conhecimento possivelmente aconteceu quando ela teve acesso a tese de Armindo

Trevisan sobre Bergson.

Ao escrever priorizando a intuicdo, criando na sua escritura, particularmente no livro
Agua viva, um texto fluido que nos transporta para o fluxo movente da duraco interior,
Clarice encontra-se, a nosso ver, talvez sem o saber ou sem a intengéo, na vizinhanga do

bergsonismo.

Aqui, nesta parte de nossa pesquisa, apresentaremos a filosofia de Henri Bergson, e
tentaremos esclarecer os significados destes conceitos: duragéo e intuicdo. Esses conceitos
sdo fundamentais para a compreensdo do fazer artistico de Clarice e para a analise dos

elementos estruturais de Agua viva que é o corpus principal deste trabalho.

Gilles Deleuze, no seu livro Bergsonismo, afirma que “um grande filosofo é aquele que
cria novos conceitos: esses conceitos ultrapassam as dualidades do pensamento
ordinario e, a0 mesmo tempo, ddo as coisas uma verdade nova, uma distribui¢do nova,
um recorte extraordinario” (DELEUZE, 1999, p. 125).
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Bergson no seu fazer filoséfico criticou os conceitos intelectuais ou ordinarios
empregados por nossa inteligéncia porque eles ndo seriam a percepcdo mesma das

coisas, isto é, deixaram de ser conhecimento imediato do real para ser apenas simbolos.

Porém esse fildsofo ndo dispensou os conceitos, pelo contrario, criou conceitos novos,
extraordinarios, porque entendeu que 0s conceitos sdo também indispensaveis a
metafisica intuitiva. Todavia, 0s conceitos bergsonianos sdo diferentes daqueles que
manejamos habitualmente no campo filoséfico, isto é, eles estdo libertos da rigidez
conceitual inflexivel: ndo sdo conceitos intelectuais ou ordinarios (simbolos), conceitos
criados pela inteligéncia ou pelo método cinematografico do nosso pensamento, mas
sim “representacdes flexiveis, moveis, quase fluidas, sempre prontas a se moldarem
sobre as formas fugitivas da intuicdo” (BERGSON, 1974, p. 25), conceitos resultantes

do contato com o movimento mesmo da vida interior das coisas, da duragao.

Trata-se de conceitos criados a partir de sugestdes encontradas no fazer artistico,

particularmente na literatura:

O alcance do ser pela intuicdo defrontou-nos com uma nova problemética: a
sua expressdo. A linguagem comum e a linguagem cientifica, afinadas com a
consciéncia pragmatica e com o carater cinematografico da inteligéncia,
revelam-se imprdprios para expressa-lo, assim como os instrumentos que ai
se delineiam, quais sejam, os sistemas, 0s conceitos. Em face disso Bergson
nos propde o caminho da danga das imagens e dos conceitos imagéticos.
Proposta esta que nos direcionou para as reflexfes bergsonianas acerca da
arte, uma vez que nela as imagens, resultantes dum esforgo criador e visceral,
sdo prevalecentes. Nesta senda, vimos que a arte, particularmente a literatura
em virtude de suas estratégias nao formais e por seu comprometimento com o
imediato e com a eficacia, delineia-se como o modelo privilegiado para
coincidir com o nucleo temporal da realidade (PAIVA, 2005, p. 429).

1.1. O conceito de duracéo e a problematica do ser no bergsonismo

O conceito de duracdo perpassa a filosofia de Bergson e é de grande importancia na
compreensdo do pensamento desse fildsofo. De acordo com Deleuze “a intuigdo é
certamente segunda em relagdo a duracdo ou a memoria” (DELEUZE, 1999, p. 7). Ou
seja, a teoria da intuicdo depende em grau extremo da teoria da duracgdo, dela deriva e

ndo pode ser compreendida sendo através dela. Por isso tentaremos aqui compreender,
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primeiramente, o que Bergson entende por duragdo. Depois buscaremos compreender

outro conceito muito importante: a intuicdo.

No bergsonismo a “duracdo” ¢ definida inicialmente como uma experiéncia psicologica,
0 movimento interior € o que primeiro nos é dado. Quando olhamos com atencdo nossa
existéncia interior, psicolégica, percebemos que somos movimento, fluxo, escoamento
continuo. De acordo com Bergson, ha pelo menos uma realidade que todos
apreendemos por dentro, por intuicio e ndo por mera analise. E nossa propria pessoa em

seu escoamento atraves do tempo:

[...] ndo ha davida de que o tempo, para nés, confunde-se inicialmente com a
continuidade de nossa vida interior. O que é essa continuidade? A de um
escoamento ou de uma passagem, mas de um escoamento e de uma passagem
que se bastam a si mesmos, uma vez que o escoamento ndo implica uma
coisa que se escoa e a passagem nao pressupde estados pelos quais se passa: a
coisa e o0 estado ndo sdo mais que instantaneos da transicdo artificialmente
captados; e essa transicdo, a Unica que é naturalmente experimentada, é a
prépria duragdo (BERGSON, 2006b, p. 51).

Para compreendermos o significado dessa continuidade, desse escoamento ou
passagem, Bergson usa a musica como metafora privilegiada da duracdo. Ele propde
que pensemos numa melodia ouvida, ndo na melodia espacializada, tornada divisivel em
notas justapostas sobre um papel, mas sim na melodia ininterrupta que é continuidade
de fluidez no tempo, duracdo ininterrupta. Essa continuidade melodica enquanto
progresso qualitativo da totalidade funcionaria como o melhor esquema dinamico para

que possamos chegar a expressar a multiplicidade qualitativa da duracao:

Escutem a melodia fechando os olhos, pensando apenas nela, ndo justapondo
mais sobre um papel ou sobre um teclado imaginarios as notas que vocés
conservavam assim, uma para a outra, que aceitavam entdo tornar-se
simultaneas e renunciavam a sua continuidade de fluidez no tempo para se
congelar no espaco: encontrardo indivisa, indivisivel, a melodia ou a porcédo
de melodia que terdo recolocado na duragdo pura. Ora, nossa duragao
interior, considerada do primeiro ao Ultimo momento de nossa vida
consciente, € algo parecido com essa melodia (BERGSON, 2006b, p. 57-58).

Porém no transcorrer da filosofia de Bergson a duragdo converte-se em esséncia
varidvel de todas as coisas e recebe o estatuto de uma ontologia complexa. Isto €, a

duracdo é experiéncia psicologica, mas ndo se reduz a isso. E é gracas ao método
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intuitivo que nds podemos, a partir da nossa propria duracdo, a da vida interior,
abrirmo-nos para outras variacdes da duragdo, sendo a experiéncia psiquica apenas uma
dessas infinitas variagdes: “a duracdo psicoldgica, nossa duragdo, ¢ tdo-somente um
caso entre outros, em uma infinidade de outros”, esclarece Deleuze (1999, p. 60). E
prossegue afirmando: “Eis que, conforme Matéria e memdria, a psicologia é téo-

somente uma abertura a ontologia, trampolim para uma ‘instalacdo’ no ser”.

Para compreendermos de modo profundo o que Bergson compreende como “duracao” ¢
necessario esclarecermos o significado de ontologia, pois 0 bergsonismo, como observa
Deleuze, € uma abertura a ontologia do ser em devir, isto é, a filosofia de Bergson traz
uma classica inquietacéo: a preocupacdo com o ser. Busca defini-lo, pergunta acerca do
método preciso para alcanga-lo e conhecé-lo. Essa inquietacdo, essa preocupagao com o

ser € uma preocupacao ontoldgica.

O termo ontologia é originario da filosofia. A ontologia € o campo de investigacdo da
filosofia que investiga o conhecimento do ser, isto €, da realidade fundamental e
primordial de todas as coisas ou da esséncia de toda realidade. “Como, em grego, ‘ser’
se diz on e ‘as coisas’ se diz ta onta, esse campo ¢ chamado de ontologia” (CHAUI,

2008, p. 45).

Para Bergson o real € mdvel, ou antes, movimento, ou seja, 0 ser no bergsonismo deve
ser entendido como um ser que € duracao, continuidade indivisiva e movente. O filésofo
fard coincidir o ser com 0 movimento, o fluxo, a duracdo. As imobilidades, as pausas,

ndo resultardo sendo dos mecanismos adotados pela nossa inteligéncia.

[...] a inteligéncia, natural ao pensamento como modo de conhecimento que
visa & aclo exterior, quando desvia seu interesse para o0 conhecimento
especulativo em busca da esséncia da realidade, faz surgir uma metafisica
que supde no fundo da realidade movente um principio imutavel, isto porque,
gracas a uma ilusdo do pensamento, a inteligéncia somente pode ver o
movimento por intermédio do imovel (ROSSETTI, 2004, p. 39).

A inteligéncia é definida por Bergson como “a faculdade de remeter um ponto do
espaco a um outro ponto do espago, um objeto material a um objeto material; aplica-se a
todas as coisas, mas permanece fora delas, e de uma causa profunda nunca percebe mais

que sua difusdo em efeitos justapostos” (BERGSON, 2005, p. 190). Ela obedece a um
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mecanismo cinematografico, representando o ser ou a duragdo real indiretamente,
através da tomada de instantdneos do movimento, para sua posterior reconstituicdo
segundo as necessidades operacionais da razéo. Nossa inteligéncia ou nosso pensamento
habitual se comporta com o conhecimento da realidade como um aparelho de cinema.
Toma uma série de instancias imoveis de devir e intenta depois reconstituir o
movimento, projetando na tela a sucesséo de fotografias, por exemplo, de um pelotdo de
soldados marchando:

Assim faz o cinematografo. Com fotografias, cada uma das quais representa
0 regimento em uma atitude imovel, reconstitui a mobilidade do regimento
que passa. [...] O movimento realmente existe aqui, com efeito, estd no
aparelho. E porque a pelicula cinematografica se desenrola, levando
sucessivamente as diversas fotografias da cena a darem seguimento umas as
outras, que cada ator dessa cena reconquista sua mobilidade; ele enfileira
todas as suas atitudes sucessivas no invisivel movimento da pelicula
cinematografica (BERGSON, 2005, p. 330).

O mecanismo de nosso conhecimento intelectual ou de nossa inteligéncia, para Bergson,
é de natureza cinematografica. Para pensar o devir ndo fazemos outra coisa que acionar
0 nosso cinematografico interior. Porém, esse mecanismo deixa escapar o peculiar, o
tipico da vida, que € a continuidade do devir. E por mais que se esforca por apreendé-lo

SO consegue transforméa-lo em uma serie de imobilidades sucessivas.

As constantes referéncias ao cinema feitas por Bergson para ilustrar 0 mecanismo de
nosso conhecimento intelectual tornam necessario esclarecermos melhor como funciona

o0 cinematégrafo.

O cinema surgiu em decorréncia da necessidade de transformar as imagens estaticas,
vistas em fotografias, para animadas, ou seja, imagens em movimento. No entanto, é
apenas uma ilusdo de dtica, pois sdo varias fotos fixas, que quando fotografadas e
projetadas a uma velocidade de 24 fotogramas por segundo, as transformam em
movimento. Isto é, o cinema trabalha com uma ilusdo de movimento, pois o que ele faz
é congelar instantes, mesmo que bastante proximos, ja que 0 movimento é o que se da

entre esses instantes congelados, e € isso justamente que o0 cinema ndo mostra.
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A ilusdo cinematogréfica, portanto, opera com um movimento abstrato, uniforme e
impessoal. No limite, 0 cinema sugere que 0 movimento possa ser constituido de

instantes estaticos. “Com efeito”, explica Deleuze,

0 cinema opera com dois dados complementares: cortes instantaneos, que
chamamos imagens; um movimento ou um tempo impessoal, uniforme,
abstrato, invisivel ou imperceptivel, que existe no aparelho e com o qual
fazemos desfilarem imagens. O cinema nos oferece entdo um movimento
falso, ele é o exemplo tipico do movimento falso (DELEUZE, 1985, p. 10).

Esse é o artificio do cinematdgrafo: ele ndo nos da o movimento real, mas sim um falso
movimento. E esse é também, de acordo com Bergson, o de nosso conhecimento:
“percepcao, intelec¢do, linguagem geralmente procedem assim. Quer se trate de pensar
0 devir, quer de exprimi-lo, quer mesmo de percebé-lo, ndo fazemos realmente nada
além de acionar uma espécie de cinematografo interior” (BERGSON, 2005, p.331). Ou
seja, da mesma maneira que o cinematografo, a inteligéncia reparte, fixa e reduz o
movimento a imagens ou formas instantaneas e descontinuas. E do mesmo jeito que o
cinema, por meio do movimento do aparelho, comunica as imagens fixas a aparéncia do
movimento, assim também a inteligéncia, através do conceito geral de movimento, da a
si a ilusdo de comunicar o0 movimento a qualidades, substancias e deslocamentos

abstratos.

Para ilustrar as ideias de Bergson sobre a ilusdo cinematografica ou o movimento falso
que o cinema nos oferece, apresentamos abaixo fotos sequenciais mostrando dois

rapazes nus lutando, de Eadweard Muybridge (1955, p. 22):
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Muybridge é um fotégrafo do século XIX, considerado o precursor do cinema. Ele
tornou-se mundialmente conhecido por seus experimentos com o uso de mdaltiplas

cameras usadas para captar o movimento.

As fotos sequenciais de Muybridge mostrando dois rapazes nus lutando, ilustram muito
bem o movimento falso que o cinema nos oferece e 0 modo como nossa inteligéncia
procede, representando o ser ou a duracdo real indiretamente, através da tomada de
instantaneos do movimento, para sua posterior reconstituicdo segundo as necessidades
operacionais da razdo. O movimento nessas fotos ndo € o movimento real, indivisivel,
da duracdo, mas o movimento ilusorio, falso, composto de uma série de posi¢cOes

instantaneas e descontinuas.

Encontramos nessas fotos de Muybridge uma representacdo intelectual do movimento,
que o desenha como uma série de posicdes. Aqui temos ndo o movimento real,
indivisivel, mas uma recomposicédo artificial dele. Porém, de acordo com Bergson, “o
que é real ndo sdo os estados, simples instantaneos tomados por nds, mais uma vez, ao
longo da mudanca; €, pelo contréario, o fluxo, é a continuidade de transicdo, é a propria
mudanga” (BERGSON, 2006d, p. 10).

Bergson nos seus textos, ao descrever 0 mecanismo da nossa percepc¢éo habitual do real,
do movimento, da duracdo, ndo faz nenhuma referéncia ao fotografo Muybridge. Porém
ele se refere muitas vezes a fotografia, no sentido amplo, quando fala da nossa
percepcdo. Em Matéria e memdria, por exemplo, o filésofo afirma que "toda a
dificuldade do problema gue nos ocupa advém de que nos representamos a percepcao
como uma visdo fotografica das coisas, que seria tomada de um ponto determinado com
um aparelho especial, no caso o 6rgdo da percepcéo [...]” (BERGSON, 2006c¢, p. 36).
Ele prossegue afirmando: “mas como ndo ver que a fotografia, se fotografia existe, ja
foi obtida, ja foi tirada, no proprio interior das coisas e de todos os pontos do espaco.
Nenhuma metafisica, nenhuma fisica mesmo pode furtar-se a essa conclusdo”. No seu
texto “Introducdo a metafisica”, ele afirma que “todas as fotografias de uma cidade,
tomadas de todos os pontos de vista possiveis, poderdo se completar indefinidamente
umas as outras, porém ndo equivalerdo nunca a este exemplar em relevo que é a cidade
por onde caminhamos” (BERGSON, 1974, p. 20).
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Todavia, nos textos de Bergson o cinema é citado com maior frequiéncia ou ocupa um
lugar privilegiado no pensamento filosofico. Isso acontece porque conforme vimos
nossa inteligéncia tem uma funcdo pragmatica, € voltada para a acdo, percebe o real, a
mobilidade, usando o método cinematogréfico, ou seja, nossa percep¢do natural ndo nos
da o movimento real: ela representa o ser ou a duracdo real indiretamente, através da
tomada de instantaneos do movimento, para sua posterior reconstituicdo segundo as

necessidades operacionais do intelecto.

Bergson entende que o método cinematografico da inteligéncia ou nosso modo de
pensar habitual tem sua utilidade ou é legitimo na vida pratica e na técnica cientifica,
mas nao é bom ou adequado para a filosofia porque nos conduz a problemas filosoficos

que permanecem insoldveis.

Se desejamos conhecer de fato o real, 0 ser em si, devemos nos instalar no devir, na
duracdo, no movimento, devemos renunciar aos habitos cinematograficos de nosso
pensamento habitual ou de nossa inteligéncia, pois “da propria mobilidade nossa
inteligéncia desvia os olhos, porque ndo tem nenhum interesse em ocupar-se dela. Se
fosse destinada a teoria pura, € no movimento que se instalaria, pois 0 movimento é sem

davida a propria realidade e a imobilidade ¢ sempre apenas aparente ou relativa”

(BERGSON, 2005, p. 168).

Para Bergson, o mecanismo cinematografico da inteligéncia dominou a filosofia que se
desenvolveu no decorrer da antiguidade classica, a filosofia das formas ou das ideias,
particularmente a filosofia de Platdo (a metafisica tradicional), e atravessa a filosofia
moderna em certo grau. Platdo procura a realidade coerente e verdadeira no que nédo

muda: nas ldeias.

O metafisico trabalhou portanto a priori sobre conceitos depositados
antecipadamente na linguagem, como se descidos do céu, revelassem para o
espirito uma realidade supra-sensivel. Assim nasceu a teoria platonica das
Idéias. Carregada pelas asas do aristotelismo e do neoplatonismo, atravessou
a idade média; inspirou, por vezes sem que 0 percebessem, os filosofos
modernos (BERGSON, 2006d, p. 50).
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Bergson afirma que em certo sentido se pode dizer que nascemos todos platonicos, isto
é, continuamos a filosofar a maneira dos gregos, considerando o ser como algo
atemporal e fixo, estabilizando o devir, considerando 0 movimento como coisa em vez
de ato ou processo. “De modo que ainda hoje iremos filosofar a maneira dos gregos e
reencontrar tais e tais de suas conclusdes gerais sem ter necessidade de conhecé-los, na
exata medida em que nos fiamos ao instinto cinematografico de nosso pensamento”
(BERGSON, 2005, p. 341). Ou: “toda esta filosofia que comeg¢a com Platdo e
desemboca em Plotino é o desenvolvimento de um principio que formulariamos assim:
‘ha mais no imovel do que no movente, e passamos do estavel ao instavel por uma

simples diminui¢@o’. Ora, ¢ o contrario que ¢ verdadeiro” (BERGSON, 1974, p. 40).

A principal deficiéncia da ontologia platonica ou da metafisica tradicional consiste em
pensar e definir o real ou a duracéo atraves de conceitos e propriedades sustentados por
uma negacdo fundamental: a negacdo do tempo, da temporalidade ou do carater

duracional do ser:

Foi assim que a metafisica foi levada a procurar a realidade das coisas acima
do tempo, para além daquilo que se move e que muda, fora, por conseguinte,
daquilo que nossos sentidos e nossa consciéncia percebem. Desde entdo, a
metafisica ja ndo podia ser mais que um arranjo de conceitos mais ou menos
artificial, uma construcgéo hipotética. Pretendia ultrapassar a experiéncia; na
verdade, ndo fazia mais que substituir a experiéncia movente e plena,
suscetivel de um aprofundamento crescente e, portanto, prenhe de revelacoes,
por um extrato fixado, ressequido, esvaziado, um sistema de idéias gerais
abstratas, retiradas dessa mesma experiéncia, ou antes, de suas camadas mais
superficiais (BERGSON, 2006d, p. 10-11).

A filosofia de Platdo parte da forma e vé nela a esséncia mesma da realidade. Néo
obtém a forma mediante uma vista tomada sobre o devir. A duragdo e o devir somente
seriam a degradacdo da eternidade imovel. Na ontologia platdnica existem dois mundos:
o0 mundo sensivel (comparado a uma caverna), da mudanca, do devir, da aparéncia, e o
mundo inteligivel da semelhanca, da verdade. O primeiro é o0 mundo das cépias, dos
simulacros. O segundo, 0 mundo das ideias ou das esséncias verdadeiras. O mundo das

esséncias verdadeiras é no platonismo o mundo do ser:

Sécrates — Agora imagina a maneira como segue 0 estado da nossa natureza
relativamente & instrucdo e a ignorancia. Imagina homens numa morada
subterrdnea, em forma de caverna, com uma entrada aberta & luz; esses
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homens estdo ai desde a infancia, de pernas e pescocos acorrentados, de
modo que ndo podem mexer-se nem ver sendo o que esta diante deles, pois
as correntes os impedem de voltar a cabega; a luz chega-lhes de uma fogueira
acesa numa colina que se ergue por detras deles; entre o fogo e os
prisioneiros passa uma estrada ascendente (PLATAO, 1997, p. 225).

Portanto, para o platonismo “o mundo sensivel, enquanto sede dos contrarios, do devir,
da mudanca, o mundo sensivel € o ndo-ser, aquilo que ndo é, e o ser verdadeiro pertence
apenas as ldeias. As coisas que percebemos sdo sombras, fantasmas que tomamos por
realidades” (BERGSON, 2005b, p. 110).

Para Platdo o papel do filosofo ou do sabio em presenca desses dois mundos, 0 mundo
sensivel e 0 mundo das Ideias é “o de desentranhar, na sensacdo, a ldeia e de se elevar,
progressivamente de inicio, depois de um Unico salto, até as ldeias as mais puras. Ele é
incitado a fazé-lo pela reminiscéncia, de um lado, pelo amor, do outro” (BERGSON,

2005D, p. 11).

Na contracorrente historica do pensamento ocidental, Bergson critica o platonismo ou a
metafisica platdnica, pois “a inteligéncia humana, tal como no-la representamos, nao é
de modo algum aquela que Platdo nos mostrava na alegoria da caverna” (BERGSON,
2005, p. 209). E a partir dessa critica busca resgatar a primazia ontologica do
movimento, do fluxo continuo, da transicdo indivisivel da realidade, propondo uma
“metafisica positiva” (BERGSON, 1974, p. 13), com base na intuicéo e tendo por centro
a experiéncia da duragdo: “qudo mais instrutiva seria uma metafisica realmente

intuitiva, que seguisse as ondulagdes do real!” (BERGSON, 2006d, p. 28).

Para Bergson, criticar o platonismo é buscar inverter o sentido da operacdo pela qual
ordinariamente pensamos o ser, pois pensar, no sentido platénico ou no sentido habitual
“consiste, ordinariamente, em ir dos conceitos as coisas, € ndo das coisas aos conceitos.
Conhecer uma realidade €, no sentido usual da palavra ‘conhecer’, tomar conceitos ja
fabricados, dosa-los e combina-los até que obtenhamos um equivalente pratico do real”
(BERGSON,1974, p. 30). E fundamental pensarmos o movimento, nos instalarmos na
realidade movel, no devir, usando um método de conhecimento diferente do método

habitual de nossa inteligéncia, pois 0 nosso pensamento, na sua forma puramente ldgica,
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é incapaz de representar a verdadeira natureza da vida, e a significacdo profunda do

movimento evolutivo, da vida que progride e dura.

Se através do método cinematografico de nossa inteligéncia ou de nossa percepc¢ao
natural ndo somos capazes de pensar ou de conhecer de modo intimo o ser diretamente,
na sua mobilidade, no seu fluxo, no seu devir, na sua duragdo, serd necessario nos
libertarmos desse caminho habitual do nosso pensamento e adotarmos outro caminho,
outro método de conhecimento: um método preciso, que esteja adequado a duracdo do

Ser.

Segundo Bergson, sé a intuicdo € capaz de nos transportar, sem intermeédio l6gico

algum, para dentro da duracgdo, da mudanca pura.

Sem duvida, a intuicdo comporta muitos graus de intensidade, e a filosofia
muitos graus de profundidade; mas o espirito que tivermos reconduzido para
a duracdo real ja viverd a vida intuitiva, e seu conhecimento das coisas ja sera
filosofia. Ao invés de uma descontinuidade de momentos que se
substituiriam em um tempo infinitamente dividido, ele percebera a fluidez
continua do tempo real que flui indivisivel. [...]. Nada mais de estados
inertes, nada mais de coisa mortas; apenas a mobilidade da qual € feita a
estabilidade da vida. Uma visdo desse género, na qual a realidade aparece
como continua e como indivisivel, estd no caminho que leva para a intuicdo
filosofica (BERGSON, 2006d, p. 146-147).

A intuicdo é o que nos permite conhecer as coisas vivas, nada mais de estados inertes,
nada mais de coisas mortas, e, por isso, deixa-nos entrever que o ser vivo €, sobretudo,
um lugar de passagem, e que o essencial da vida esta no movimento que a transmite. Ela
nos insere na vida que é essencialmente criacdo, imprevisibilidade, fluxo constante,
mudanca, devir, duracdo. A experiéncia intuitiva nos ensina que o pensamento nao se
restringe ao mecanismo cinematografico da inteligéncia, isto é, o pensamento pode ir
além da tomada de instantdneos do movimento e tocar integralmente o real, a duracdo, a

vida ou a dgua viva.

1.2. A intuicdo como método no bergsonismo

Bergson inicia O pensamento e 0 movente com a afirmagdo de que “o que tem mais

faltado a filosofia é a precisdo. Os sistemas filosoficos ndo sdo talhados na medida da
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realidade em que vivemos. Sao largos demais para ela” (BERGSON, 2006d, p. 3). E
prossegue afirmando: “a imprecisdo ¢ normalmente a inclusdo de uma coisa num género
excessivamente vasto, coisas e g@éneros correspondendo, alids, a palavras que
preexistiam” (BERGSON, 2006d, p. 25).

A palavra precisdo, a nosso ver, ndo € usada aqui por Bergson no sentido cientifico ou
I6gico-matematico (Bergson submete a uma critica incisiva a ciéncia e o pensamento
I6gico), mas sim no sentido de adequacdo dindmica do conhecimento a duracdo do
objeto que pretendemos conhecer. A questio da precisio é uma questdo de método. E
por exigéncia metodologica que a precisdo € buscada. “Na concepgdo bergsoniana do
método supde-se, pois, que a verdade do conhecimento depende da adequacéo
entendida como certa homologia entre condicdes do conhecimento e objeto a conhecer”

(SILVA, 1994, p. 33).

Se 0 objeto do nosso conhecimento € o real, o ser entendido como movimento, nosso
método, nosso caminho para conhecé-lo como ele é em si, na sua interioridade, na sua
mobilidade, deve ser preciso. Devemos “inverter a direcdo habitual do trabalho do
pensamento” (BERGSON, 2006a, p. 43), abandonando o método cinematografico da
inteligéncia que pensa a mobilidade a partir da imobilidade ou a partir de conceitos ja
prontos, pois esse metodo é impreciso, ou melhor, ndo esta talhado na medida da
realidade movente. E necessério no processo do conhecimento da realidade adotar outro
método, 0 método intuitivo, que esta adequado, ajustado ao movimento do objeto a

conhecer: a duracdo interior.

Ha no entanto um sentido fundamental: pensar intuitivamente é pensar em
duracdo. A inteligéncia parte ordinariamente do imovel e reconstr6i como
pode o movimento com imobilidades justapostas. A intuicdo parte do
movimento, pde-no, ou antes, percebe-o como a propria realidade e ndo vé na
imobilidade mais que um momento abstrato, instantaneo que nosso espirito
tomou de uma mobilidade. A inteligéncia brinda-se ordinariamente com
coisas, entendendo com isso algo estavel, e faz da mudanga um acidente que
Ihe viria por acréscimo. Para a intuicdo, o essencial € a mudanga: quanto a
coisa, tal como a inteligéncia a entende, ela é um corte praticado no meio do
devir e erigido por nosso espirito em substituto do conjunto (BERGSON,
2006d, p. 32).

Gilles Deleuze afirma no inicio de seu livro sobre Bergson que “a intui¢do ¢ o método

do bergsonismo. A intuicdo ndo é um sentimento nem uma inspira¢do, uma simpatia
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confusa, mas um método elaborado, e mesmo um dos mais elaborados métodos da
filosofia. Ele tem suas regras estritas, que constituem o que Bergson chama de
‘precisdo’ em filosofia” (DELEUZE, 1999, p. 7).

Ao estabelecer aquilo que a intui¢do bergsoniana ndo ¢, “nem um sentimento, nem uma
inspiracdo, nem uma simpatia confusa”, Deleuze esta privilegiando na sua analise o
“reflexivo”, o “metodico”, o “filosdfico”, em detrimento do sentimento ou de uma Vvisao
romantica, pois existe sempre o perigo de compreendermos a intui¢cdo bergsoniana
como uma espécie de sentimento, ou de relacionar o pensamento de Bergson a uma
visdo romantica. Mas o préprio Bergson faz questdo de desfazer esse equivoco: “nada
diremos acerca daquele que pretende que nossa ‘intuicdo’ seja instinto ou sentimento.
Nenhuma linha daquilo que escrevemos se presta a uma tal interpretacdo. E em tudo que

escrevemos ha a afirmagdo do contrario: nossa intui¢do ¢ reflexao” (2006d, p. 99).

Na historia da filosofia os pensadores sempre oscilaram entre varios métodos possiveis.
Por exemplo: o método socratico (a maiéutica), o método platénico (a dialética), o
método cartesiano etc. Mas para Bergson com métodos destinados a apreender o ja feito
o filosofo ndo seria capaz de entrar no que se faz, de seguir o0 movimento, de adotar o
devir. A filosofia ndo pode ter outro método que o da intuicdo filoséfica: método que é
rigoroso, reflexivo, mas que se opGe a inteligéncia légica. Ndo que a inteligéncia seja
inatil, mas ela, estando interessada pela acdo e levada por uma necessidade de
espacializar a duracdo, ndo pode tocar na esséncia da vida que ¢ movel: “nossa
inteligéncia, tal como a evolucdo da vida a modelou, tem por fungdo essencial iluminar
nossa conduta, para preparar nossa acao sobre as coisas, prever, com relacdo a uma

situacdo dada, os acontecimentos favoraveis ou desfavordveis que podem se seguir”

(BERGSON, 20054, p. 32).

Qualquer outro método que ndo seja a intuicdo falsearia radicalmente a atitude
filoso6fica: a coincidéncia com o ritmo da duracdo. Nenhum outro método de
conhecimento apresenta a precisdo encontrada por Bergson na intuigdo, pois ela nos
transporta com precisao ao interior da realidade movente, do tempo real, ou como quer
Bergson, da duragdo. “A intuicdo de que falamos, entdo, versa antes de tudo sobre a
duragdo interior” (BERGSON, 2006d, p. 29), afirma o fil6sofo. Isto é, “sé a intui¢do €

capaz de atingir imediatamente, na sua totalidade concreta, o real. Tudo 0 que ndo é um
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acto simples que coincida com o todo simples da realidade, deforma a realidade porque
ndo a atinge como ela é em si” (MARTINS, 1946, p. 107).

A intuicdo filosofica capta de dentro a coisa mesma, coincide com ela, ao inves de
descrevé-la de fora como faz outros métodos de conhecimento como, por exemplo, o
meétodo cinematografico da inteligéncia. Ela é conhecimento imediato do real. Imediato

é 0 conhecimento em que ndo existe intermediario entre o sujeito e o objeto.

Segundo Bergson, “a intui¢do ¢ aquilo que atinge o espirito, a duragdo, a mudanga pura”
(BERGSON, 2006d, p. 31) ou ¢ “a simpatia pela qual nos transportamos para o interior
de um objeto para coincidir com o que ele tem de Unico e, consequentemente, de
inexprimivel” (BERGSON, 1974, p. 20).

Portanto, pensar intuitivamente é, no bergsonismo, pensar na duragdo. E a duragio que
julga a intuicdo, “mas, ainda assim, ¢ somente a intuicdo que pode, quando tomou
consciéncia de si como método, buscar a duracdo nas coisas, evocar a duragdo, requerer
a duragdo, precisamente porque ela deve a duracdo tudo o que ela ¢” (DELEUZE, 1999,
p. 125-126).

A intuicdo compreendida como método filos6fico ou como um caminho para pensar 0
real (0 movimento, a duracdo) de modo preciso ndo € algo de inato, natural, facil de
exercitar: mas sim algo dificultoso que exige esforco: “repudiamos assim a facilidade.
Recomendamos um certo modo dificultoso de pensar. Estimamos acima de tudo o
esfor¢co” (BERGSON, 2006d, p. 99), afirma Bergson.

Pensar de modo intuitivo ¢ dificultoso porque ¢ “preciso desligar-se de habitos
profundamente enraizados, verdadeiros prolongamentos da natureza” (BERGSON,
1974, p. 144), esforcar-se para transcender a inteligéncia ou nossa percepc¢do habitual
que se preocupa antes de tudo com a necessidade da acdo, e limita-se a tomar do

transformar-se constante da matéria pontos instantaneos, e por isso mesmo, imoveis.

Pensar intuitivamente é pensar em duracdo. A inteligéncia parte
ordinariamente do imoével e reconstr6i como pode 0 movimento com
imobilidades justapostas. A intuicdo parte do movimento, pde-no, ou antes,
percebe-o como a propria realidade e ndo vé na imobilidade mais que um
momento abstrato, instantaneo que nosso espirito tomou de uma mobilidade.
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A inteligéncia brinda-se ordinariamente com coisas, entendendo com isso
algo estavel, e faz da mudanca um acidente que lhe viria por acréscimo. Para
a intuicdo, o essencial é a mudanca: quanto a coisa, tal como a inteligéncia a
entende, ela é um corte praticado no meio do devir e erigido por nosso
espirito em substituto do conjunto (BERGSON, 2006d, p. 32).

Se desejamos pensar intuitivamente, usando a intuicdo como método, € necessario
muito trabalho: ¢ preciso “inverter a marcha habitual do trabalho do pensamento”
(BERGSON, 1974, p. 38) que recorre primeiramente a inteligéncia; “romper com
habitos cientificos que respondem as exigéncias fundamentais do pensamento; fazer
violéncia ao espirito, escalar de volta a inclinagdo natural da inteligéncia” (BERGSON,
2005a, p. 32); buscar nosso objeto recorrendo primeiramente a intuigdo, porque ‘“na
falta do conhecimento propriamente dito, reservado a pura inteligéncia, a intuicdo
podera nos fazer apreender o que os dados da inteligéncia tém aqui de insuficiente e

nos deixar entrever o meio de completa-los” (BERGSON, 20053, p. 192).

A inteligéncia parte da imobilidade dos simbolos ou conceitos ja prontos para chegar ao
real, ao movimento, trabalhando sobre o fantasma da duracéo. A intuicdo ndo se instala
em conceitos pré-fabricados, pelo contréario, ela comeca por afastar os conceitos,
partindo da duracdo, pois 0 pensamento € um movimento, ou seja, pensar intuitivamente

€ buscar a mobilidade, o fluxo continuo das coisas.

Il. A relacdo entre a escritura pensante de clarice lispector e 0 bergsonismo

Ao longo das obras de Clarice Lispector, sobretudo em Agua viva, o tema do
pensamento assume muitas variagdes ou improvisos: antes do pensamento, atras do
pensamento, pré-pensamento, pensar-sentir, pensamento-sentimento, atras do atras do

pensamento-sentimento, além do pensamento e pensamento- liberdade.

Alberto Dines foi o primeiro a falar em variacdes e a relacionar o livro Agua viva a
musica sinfonica: “E menos um livro-carta e, muito mais, um livro-musica. Acho que
vocé escreveu uma sinfonia. E o mesmo uso do tema principal desdobrando-se,

escorrendo até se transformar em novos temas que, por sua vez, vao variando” (2002, p.

285).
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Porém a nosso ver essas variagdes sobre o tema do pensamento em Clarice se
assemelham mais as improvisacdes jazzisticas do que a musica sinfonica. No jazz trata-
se de tecer em tempo real, no exato momento em que se esta tocando, variacdes em
torno de algo que serve de base: a linha de uma cangdo que serve de tema, uma
sequéncia de acordes, alguns intervalos melddicos, uma tonalidade. As improvisagdes
mais famosas que conhecemos, no jazz, sdo as de Charlie Parker que, por exemplo, em
“Ko Ko” improvisou linhas melddicas notavelmente rapidas, jazz em furia, a partir da

cancao “Cherokee”.

As variacbes de Clarice poderiam ser confundidas também com o Leitmotiv. O
Leitmotiv é o tema ou ideia musical claramente definido, representando ou simbolizando
uma pessoa, objeto, ideia etc., que retorna na forma original, ou em forma alterada, nos
momentos adequados, numa obra dramatica (principalmente operistica). Embora o
recurso ao Leitmotiv ja seja identificavel em Beethoven, foi Richard Wagner o primeiro
a utilizar esta técnica de composicao de forma sistematica e transversal, estruturando os
seus dramas musicais a partir de redes de Leitmotive com um valor simbdlico e

dramético fundamental.

Porém, ndo é o Leitmotiv que interessa a Clarice, mas as variagdes jazzisticas, som
musical desterritorializado, espécie de grito ou objeto gritante que é dissonante, sem
melodia: “A dissonancia me é harmoniosa. A melodia por vezes me cansa. E também o
chamado leitmotif ” (LISPECTOR, 1998a, p. 60). Ou: “Sei o que estou fazendo aqui:
estou improvisando. Mas que mal tem isto? Improviso como no jazz improvisam

mausica, jazz em fdria, improviso diante da platéia” (LISPECTOR, 1998a, p. 21).

Clarice, a exemplo do saxofonista Charlie Parker, faz de modo brilhante variacdes a
volta de um tema (o tema do pensamento), fazendo passar linhas de fuga, levando a
imagem dogmatica do que significa pensar, a concepcdo do senso comum do que seja
pensar (o pensar como algo natural), em direcdo ao pré-pensamento, pois atras do
pensamento existe um fundo musical: “Quanto a musica, depois de tocada para onde ela
vai? Musica s6 tem de concreto o instrumento. Bem atrds do pensamento tenho um
fundo musical” (LISPECTOR, 19983, p. 42).
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Para Rafaela Teixeira Zorzanelli, “o pré-pensamento ou pensar-sentir se enlaca ao
processo de despersonalizacdo. A relacdo entre esses processos se resumiria no fato de
que a despersonalizacdo lancaria ao estado de pré-pensamento e, a0 mesmo tempo, o
pré-pensamento seria um exercicio despersonalizante” (ZORZANELLI, 2005, p. 69).
Ou seja, seria por meio da experiéncia da despersonalizagdo que 0s personagens de
Clarice se abrem para as possibilidades de criar outras modalidades de relagdes consigo
e com o mundo, outras formas de sentir, mas também de pensar (0 pré-pensamento).
Essa temética da despersonalizacdo, de acordo com Zorzanelli, € uma marca sui generis
da obra de Clarice Lispector e assume um tom forte e decisivo nas obras A paixao
segundo G.H., e em A maga no escuro.

A nosso ver 0 pré-pensamento (ou estas variagdes que 0 pensamento assume no texto de
Clarice) nao aponta para um processo de despersonalizagdo: ndo ha despersonalizagéo,
SO devir, e a literatura exprime estes devires ndo humanos do homem. Por exemplo: o
devir-animal (o0 ponto de mistura entre Martim e as vacas em A maga no escuro ou entre

G.H. e a barata em A paixado segundo G.H.).

A principio, pareceu-nos que estas variacdes que 0 pensamento assume no texto dessa
autora (pré-pensamento, atrds do pensamento etc.) fossem equivalentes ao
“inconsciente” psicoldgico ou psicanalitico, descoberto por Freud, pois em uma
entrevista concedida a Affonso Romano de Sant’Anna e Marina Colasanti, a prépria
Clarice, ao descrever o seu processo criador, afirma ter elaborado seu texto de modo
“inconsciente”™: “Eu elaboro muito inconscientemente. As vezes pensam que eu nio
estou fazendo nada. Estou sentada numa cadeira e fico. Nem eu mesma sei que estou
fazendo alguma coisa. De repente vem uma frase” (LISPECTOR, 2005, p. 150).

Contudo, pesquisando um pouco mais, abandonamos essa hipdtese de equivaléncia
entre as variacdes que o pensamento assume no texto de Clarice e o inconsciente
psicanalitico, e chegamos a conclusdo de que ndo é possivel falar em inconsciente
freudiano em Clarice. Isto é, a autora, ao se referir ao inconsciente em sua entrevista,
ndo estd empregando essa a palavra para designar “as idéias latentes em geral, [...]
idéias que se mantém a parte da consciéncia, apesar de sua intensidade e atividade”

(FREUD, 1969, p. 330), ou “processos, como por exemplo, os processos recalcados,
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que, se fossem tornados conscientes, contrastariam de forma crassa com o restante dos
processos conscientes” (FREUD, 2006, p. 25).

Em Agua viva e também nos outros textos de Clarice ndo encontramos o inconsciente
psicoldgico ou psicanalitico porque 0s processos no sistema inconsciente para Freud séo
atemporais, isto €, “eles ndo sdo cronologicamente organizados, ndo séo afetados pelo
tempo decorrido e ndo tem nenhuma relagdo com o tempo” (FREUD, 2006, p. 37-38).
Contudo, sabemos que Clarice é a ficcionista do tempo por exceléncia, ou seja, 0 tempo
é uma tematica persistente na obra clariceana. De acordo com Massaud Moisés:

Clarice representa na atualidade brasileira (e mesmo portuguesa) a ficcionista
do tempo por exceléncia: para ela, a grande preocupacdo do romance (e do
conto) reside no criar o tempo, cria-lo aglutinando as personagens. Por isso
correspondem suas narrativas a reconstrugdes do mundo ndo em termos de
espaco mas de tempo, como se, apreendendo o fluxo temporal, elas pudessem
surpreender a face oculta e imutavel da humanidade e da paisagem
circundante (MOISES, 1967, p. 192).

Outro motivo para a impossibilidade da existéncia de um inconsciente psicoldgico ou
psicanalitico em Agua viva é o desinteresse que Clarice sempre demonstrou pela
psicologia. “Além do mais”, diz G.H., “a ‘psicologia’ nunca me interessou. O olhar
psicologico me impacientava e me impacienta, € um instrumento que sO transpassa.

Acho que desde a adolescéncia eu havia saido do estdgio do psicoldgico”

(LISPECTOR, 1998c, p. 25).

Se Clarice é avessa, contraria a psicologia, isso ocorre porgue essa ciéncia é insuficiente
para nos revelar a coisa em si, a duracdo, o tempo indivisivel. Essa preocupacao da
escritora com o tempo (tempo compreendido como duracgdo) vai criar uma aproximacao,
um didlogo entre literatura e filosofia. Olga de Sa afirma que “Clarice Lispector, pelas
suas preocupacdes com a consisténcia da vida expressas em sua escritura, situa-se mais

no ambito filosofico do que psicoldgico” (SA, 2004, p. 280).

Concordamos com Olga de Sa: também achamos que Clarice situa-se melhor no campo
da filosofia (particularmente no campo da metafisica bergsoniana) do que no campo da
psicologia. Entendemos que as variagdes que 0 pensamento assume nos textos de

Clarice estdo relacionadas & intuicao.

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitoria, s. 2, ano 7, n. 9, 2011. 26



Em vérios textos Clarice faz referéncia a intuicdo ou faz uma relagdo entre a intuicéo e
processo de escrever. “Nunca tive, enfim, o que se chama verdadeiramente de vida
intelectual. Até para escrever uso minha intuicdo mais do que a inteligéncia”
(LISPECTOR, 2005, p. 96), explica Clarice, falando a respeito de seu processo de
criagdo. “Outra coisa que nao parece ser entendida pelos outros ¢ quando me chamam
de intelectual e eu digo que ndo sou. De novo, ndo se trata de modéstia e sim de uma
realidade que nem de longe me fere. Ser intelectual é usar sobretudo a inteligéncia, o
que eu ndo faco: uso é a intuicdo, o instinto” (LISPECTOR, 1999c, p. 149). “Para falar
a verdade, ndo se pode pensar num contetdo sem sua forma. SO a intuicdo toca na
verdade sem precisar nem de contetdo nem de forma. A intuicdo é a funda reflexéo
inconsciente que prescinde de forma enquanto ela propria, antes de subir a tona, se
trabalha” (LISPECTOR, 1999c, p. 255).

A palavra intuicdo ndo esta sendo empregada aqui por nos, neste trabalho, no sentido
ordinario do termo (intuicdo: sentimento, inspiracdo, simpatia), 0 do senso comum, ou
no sentido psicoldgico (intui¢do: inconsciente), mas sim na acep¢do que da a essa

palavra Bergson, na sua obra filoséfica.

No bergsonismo encontramos uma critica contra a inteligéncia ou contra nosso modo de
pensar habitual. A inteligéncia estd adaptada para o conhecimento préatico, constrdi
mundos, instrui artifices, produz sistemas, ela € uma poténcia ativa. “A inteligéncia, no
estado natural, visa um objetivo Gtil praticamente. Quando substitui 0 movimento por
imobilidades justapostas, ndo pretende reconstituir o movimento tal como ele é;
substitui-o simplesmente por um equivalente pratico” (BERGSON, 2005a, p. 169). Mas
captar a vida implica, para Bergson, renunciar a inteligéncia e retomar aquele sentido
intimo, ao qual, por ndo dispor de um termo novo, ele dard 0 nome de intuicdo. Para
conhecermos as coisas como elas sdo em si, na sua realidade movente, no seu devir,
temos que tomar uma atitude oposta a atitude utilitaria da vida concreta, a atitude do

conhecimento intuitivo.

Inteligéncia e intuicdo diferem uma da outra pela fungdo: enquanto que a inteligéncia
capta o que é material e morto, a intuicdo penetra na duracdo, que é como que a vida de

todos os seres. Duragdo real significa evolucdo, perpétuo vir-a-ser, continuidade
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ininterrupta de movimento ou mudanca, criagdo constante ou incessante producdo de
realidade nova, heterogénea, imprevisivel pelo calculo. Duragdo quer dizer invencao,
criacdo de formas, elaboracdo continua do inteiramente novo. Também a criacdo
artistica é duracdo, isto é, a arte é criacdo, imprevisibilidade, liberdade e
indeterminacdo: “Assim como me lango no traco de meu desenho, este é um exercicio

de vida sem planejamento” (LISPECTOR, 19984, p. 22).

Publicado em 1973, o livro Agua viva, na sua génese intitulado Atras do pensamento:
mondlogo com a vida, ilustra muito bem um dos problemas fundamentais da escritura
de Clarice Lispector: a questdo do pensamento ou da busca por novas maneiras de

pensar relacionadas a intuicéo.

A personagem nessa obra ndo descarta o pensamento l6gico, porém busca um novo tipo
de pensamento, um pensamento atrds do pensamento habitual, pensamento que pensa
intuitivamente, em continua mudanca, que busca captar pela intuicdo a matéria-prima da
vida, a duracdo, o movimento, o fluxo, o devir, a dimensdo da temporalidade: “Vou
adiante de modo intuitivo e sem procurar uma idéia: sou orgéanica” (LISPECTOR,
1998a, p. 22). “E nada planejo no meu trabalho intuitivo de viver: trabalho com o
indireto, o informal e o imprevisto” (LISPECTOR, 1998a, p. 37). “Quero lonjuras.
Minha selvagem intuicdo de mim mesma” (LISPECTOR, 1998a, p. 23).

Pensar intuitivamente, esclarece Bergson, € pensar na duracdo. A inteligéncia parte
ordinariamente do imovel e reconstri bem ou mal o movimento com imobilidades
justapostas. “A intuicdo parte do movimento, coloca, ou melhor, percebe-o como a
realidade mesma, e ndo vé na imobilidade mais que um movimento abstrato, um

instantaneo tomado por nosso espirito na mobilidade” (BERGSON, 1974, p. 121).

O pensamento no texto Agua viva ao invés de submeter-se a inteligéncia ldgica, busca
um processo de experimentacdo de um pensamento intuitivo que questiona as formas

tradicionais, habituais, do que ¢é considerado “pensar”.

Ainda tenho medo de me afastar da I6gica porque caio no instintivo € no
direto, e no futuro: a invengdo do hoje é 0 meu Gnico meio de instaurar o
futuro. Desde ja é futuro, e qualquer hora é hora marcada. Que mal porém
tem eu me afastar da l6gica? Estou lidando com a matéria-prima. Estou atras
do que fica atrds do pensamento (LISPECTOR, 1998a, p. 12).
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Quando Clarice afirma que ndo tem uma vida intelectual é porque na sua escritura, no
Seu processo criativo, ela prioriza a intuicdo em detrimento da inteligéncia, da l6gica. A
intuicdo funciona para essa autora como método, caminho para nos revelar o ser, o
movimento, a duragdo que ¢ tempo indivisivel: “sé me comprometo com vida que nasga
com o tempo e com ele cresga: s6 no tempo ha espago para mim” (LISPECTOR, 1998a,

p. 10).

Porém essa intuicdo que aparece nos textos de Clarice ndo € idéntica a de Bergson. Isto
é, a intuicdo nos textos de Clarice é a intuicdo estética. Bergson na sua obra ndo
tematiza apenas a intuicdo compreendida como metodo rigoroso empregado pela

filosofia. Ele, também, fala de outro tipo de intuicdo: a intuicédo estetica.

Essas duas intuicdes (esses dois modelos de conhecer a vida, a duracdo, 0 movente, o
tempo indivisivel) sdo diferentes, tém suas particularidades: a intuicdo filoséfica nasce
da necessidade de trazer para o discurso filoséfico método, rigor, precisdo. A intuicao
estética, por outro lado, nasce sob a pressdo da necessidade, alcanca apenas o individual

e ndo implica regras estritas.

Nosso olho percebe os tragos do ser vivo, mas justapostos uns nos outros e
ndo organizados entre si. Escapa-lhe a intencdo da vida, o movimento
simples que corre através das linhas, que as liga umas as outras e Ihes da uma
significacio. E essa intengo que o artista visa recuperar, recolocando-se no
interior do objeto por uma espécie de simpatia, desfazendo por um esforco de
intuicdo, a barreira que o espaco interpde entre ele e 0 modelo. E verdade que
essa intuicdo estética, como alias a percepcdo exterior, alcanga apenas o
individual (BERGSON, 20053, p. 192).

Todavia estas duas intuicdes, a intuicdo compreendida como método e a intuicdo
estética, ndo se opbem uma a outra, ou seja, apesar de distintas, sdo complementares
porque ambas sdo caminhos para levar-nos para o interior da duracédo, da vida. Elas sdo
caminhos para levar-nos a conhecer ou perceber na natureza aspectos da mobilidade que
ndo estavamos observando, porque estamos habituados a captar apenas instantes do

movimento e representa-los de forma descontinua e imovel.
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Ao mobilizar nossa imaginacgdo, a obra artistica de Clarice nos emancipa das restricoes
do recorte perceptivo da inteligéncia, ou seja, ela nos liberta do nosso modo habitual de
pensar a mobilidade a partir do imével, possibilitando pelas vias estéticas, emocionais e
afetivas, o encontro com a totalidade fluente do tempo, da duragdo ndo apenas nas
coisas, mas, sobretudo, em nés mesmos: “meu tema é o instante? Meu tema de vida.
Procuro estar a par dele, divido-me milhares de vezes em tantas vezes quanto oS
instantes que decorrem, fragmentaria que sou e precarios 0s momentos — s6 me
comprometo com vida que nasga com o tempo e com ele cresca: s6 no tempo ha espago
para mim” (LISPECTOR, 1998a, p. 10).
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