DAS PAGINAS DO JORNAL AO LIVRO:
AS VERSOES DO CONTO “UMA VISITA DE ALCIBIADES”
DE MACHADO DE ASSIS

Cilene Margarete Pereira
Pds-doutoranda em Historia Social da Cultura — Universidade Estadual de Campinas

Resumo: Em 1876, Machado de Assis publica, no Jornal das Familias, a narrativa “Uma visita de
Alcibiades” sob o pseudonimo de Victor de Paula. Na historia, Alvares, um desembargador falastrdo e
simpatico, narra o “aparecimento”, em sua sala, do grego Alcibiades, morto ha cerca de vinte séculos. Em
1° de janeiro de 1882, “Uma visita de Alcibiades” reaparece nas paginas da Gazeta de Noticias bastante
modificado, permanecendo apenas a ideia do conto — que compde, no mesmo ano, a famosa coletanea
Papéis avulsos. Este artigo propde uma reflexdo sobre as modificacGes impressas por Machado de Assis
nas duas versdes do conto, das quais se destacam a construcdo das personagens e do narrador € a insercéo
do texto na tradicdo da satira menipeia.

Palavras-chave: Machado de Assis — Conto. Machado de Assis — “Uma visita de Alcibiades”. Machado
de Assis — Satira menipeia.

Resumen: En 1876, Machado de Assis publica, en Jornal das Familias, la narrativa "Uma visita de
Alcibiades”. En la historia, Alvares, un juez simpatico, narra la "apariencia" en su habitacion, desde el
griego Alcibiades, muerto durante aproximadamente veinte siglos. En 1 de enero de 1882, “Uma visita de
Alcibiades” reaparece en las paginas de Gazeta de Noticias muy modificado, dejando sélo la idea de la
historia, que comprende, en el mismo afio, la famosa coleccion Papéis avulsos. Este articulo propone una
reflexion sobre las modificaciones que se imprimen por Machado de Assis en las dos versiones de la
historia, especialmente la construccion de los personajes y el narrador y la insercion del texto en la
tradicion de la satira menipeia.

Palabras-clave: Machado de Assis — Conto. Machado de Assis — “Uma visita de Alcibiades”. Machado
de Assis — Satira menipeia.

Introducéo

O procedimento de rescrita de um texto ocorre com frequéncia na obra de qualquer
autor; sobretudo quando este o publica em formatos diferentes como costumam ser 0s
destinados a jornais (que possuem uma dindmica propria) e os encerrados em livros,
postos a imortalidade. Entre um suporte e outro algo se altera justamente porque o texto
ndo esta mais circunstanciado a obrigagdes editoriais e a relagBes intertextuais com

outras partes do periddico. Na obra de Machado de Assis, 0 caso mais sério e lembrado
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de reescrita de um texto a partir da mudanca de suporte se deu com o romance Quincas
Borba (1891), que sofreu inGimeras modificacdes quando publicado em livro®. Segundo
as indicacOes de Juracy Saraiva, Quincas Borba teve sua primeira edicdo publicada nas
paginas da revista A Estacdo de 15 de junho de 1886 a 15 de setembro de 1891, sendo
interrompido por um longo tempo nesse periodo (SARAIVA, 2008, p. 199). Em
Machado de Assis: ficcdo e historia, John Gledson observa dois aspectos significativos
da mudanca ocorrida entre as versdes do romance, a constru¢ao do protagonista Rubido,
com o qual “Machado [teria enfrentado] suas maiores dificuldades” (1986, p. 75), e a

atitude do narrador em relacéo ao leitor:

enquanto, anteriormente, [0 narrador] mais ou menos fazia confidéncia [ao
leitor], deixando bem claro que Rubido estd iludido ao imaginar um caso
entre Carlos Maia e Sofia, na versdo posterior ele induz deliberadamente o
leitor a partilhar a ilusdo, jogando com nossa pouca percep¢do das diferencas
entre causalidade ficcional e real (GLEDSON, 1986, p. 74).

No estudo “Entre o folhetim e o livro: a exposi¢do da pratica artesanal da escrita”,
Juracy Saraiva observa que varios aspectos distintos marcam o confronto das versoes de
Quincas Borba, sintetizados pelo procedimento de “transposi¢ao”, em que se verificam
o “deslocamento”; a “condensacdo ou resumo”; a “aglutina¢do” ou “desdobramento”; a
“supressdao” ou “‘acréscimo” de capitulos entre o folhetim e o livro de 18917 Esses
procedimentos evidenciam a imagem de Machado como leitor-critico de sua propria
obra, amparado pelo discurso explicitado no prefacio de seu primeiro romance,
Ressurreicdo (1872), em que afirmava a necessidade do estudo e do trabalho para a

criacdo artistica.

A proposito da reescrita machadiana € necessario destacar a importante analise que o
critico literario Silviano Santiago faz de Ressurrei¢do, no ensaio “Jano, Janeiro”,
entendendo o romance como resultado da “articula¢do de certas estruturas basicas e
primarias” do universo literario do autor (SANTIAGO, 2006, p. 432). A leitura que
Santiago faz da construcdo do romance passa pela analise das estruturas basicas de
diversos géneros literarios, do poema longo “Uma ode a Anacreonte” (Falenas, 1870)
ao conto “A mulher de preto” (Contos fluminenses, 1870), mostrando que “algumas
mudangas inevitaveis modificam a estrutura que informa o primeiro texto [0 poema] e

criam uma outra, semelhante e original ao mesmo tempo” (SANTIAGO, 2006, p. 434).
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Tal percurso critico leva a constatagdo de que a invengdo machadiana “depende quase
que exclusivamente da reelaboracdo de certas estruturas estabelecidas em trabalhos ja
escritos e/ou publicados anteriormente”, isto €, nasce da “revisdo critica do seu proprio
esforco, do que ja conseguiu realizar” (SANTIAGO, 2006, p. 434-435). Este ensaio traz
0 mérito, ja assinalado por John Gledson, de servir como uma espécie de método de
abordagem da obra de Machado, sobretudo no que diz respeito a elaboracdo de seu

discurso ficcional.

Em relacdo aos contos machadianos, pouco se sabe sobre essas modificacdes. A
excegdo mais conhecida ¢ o estudo de critica genética de “Linha reta e linha curva” feito
por Ana Claudia Suriani da Silva (2003), que observou as modificacdes empreendidas
por Machado na “migracao textual” da pega As forgas caudinas para a versdo final do
conto, vista em Contos fluminenses. Antes disso, Machado havia transformado o texto
teatral em narrativa, publicada no Jornal das Familias entre outubro de 1865 e janeiro
de 1866.

Além desses estudos, pouco se tem falado sobre essas “reformas” machadianas,
sobretudo quando elas dizem respeito a primeira fase do autor. Conforme demonstra a
propria fortuna critica de Machado, a preocupagdo dos analistas voltou-se
particularmente para sua maturidade e para os textos considerados obras-primas. Essa
oportunidade critica tem sido absorvida por alguns estudos recentes derivados
principalmente de teses e dissertacGes académicas, das quais se destaca, sem davida, o
de Silvia Maria Azevedo, A trajetoria de Machado de Assis: do Jornal das Familias aos
contos e historias em livro (1990). Este estudo, além de fundamental para o
entendimento do processo de amadurecimento da escrita machadiana, revela os modelos
ficcionais do autor iniciante: “enquanto a produgdo ficcional do periodo de 1864-1869
estaria proxima do romance, os textos publicados entre 1870-1873 representariam o
encaminhamento do escritor para o conto” (AZEVEDO, 1990, p. 26). A partir de uma
analise longa e pormenorizada das narrativas machadianas publicadas no Jornal das
familias, Silvia Azevedo observa que, sendo o romance a “matriz da coletinea de
1870”, o narrador presente nestes textos se comportard “como um narrador de
romance”, tornando a narrativa ¢ as personagens inteiramente compreensiveis ao leitor
(AZEVEDO, 1990, p. 202). Dessa constatacdo nasce uma serie de estratégias proprias

do romance: introdugdo (apresentacdo de ambientes e personagens); associacdo do
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escrito a verdade; aspecto de crbnica; digressdes sobre o passado das personagens;

preocupacdo com a geografia local.

Ja em relacdo ao volume Historias da meia noite, de 1873, a estratégia que prevalece é a
brevidade, “ndo so6 pela eliminagdo de tudo aquilo que ¢ supérfluo do ponto de vista de
um conto, isto €, descrigdes, ‘prefacios’, adendos do narrador, etc., mas também porque
0 escritor escolheu suprimir partes da histéria” (AZEVEDO, 1990, p. 654). A autora
também ressalta que a analise das personagens era um elemento diferenciador das
historias compostas por Machado a de outros colaboradores do Jornal das familias, “ja
que estes pretendiam construir narrativas abarcantes, onde tudo cabia: historia,
geografia, consideracdes de ordem moral, social, psicoldgica, etc.” (AZEVEDO, 1990,
p. 523). Um dos atrativos da prosa machadiana decorria, justamente, da nova expressao
dada a seu narrador, afastando-o do excessivo descritivismo da natureza e do ambiente e
da postura paternalista com a qual era tratado o publico, caracteristicas marcantes das
narrativas do nosso Romantismo. Ao mesmo tempo, a literatura de Machado de Assis
concentrava-se na composicdo social e histérica da personagem, exigindo uma

participacdo mais ativa e critica do leitor.

A reescrita de “Uma visita de Alcibiades”

O conto “Uma visita de Alcibiades” foi publicado pela primeira vez por Machado de
Assis no Jornal das Familias em outubro de 1876 com o pseuddnimo de Victor de
Paula. Ao contrario de outros contos do autor, publicados no mesmo periddico, este nao
foi “fatiado”, tendo sido apresentado ao publico do jornal de uma so6 tacada. O Jornal
das Familias® era um periddico conservador votado ‘““aos interesses domésticos das
familias brasileiras” e como tal exigia, de seus colaboradores, narrativas bastantes
sentimentais e com finais condizentes com a moral familiar da elite oitocentista
brasileira. Os comentarios de Lucia Miguel-Pereira e Jean-Michel Massa ddao bem o tom

do periddico e ilustram suas principais sessoes:

O jornal, como o nome indica, era dedicado as mulheres: entre figurinos,
receitas de doces, moldes de trabalho e conselhos de beleza, para ocupar os
6cios e a imaginacdo das senhoras elegantes, um pouco de literatura, quase
sempre da lavra de Machado de Assis. E, a despeito do nome do autor,
correspondia a expectativa das leitoras: literatura amena, de pura fantasia,
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sem nenhum fundamento da realidade (MIGUEL-PEREIRA, 1949, p. 102).

A revista trazia em cada més um ou dois contos, cujo prosseguimento ou fim
eram publicados no més ou nos meses seguintes. Frequentemente, a edicdo
era completada por algumas poesias de carater sentimental ou de inspiracdo
religiosa. Paginas de modas, ilustradas a cores, enriqueciam cada nimero.
Uma crdnica culinaria, acompanhada de receitas assinadas por Paulina
Filadélfia, instruia as donas de casa e as jovens donzelas candidatas a
casamento. As vezes uma pagina da Biblia, narrada por um dos conegos da
relagdo, dava uma nota religiosa (MASSA, 1971, p. 541).

Uma carta da redacdo, publicada em 1869, destinada a seu publico, as senhoras da elite,
revela ndo sé a tendéncia moral do periddico como os temas escolhidos para desfilar por
suas paginas: romances amenos e anedotas pueris, de pura distracdo, conselhos

domésticos e distintos trajes da Ultima moda parisiense.

Graciosos romances tém sido publicados em nossas colunas nos seis anos de
existéncia que ja contamos, e parece-nos que nem uma sO vez a delicada
susceptibilidade de VV. EEx. tem sido ofendida. Anedotas espirituosas e
morais tém por certo causado a VV. EEX. o prazer que as pessoas de
finissima educacdo experimentam nesse género de amena literatura, e mais
de uma vez conseguiram dissipar as névoas da melancolia que se haviam
acumulado nas belas frontes das nossas leitoras.

A economia domeéstica, confiada a uma senhora, redne a utilidade ao prazer,
e cremos ndo enganarmo-nos supondo que mais de uma receita foi
aproveitada com suma vantagem pelas maes de familia que nos honram com
a sua assidua leitura.

Empenhamos todos os esfor¢os para que os figurinos e os moldes,
acompanhados de suas respectivas explicacOes, estivessem a par do que de
melhor se publica em Paris, onde temos um agente especialmente incumbido
deste importantissimo objeto (JORNAL, 1869, p. 2-3).

Cerca de seis anos depois, em 1° de janeiro de 1882, “Uma visita de Alcibiades”
reaparece nas paginas da Gazeta de Noticias; porém a moldagem e a cara séo outras.
Essa segunda versdo, praticamente sem modificacdes®, foi incorporada & coletanea
Papéis avulsos, livro apontado pela critica como divisor da literatura machadiana no
que diz respeito aos contos — papel que, nos romances, coube a Memorias postumas de
Bras Cubas (1880-1881). O aproveitamento tematico foi apontado pelo proprio
Machado de Assis que, em nota ao final do volume, observou: “Este escrito teve um
primeiro texto, que reformulei totalmente mais tarde, ndo aproveitando mais do que a
ideia. O primeiro foi dado com um pseudénimo e passou despercebido” (ASSIS, 1997,
I, p. 366).
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Ja de saida, nota-se que Machado direciona o olhar do critico para o que ele considera
ser uma “reformulacdo total” do conto, deixando evidente apenas o aproveitamento da
“ideia”, ou seja, do tema que da origem a trama. O que equivale dizer que Machado
modifica a construcdo do enredo que, nas duas versdes, continua a ser o aparecimento

inesperado (mas requisitado) do grego Alcibiades em pleno século XIX carioca.

Parece correto entender que Machado considerava o conto relevante, pois € um dos
poucos de sua fase inicial a desfilar pelas paginas de Papéis avulsos®. Se de um modo
geral podemos avaliar que sua tematica casava bem com a proposta implicita na
coletanea®, devemos também nos lembrar de que para isso foram necessarias grandes
reformulacGes, evidenciando um processo de maturagdo do autor, j& que o texto deixa
de figurar em um periddico familiar, feminino e conservador’ para ocupar um lugar de
destaque na trajetoria ficcional de Machado, passando, ainda, por um jornal de

variedades de grande circulagdo na época®.

Se a ideia foi aproveitada, outros aspectos — ligados ao tema do conto — foram também
“conservados” pelo autor, como a funcdo social de seu protagonista (desembargador); a
situagdo fantastica que permite o “aparecimento” do grego morto; a estrutura dialdgica
(o desembargador contador da histéria) e até mesmo o final abrupto da histéria. Ao
mesmo tempo, o0 tom sério-comico dado a nova versdao do conto ganha uma série de

componentes que transformam o texto e garantem seu efeito final.

A principio, podemos enumerar algumas importantes modificagbes entre as duas
versdes do conto: em 1876, o conto era menor’ —; a personagem principal nomeada e
bem descrita (havia uma apresentacdo geral do ambiente e a figuracdo de outras
personagens, sobretudo mocinhas avidas por histdrias, sugerindo uma espécie de
convengdo do género romanesco conforme apontou Silvia Azevedo em relacdo a
primeira coletdnea de contos de Machado) e a narragdo eram feitas, a principio, em
terceira pessoa. E este narrador que nos apresenta o desembargador Alvares como um
homem galhofeiro e bonachéo.

O desembargador Alvares bebeu a Ultima gota do genuino café, limpou os

bigodes ao guardanapo e dispds-se a obedecer as mogas que lhe pediam uma

anedota. Era noite de Natal; e o comendador costumava reunir alguns

amigos. O desembargador era figura obrigada de tais festas. Conversado,
galhofeiro, palrador, trazendo sempre no alforje da memdria boa copia de
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anedotas que distribuia as meninas e rapazes curiosos, ndo era possivel passar
sem ele naquelas noites de festa anual (ASSIS, [s.d.], p. 213, 12 versao).

Dado o perfil falador e aneddtico da personagem (anunciado pelo narrador do conto),
ndo se pode dar crédito a histdria contada por ele para entretenimento da plateia tdo

afeita ao romanesco.

N&o contarei uma anedota mentirosa, dessas que os redatores de folhinhas
aumentam ou remendam para regalo dos fregueses. Vou referir o que me
aconteceu sabado passado.

Séabado passado, logo depois do jantar, estirei-me no diva e abri uma pagina
de Plutarco. Estas meninas talvez ndo saibam que Plutarco é um autor grego.
Pois fiquem sabendo. E autor profano e pagdo. Sem embargo disso, tem
muitos merecimentos (ASSIS, [s.d.], p. 214-215, 12 versdo).

E possivel pensar que essa plateia reflete, em certo sentido, as proprias leitoras do
Jornal das Familias para as quais seria necessario explicar didaticamente e de maneira
simplista certos aspectos da historia. Por exemplo, quem foi Plutarco. Desse modo,
Machado estaria pontuando essa primeira versao de “Uma visita de Alcibiades” por
situacOes ditadas pelo proprio suporte jornalistico. A considerar ainda o titulo e o inicio
do conto estabelecia-se uma espécie de expectativa sentimental em torno da personagem
titulo como o possivel par/marido de uma dama qualquer. E preciso lembrar que a
grande maioria das historias de Machado publicadas no Jornal das Familias versava

sobre o tema amoroso e suas complicacoes™.

No trecho citado, vemos que o desembargador se utiliza de um procedimento bastante
comum para afirmar a autenticidade de sua narrativa: distancia-la das historias
publicadas em formato folhetim pelos jornais da época. No entanto, ao afirmar sua
histéria como verdadeira a partir de tal procedimento, ele acaba por inscrevé-la no
territdrio do folhetinesco.

Na versdo de 1882, toda essa “moldura narrativa” é retirada ¢ 0 proprio formato do
conto muda, tornando-se um texto epistolar, género explorado por Machado com
resultados bem positivos ja em sua fase experimental em “Confissdes de uma viuva
moga”*!. Essa nova opcdo propde um disfarce textual-ficcional, visto que o conto é

apresentado por meio de uma estratégia dialogica especifica: a carta “do desembargador
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X... ao chefe de policia da Corte”. O que Machado faz ¢ utilizar-se de outro género (no

caso, a carta — pertencente ao ambito privado), parodiando-o.

Tal recurso parodico (apropriacdo de outros géneros do discurso) ocorre com frequéncia
nas narrativas de Papéis avulsos: em “O segredo do Bonzo”, Machado recorre a
“parrativa de viagem”; em “Teoria do medalhdo” a forma em evidéncia é o “dialogo
filoso6fico”, enquanto “O espelho” é anunciado como “esbogo de uma nova teoria da
alma humana” e “O alienista” como cronica historica. O conto “Na arca” ¢ composto
por “trés capitulos inéditos do Génesis” e “A serenissima republica” narra a
“conferéncia do conego Vargas” a respeito da “organizacdo” politica das aranhas (e dos

homens)™.

E interessante perceber como essa estratégia de iniciacdo narrativa (evidentemente
parddica) envolve o leitor, ja imerso no clima fantasioso do préprio discurso ficcional.
De certo modo, sdo duas as estratégias ficcionais a que o leitor esta sujeito no texto
machadiano: a que emoldura todo discurso narrativo de ficcdo e a que se associa ao

disfarce textual, simulado a partir de outro género.

Esta modificacdo estrutural contribui para outra, bem mais importante: a perspectiva
narrativa passa a ser o proprio desembargador, protagonista do conto. Machado se
abstém da narracdo onisciente e impessoal do narrador em terceira pessoa (inicialmente
utilizado na 12 versdo) para pontuar seu novo texto a partir de uma pessoalidade
narrativa, disposta, como se sabe, a subjetividade. Se o Desembargador contador de
historias de saldo, na 12 versdo do conto, marca sua distancia (paradoxal) dos escritores
folhetinescos ao afirmar que seu relato é veridico; nesse novo formato, Machado opta
por associar, indiretamente, seu narrador a fabulacdo, apresentando uma versdo dos
fatos — vivenciados (diga-se de passagem) apenas por ele e pelo grego morto revivido e
morto outra vez. Em outras palavras, ndo existe testemunho da veracidade da histéria

exceto o do proprio narrador.

E interessante apontar, no entanto, que a situacdo da voz narrativa na versio do conto
publicada no Jornal das Familias impde também um importante procedimento
explorado por Machado em Papéis avulsos no conto “O espelho”: o desdobramento

narrativo. Tanto na primeira versdo de “Uma visita de Alcibiades” quanto em “O
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espelho” ha a substituicdo de um narrador em terceira pessoa (objetivo, onisciente e
indeterminado) por um narrador-protagonista. Ambos narram episodios estranhos
acontecidos com eles sem explicacdo cientifica alguma, imersos em um clima
fantasmagorico. Esse procedimento narrativo machadiano parece atender, no entanto,

mais a exigéncia dos contos fantasticos do que a uma especificidade dos contos.

Desse modo, escolher o proprio desembargador como narrador (Unico) da histéria (na 22
versdo do conto) elimina ndo s6 o desdobramento narrativo como instaura outra Gtica da
apreensdo do narrado que deve ser encarado, pelo leitor, como verdadeiro, mesmo que
disposto a inverdade ou & manipulacdo (ainda que ndo intencionais). Como narrador de
sua propria histéria (e envolvido emocionalmente com o caso), o desembargador €
propenso ao engano. Essa perspectiva € bem posta ja no comeco da 22 versdo do conto
quando o narrador se mostra bastante abalado pelo vivenciado: “Desculpe V. Exa. o
tremido da letra e o desgrenhado do estilo; entendé-los-4 daqui a pouco” (ASSIS, 1950,
p. 275, 22 versdo). Em outros momentos, 0 mesmo estado de espirito é anunciado,
evidenciando o quanto o narrador encontra-se, ainda, abalado com o caso: “Como eu
estivesse frio e trémulo (ainda o estou agora)...” (ASSIS, 1950, p. 278, 2* versdo); “...
cheguei a cuidar que o pesadelo ia acabar, que o vulto ia desfazer-se...” (ASSIS, 1950,
p. 282, 22 versao).

Na versdo de 1882, ao mesmo tempo em que a figura do desembargador ganha relevo
ao assumir a funcdo narrativa, ela é apagada descritivamente para se enfatizar o grego
Alcibiades através de um melhor delineamento de seus aspectos fisicos e psicoldgicos.
O que sabemos, de fato, do desembargador? Sua funcdo social e predilecdo obsessiva
pelo grego (como identificara o chefe de policia quando estudantes de direito).
Acostumado a julgar os atos alheios, o desembargador agora é posto em situacao
semelhante, tendo de explicar, em detalhes, o ocorrido ao antigo colega, responsavel
agora pela investigacdo do caso. Mais uma vez, Machado nos coloca frente a frente com
um narrador eximio na arte da persuasdo e da argumentacdo — mesmo que abalado
emocionalmente. Vale lembrar ao leitor de que sdo também bacharéis em direito Bras
Cubas, Bento Santiago e Aires, todos dotados de uma sabedoria singular e de poder de

convencimento.

A partir do apagamento da figura do desembargador como personagem e de uma maior
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participacdo descritiva do grego Alcibiades tem-se, assim, uma intensificacdo do
componente cdmico do conto, dado justamente pelo antagonismo entre as épocas € 0S
estilos de vida das respectivas personagens masculinas. Dessa forma, a situacdo
dramatica (o0 confronto entre mundos) ndo sO6 contribui para a extensdo e
desenvolvimento do texto — que adquire mais paginas — quanto para a intensificacdo do

antagonismo masculino.

Essa nova versao do conto traz o subtitulo de “carta do desembargador X... ao chefe de
policia da Corte”. A inser¢do do subtitulo funciona como um elemento interpretativo
duplo. Num primeiro momento sugere ao leitor/critico um deslocamento de género,
como se Machado estivesse migrando do género fantastico (apresentado na 12 versao)
para adentrar no territério da narrativa policial fantasiosa™, pois temos agora a
comunicacdo de uma morte (quem sabe um homicidio?!?!). Ao mesmo tempo a
insercdo do subtitulo revela indicios da modificacdo de sua moldura narrativa que
promove um tipo de dialogismo diverso, ja que, além da insercdo de duas vozes
narrativas, a do protagonista-desembargador e a do grego Alcibiades, sendo esta
“resumida/relatada” pela primeira, surge uma “outra voz” supostamente ausente, mas

presente no nivel da enunciacdo: a do destinatario da carta, o chefe de policia da corte.

Corte, 20 de setembro de 1875.

Desculpe V. Exa. o tremido da letra e o desgrenhado do estilo; entendé-los-a
daqui a pouco.

Hoje, a tardinha, acabado o jantar, enquanto esperava a hora do Cassino,
estirei-me no sofd e abri um tomo de Plutarco. V. Exa., que foi meu
companheiro de estudos, ha de lembrar-se que eu, desde rapaz, padeci esta
devocéo do grego; devocao ou mania, que era 0 nome que V. Exa. Ihe dava, e
tdo intensa que me ia fazendo reprovar em outras disciplinas (ASSIS, 1950,
p. 275, 22 versao).

Pelas informacdes iniciais do desembargador, sabemos que algo assustador aconteceu, a
ponto de fazé-lo tremer a letra e desgrenhar o estilo. Entretanto o que mais chama a
atencdo € a narrativa, apesar do susto e do estilo atabalhoado, ser tdo protocolar e
cerimonial (mesmo existindo entre os missivistas amizade e intimidade de longa data).
Aqui, sdo as vozes sociais e seus papeis que discursam, assumindo as caracteristicas
esperadas na relagdo hierarquica entre os homens. Desse modo, é importante apontar

que a estrutura epistolar da 22 versdo do conto aponta a existéncia de trés forcas
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estilisticas: duas delas compostas pelas vozes e posturas divergentes das personagens (a

contemporanea do desembargador e a passadista do grego Alcibiades):

Que mais direi a V. Exa.? No fim de poucos minutos conversavamos os dois,
em grego antigo, ele repotreado e natural, eu pedindo a todos os santos do
céu a presenga de um criado, de uma visita, de uma patrulha, ou, se tanto
fosse necessario, — de um incéndio (ASSIS, 1950, p. 278, 22 versio).

A composicdo das duas personagens ja comeca a evidenciar a distingdo de estilos;
enquanto Alcibiades mostra-se, apesar do distanciamento espacial e temporal, natural e
altivo; o desembargador, cavado no chdo de sua propria terra, perde o prumo,
encenando a situagdo comica. Mesma lingua (grego antigo), mas inscrito em situagdes

discursivas distintas.

Repeti-lhe que sim, que o paganismo acabara, que a academias do século
passado ainda Ihe deram abrigo, mas sem convicgdo, sem alma... (...)

- Morto Zeus?

- Morto.

- Dionisos, Afrodita?...

- Tudo morto (ASSIS, 1950, p. 281, 22 versdo).

A terceira forga estilistica se caracteriza por uma escrita burocrética e protocolar, ja que
tem em mira o destinatério da carta, o chefe de policia da Corte.

Rogo a V. Exa. se digne de expedir suas respeitaveis ordens para que o
cadaver seja transportado ao necrotério, e se proceda ao corpo de delito,
relevando-me de néo ir pessoalmente a casa de V. Exa. agora mesmo (dez da
noite) em atencdo ao profundo abalo por que acabo de passar o que alias farei
amanhd, antes das oito (ASSIS, 1950, p. 286, 22 versao).

Esse aspecto formal do conto, em que ha a mistura de estilos e parodizacdo de outros
discursos provenientes de séries privadas e/ou pulblicas, se associa a uma vertente
literaria de grande importancia na historia do género sério-cdmico, a satira menipeia. O
confronto de ideias (e épocas) faz com que a “satira menipeia” seja reconhecida por sua
estrutura dialdgica, na qual emerge ndo s6 a oposicdo das vozes discordantes, mas

também as especificidades estilisticas de cada discurso.

A relagdo existente entre a menipeia e a obra machadiana j& foi demostrada por alguns

criticos, dos quais se destacam José Guilherme Merquior e Enylton Sa de Rego. Em

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitéria, s. 2, ano 8, n. 10, 2012. 11



“Género e Estilo nas Memdrias Postumas de Bras Cubas”, artigo publicado em 1972 —
e renomeado por “O romance carnavalesco de Machado™ nas edi¢des atuais da Atica de
Memérias péstumas de Bras Cubas (Série Bom Livro)™, Merquior inaugura a relacéo
da obra machadiana a satira menipeia, observando que o primeiro romance maduro do
autor seria, gracas a sua ‘“fusdo de humorismo filoséfico e fantastico [...], um
representante moderno do género comico-fantastico [...] também conhecido como
literatura menipeia” (2004, p. 4). Merquior observa cinco aspectos principais da satira
menipeia expressos na obra machadiana: 1. Auséncia de distanciamento enobrecedor
das personagens e de suas acdes; 2. Uso de géneros intercalados; 3. Representacdo de
estados psiquicos estranhos; 4. Liberdade de enredo; 5. Mistura entre o sério e 0
cobmico. Embora Bakhtin referira-se a quatorze caracteristicas da satira menipeia, em
Problemas na poética de Dostoievski (1981)", os aspectos pontuados por Merquior

funcionam como uma espécie de concentracdo da forma a seus atributos fundamentais.

Em O Calundu e a Panaceia: Machado de Assis, a satira menipeia e a tradicao
lucianica (1989), Enylton de Sa Rego retoma a reflexdo de Merquior ao examinar as
relacBes existentes entre alguns textos da fase madura da obra de Machado e a satira
menipeia, revisando as principais caracteristicas textuais desta a partir da abordagem de
alguns de seus textos mais importantes, ressaltando a obra de Luciano de Samosata
“tanto por sua importancia na tradicdo menipeia quanto pela familiaridade que com ela
Machado demonstrou na segunda fase de sua obra” (REGO, 1989, p. 4). Para tanto, o
estudioso concentra-se em alguns textos machadianos que apresentariam “ecos de
Luciano e da tradiga@o lucianica”, dos quais se destacam “Teoria do medalhdo”; Quincas
Borba; Dom Casmurro e, claro, Memorias péstumas de Bras Cubas, e 0s seguintes
procedimentos técnicos: “a anatomia e o paradoxo; a parddia e o uso de citagdes
truncadas; o ponto de vista do observador distanciado e o falso pessimismo” (REGO,
1989, p. 105).

Considerando as informacBes dos dois estudos acima, & possivel perceber como
Machado se “apropria” da forma menipeia, em “Uma visita de Alcibiades”, para
conceber a aparicdo espetacular do grego morto, entendendo o conto também como
“fusdo de humorismo filosofico e fantastico”, conforme observou Merquior a proposito
de Memdrias pdstumas de Bras Cubas. No cotejamento das duas versGes do conto,

percebe-se que ha, na segunda, uma melhor exploragdo do antagonismo entre suas
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personagens, representantes de modos particulares de existéncia — apesar de 0 uso da
forma menipeia j& estar configurado na versdo de 1876. Para compreender como
Machado se reporta a satira menipeia para a concepgao de “Uma visita de Alcibiades”, é

importante repassarmos algumas caracteristicas do género que nos interessam aqui.

Em “Epos e romance”, Mikhail Bakhtin busca compreender a génese do romance
(género orientado para o presente e, portanto, inacabado), relacionando-a a literatura
sério-cémica, na qual o objeto de representacdo literaria é dado sem distanciamento e
veneracgdo a partir do poder desmistificador do riso — diferente do modelo épico e/ou dos

géneros elevados, centrados no passado absoluto.

O riso tem o extraordinario poder de aproximar o objeto, ele o coloca na zona
de contato direto, onde se pode apalpa-lo sem ceriménia por todos os lados,
revira-lo, vira-lo do avesso, examind-lo de alto a baixo, quebrar o seu
envoltorio externo, penetrar nas suas entranhas, duvidar dele, estendé-lo,
desmembré-lo, desmascaré-lo, desnudé-lo, examina-lo e experimenta-lo a
vontade (BAKHTIN, 2010, p. 413).

Ao género sério-comico Bakhtin relaciona os “didlogos socraticos” ¢ a “satira

[{ P54

menipeia”, reportando o critico aos aspectos definidores de cada um. A “satira

»18 30 apresentar a imersdo no fantéstico e

menipeia” se distancia do “dialogo socratico
possuir um traco cémico mais incisivo, despertando situacdes, as vezes grosseiras, de
absoluto disparate e riso; seu objetivo seria, segundo Bakhtin, “virar do avesso 0s
aspectos nobres do mundo e as concepgdes humanas”; “desmascarar ideias e idedlogos”™

(BAKHTIN, 2010, p. 416).

Importa-nos, nesse momento, caracterizar apenas a “satira menipeia”, ja que esta serve
de modelo a constru¢do de “Uma visita de Alcibiades”, sobretudo porque ha uma nitida
oposigdo entre mundo moderno e antigo, representados no conto de Machado,

respectivamente, pelo desembargador e pelo grego Alcibiades.

Uma das caracteristicas formadoras da menipeia estaria ligada a sua liberdade tematica,
formal e espacial, levando o autor da satira a manifestar contetdos dispares mediante

“situacdes e lugares extraordindrios” a fim de “provocar e experimentar uma ideia
filosofica” (BAKHTIN, 1981, p. 98)". Um dos modos de experimentacdo da verdade

seria 0 confronto de ideias por meio de personagens representativas do “passado
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absoluto” e do “mundo contemporaneo”. Tal procedimento fantdstico permite, por

exemplo, que as acdes se desloquem da terra para o céu, deste para o inferno®®.

Nas visdes satiricas do além-timulo da satira menipeia, as personagens do
passado absoluto, os atuantes das diversas épocas do passado historico [...] e
0s contemporaneos vivos colocam-se frente a frente, de maneira familiar,
para conversar, e até mesmo brigar. E extremamente tipico este entrechoque
de épocas, segundo o ponto de vista da atualidade (BAKTHIN, 2010, p. 416).

A liberdade tematica e espacial da satira menipeia possibilita o aparecimento do grego
Alcibiades, morto ha vinte séculos, em pleno século XIX brasileiro por meio de uma
simples evocacdo. Na versdo de 1882, o chamamento € feito a partir de um resumo
cinico das crengas espiritualistas do narrador, que “convencido de que todos os sistemas
sdo puras niilidades”, resolveu “adotar o mais recreativo deles” (ASSIS, 1950, p. 276, 22
versdo). A crenga “espiritista” teria a vantagem, segundo a concepg¢do jocosa do
desembargador, de revelar o que o raciocinio e os documentos ndo poderiam, pois a
“inten¢ao de um ato” ¢ mais bem explicada pelo “proprio autor do ato” (ASSIS, 1950,
p. 276, 22 versdo). A evocacdo da-se, a primeira vista, a proposito de tema bastante
singular e por que ndo dizer fatil: “- Que impressdo daria ao ilustre ateniense 0 nNosso
vestuario moderno?” (ASSIS, 1950, p. 276, 22 verséo).

Apenas a primeira vista a indagacdo do desembargador parece estranha, pois, a histéria
de Alcibiades, via a narracdo de Plutarco, revela uma personagem vaidosa e
temperamental. Como traco distintivo, Plutarco realca o carater ambiguo do grego
ilustre e seu gosto pela aparéncia. Este aspecto € bem pontuado no texto machadiano,
ndo sé a partir da lembranca do narrador a propdsito das vestes modernas, mas
principalmente pela postura vaidosa de Alcibiades: “E gamenho, note V. Exa, téo
gamenho como outrora; olhava de soslaio o espelho, como fazem as nossas e outras
damas deste século, mirava os borzeguins, compunha o manto, ndo saia de certas
atitudes esculturais” (ASSIS, 1950, p. 280, 22 verséo).

Longe de conjecturas filosoficas, o desembargador conclama a presenca de Alcibiades
para discorrer sobre suas impressdes relativas ao modo de se vestir moderno, a0 mesmo
tempo em que expde a vaidade de seu convidado como uma espécie de reflexo de sua

prépria personalidade ao mostrar o dominio habil com o qual explora o além-mundo:
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Conjecturar qual fosse a impressdo de Alcebiades era despender o tempo,
sem outra vantagem, além do gosto de admirar a minha prépria
habilidade. Determinei, portanto, evocar o ateniense; pedi-lhe que
comparecesse em minha casa, logo, sem demora (ASSIS, 1950, p. 276-277,
2% versao, grifos nossos).

Com efeito, a posi¢do assumida pelo narrador na 22 versao do conto colabora para uma
identificacdo entre este e seu visitante a partir da vaidade e de atitudes cinicas, pois
ambos ndo sO se preocupam com a exaltacdo prdépria como sdo perfeitos encenadores.
Tal aspecto é captado no conto por meio da propria narragdo do desembargador que
assume sua “crenca’” recreativa no espiritismo e que nos revela o descaramento de

Alcibiades a proposito de outra crenca, a nos deuses:

Lembrou-me entdo que ele fora uma vez acusado de desacato aos deuses e
perguntei a mim mesmo donde vinha aquela indignacdo pdstuma, e
naturalmente postica. Esquecia-me, — um devoto do grego! — esquecia-me
que ele era também um refinado hipdcrita, um ilustre dissimulado (ASSIS,
1950, p. 276-277, 22 versao).

Os termos aplicados a Alcibiades (“refinado hipdcrita” e “ilustre dissimulado”) bem
poderiam descrever a atitude narrativa do desembargador que alardeia seu feito

espiritista como se professasse verdadeiramente a crenca.

Na 12 versdo do conto, a crenca espiritista do desembargador é tratada sem tanta ironia e
serve, fundamentalmente, para conferir uma espécie de “veracidade” narrativa (postular
como Alcibiades apareceu na sala de sua casa). Ao mesmo tempo, tal evocacdo do
grego parece apontar para uma harmonia entre as épocas — algo bem diverso do que
ocorre ap6s a aparicao de Alcibiades na 22 versdo do conto, na qual o desembargador

parece estar amedrontado por tal visdo:

Sendo espiritista, lembrei-me de evocar Alcibiades, o que imediatamente fiz,
convidando-o a comparecer na minha casa, rua de tal, nimeros tantos (placa).
Alcibiades é polido e benévolo; ndo se fez esperar muito. Cinco minutos
depois tinhamos ambos aproximado duas civilizagdes; o tempo e a eternidade
conversaram amigavelmente como pessoas da mesma familia (ASSIS, [s.d.],
p. 214-215, 12 versao).

Ao contrario da 22 versdo, esta aponta para uma atitude menos vaidosa da personagem

que narra: afinal, ndo s6 a evocacao é dada como natural, como ela traz um Alcibiades
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diverso, gentil e bondoso. Efetivamente, Machado remodela as duas personagens,
sobretudo a partir de uma leitura mais “colada” em Plutarco, bidgrafo de Alcibiades,

dotando ambas as figuras de qualidades similares.

A despeito de a liberdade espacial ndo explorar a famosa concepcéo triangular do
ambiente, a situagdo extraordindria propria da menipeia é o alicerce do conto
machadiano em ambas as versoes; tal situagcdo evidencia e provoca a experimentacéo de
uma ideia. E por meio do confronto entre mundos e personagens que se impde uma
espécie de verdade maior: a frivolidade e vaidade humanas. N&o € por outra razdo que
Machado elenca como personagem estruturante de seu conto o grego Alcibiades,
conhecido por sua expressiva arrogancia e vaidade. Na versdo relatada por Plutarco, um
dos casos famosos € o do enorme cdo sem cauda de Alcibiades que colocava o grego

sempre na ordem do dia.

Em “Uma visita de Alcibiades”, o confronto de ideias, caracteristico da satira
menipeia”, € mais rebaixado ainda ao tematizar a oposicdo do modo de vida de ambos
os tempos (e lugares), centrado, sobretudo, em aspectos apenas decorativos e
ornamentais, longe de questionamentos filosoficos ou existenciais. Em ambas as
versdes, essa oposicdo decorativa € tratada, mas € na segunda que ela ganha
importancia, sobretudo porque o desembargador demonstra uma relutancia maior na
aceitacdo existencial do grego (e a leva-lo ao baile): “Calei-me; cheguei a cuidar que o
pesadelo ia acabar, que o vulto ia desfazer-se, e que eu ficava ali com as minhas calgas,
0S meus sapatos e 0 meu século” (ASSIS, 1950, p. 282, 22 versédo).

Em ambas as versdes do conto, hd ainda o que podemos chamar de “inversdo” da
dindmica critica da “satira menipeia”, ja que o choque entre 0 passado absoluto e a
contemporaneidade é dado segundo o ponto de vista do primeiro e ndo o contrario. Ou
seja, a modulacdo comica do conto nasce do confronto das visdes temporais distintas,
mas € priorizada através do choque cultural do grego Alcibiades que ndo “sobrevive”
aos costumes sociais do Brasil oitocentista. De certo modo, ¢é ele que problematiza e
desconstroi a contemporaneidade e ndo o contrario — como ocorre na satira menipeia.
Essa desconstrucéo é feita, propositadamente, por meio de inumeras situacgdes ridiculas
em torno das vestimentas do desembargador: “Como eu passasse a gravata a volta do

pescoco e tratasse de dar o lago, Alcibiades supds que ia enforcar-me, segundo
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confessou depois. E, na verdade, estava palido, trémulo, em suores frios” (ASSIS, 1950,

p. 285, 22 versao).

Na versdo de 1876, a mesma cena é composta em tom diverso: “O pasmo de Alcibiades
aumentou quando me viu atar a gravata. Correu para mim, supondo que ia enforcar-me.

Tranquilizei-o, e vesti o colete” (ASSIS, [s.d.], p. 216, 12 versdo).

Nota-se que a 22 versdo exagera a situagdo, promovendo um maior contraste entre 0s
mundos e uma intensa ridicularizacdo da cena, além de pontuar o crescente desconforto
de desembargador. Em outra cena, essa ridicularizacdo em torno das vestimentas

promove o riso:

- Por Afrodita! Exclamou ele. Es a coisa mais singular que jamais vi na vida
e na morte. Estés todo cor da noite — uma noite com trés estrelas apenas —
continuou apontando para os botdes no peito. O mundo deve andar
imensamente melancolico, se escolheu para uso uma cor tdo morta e tdo
triste. NOs éramos mais alegres; viviamos... (ASSIS, 1950, p. 285, 2@
versdo)®.

Nesse sentido, é possivel dizer que o riso (e o desmascaramento decorrente dele) é
alcancado pelo confronto de imagens, mas aprofundado pela segunda morte de
Alcibiades, incapaz de entender o efeito composicional (e estético) de uma simples
cartola: “Obedeci; fui ao cabide, despendurei o chapéu, e pu-lo na cabeca. Alcibiades
olhou para mim, cambaleou e caiu. Corri ao ilustre ateniense, para levanta-lo, mas (com
dor o digo) era tarde; estava morto, morto pela segunda vez” (ASSIS, 1950, p. 286, 22

Versao).

Se a primeira vida de Alcibiades é encerrada de modo tragico — o grego é alvejado por
dardos e flechas depois de escapar de um incéndio —; no conto machadiano, sua morte €
bastante ridicula e exagerada, compondo um dos tracos constituintes de qualquer satira.
Enquanto a primeira versédo conserva, como era de se esperar — afinal a narrativa é
apresentada a um puablico sedento do romanesco —, um final aneddtico, com o
desembargador mandando ao necrotério o corpo de Alcibiades®®; na segunda versdo, o
elemento fantastico persiste na propria construgdo narrativa que assegura, por meio da
estratégia epistolar, a existéncia de um defunto na sala, “morto pela segunda vez”, a

espera de averiguacOes policiais. Desse modo, convivem (com certa harmonia) a
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concepcao fantastica e comica (propria da menipeia) e a burocratizacdo da escrita, por

meio da linguagem protocolar e séria do desembargador.

Consideracoes finais

Conquanto tenham sérias diferencas, as duas versdes de “Uma visita de Alcibiades” de
1876 e 1882 estdo centradas no dialogo que Machado de Assis promove com a tradicao
literaria por meio da “apropriacdo” dos codigos de composicao da satira menipeia e de
sua prépria escrita, reescrevendo um conto que parece, num primeiro momento,
descontextualizado de seu suporte, o Jornal das Familias, periddico que objetivava falar

a familia brasileira de assuntos de seu interesse.

Considerando que as maiores leitoras do jornal eram as mulheres, jovens casadas ou em
vias de assumir tdo importante compromisso social, que interesse poderia ter uma
narrativa tdo fantastica que nao versava, ainda, sobre assuntos relacionados a familia
brasileira da elite? Se a narrativa ndo tinha um interesse (pratico) imediato, ela
conservava um dos pilares de construcdo dos habitos dos leitores da época, sejam eles
mulheres ou homens: o apelo romanesco e fantasioso. Assim, o conto de Machado
alcancava dois objetivos do jornal de Garnier: entreter com uma historia absolutamente
fantasiosa e leve seus assinantes, sem necessidade de prescricbes morais, e educa-los

culturalmente ao lhes apresentar Alcibiades e, de modo indireto, Plutarco.

A versdao do conto que desfila pelas paginas de Papéis avulsos da um significado
especial a narrativa, tramada a partir do aproveitamento da ideia original ao modo de
concepgdo da maturidade machadiana, isto €, observando aspectos formais mais
complexos que levam a um redirecionamento na constru¢do do narrador-protagonista e
de seu opositor. A opcdo é dar maior atencdo descritiva ao grego para revelar-nos o

préprio narrador, irmanado a Alcibiades por meio de epitetos nada gentis.
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1 A esse respeito John Gledson ressalta que “foram trés e ndo duas as principais etapas da escrita do
romance. O livro de 1891 ndo € apenas uma versdo reduzida e reescrita dos folhetins, mas houve uma
importante interrupgdo nos proprios folhetins, a ponto de Machado ter chegado a encerrar sua publicagdo
(entre julho e novembro de 1889)” (1986, p. 74).

2 Em resumo, Saraiva observa que os procedimentos de “aglutinagdo e de condensagdo demonstram que
Machado de Assis opta por uma narra¢do mais concisa na versao em livro” e que o processo de “exclusdo
de capitulos ou partes destes no texto impresso em livro atende a objetivos diversos, entre 0s quais o de
adequar a narrativa ao novo veiculo e a leitores diferentes, o de reduzir a intervencdo do narrador e o de
eliminar informagdes, cuja necessidade se vincula a publicagdo em episddios” (2008, p. 208-209).
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* 0 Jornal das Familias, de propriedade de Baptiste Louis Garnier, circulou (mensalmente) entre os anos
de 1863 e 1878, tendo sido suspenso inexplicavelmente entre os meses de abril e setembro de 1873. Este
periddico substituiu outra revista, intitulada Revista Popular. No Jornal das Familias, Machado comegou
como colaborador da secdo literaria em junho de 1864 com a narrativa “Frei Simdo”, publicada
posteriormente pelo autor em sua primeira coletanea, Contos fluminenses (1870).

* «O exercicio do escritor aqui também foi com a intengio de adaptar a obra ao suporte. A versio
utilizada para a coletanea foi aquela publicada na Gazeta de Noticias. Desta para o livro, foram feitos
apenas alguns reparos na redacdo” (SILVEIRA, 2010, p. 110). Visto isso, recorremos, neste trabalho, a
versao final do conto, conforme consta em Papéis avulsos.

% Apenas outro conto, “Chinela turca”, publicado originalmente em A Epocha, no dia 14 de novembro de
1875, apareceria em Papéis avulsos.

® Em estudo recente, Daniela Silveira sustenta que “os Papéis avulsos foram organizados a partir dos
principais debates cientificos e filosoficos da segunda metade do século XIX. Para escrever os contos
dessa coletanea, Machado explorou o arcabouco que estruturava a fala dos principais homens envolvidos
em pensar o futuro do pais naquele momento. A linguagem cientifica servia para justificar medidas
politicas e invalidar qualquer opinido que ndo coubesse naquele padrdo de pensamento” (2010, p. 32-33).
Parte desse argumento de Silveira deve-se ao fato de Machado ter confidenciado em carta a Joaquim
Nabuco, grande amigo, que 0s contos escritos para a Gazeta de Noticias tinham a intencdo de compor
uma coletanea. A despeito da tese de Silveira, parece-nos que dois aspectos direcionam a organizacao e a
selecdo dos contos de Papéis avulsos: o arcabouco tedrico a respeito do comportamento humano visto em
varias narrativas, espécies de “conto-teoria”, como definiu A. Bosi, e o disfarce ficcional assegurado pela
moldura dialégica. “Uma visita de Alcibiades” se encaixaria no segundo grupo, enquanto contos como “O
espelho”, “Teoria do medalhdo” e “O segredo do Bonzo” se adequariam nas duas perspectivas.

" Apesar das inclinacdes editorias do Jornal das Familias, é possivel perceber que Machado ndo cedeu
sempre ao moralismo conservador de suas leitoras. O conto “Confissdes de uma vitiva mog¢a” ¢ um 6timo
exemplo de sua subverséo, simulada com ares de bom moco (PEREIRA, 2008, p. 68-108).

8 A Gazeta de Noticias tinha a “funcdo de relatar os Gltimos acontecimentos, com colunas sobre politica
interna e externa, abrir espacos para divulgar assuntos de interesses multiplos e manter colunas pagas,
como os anuncios e ‘a pedidos’, por exemplo” (SILVEIRA, 2010, p. 79). O jornal “tinha tiragem de 21
mil exemplares em dias de semana, 26 mil aos domingos, nimeros que correspondem a algo entre 5 e
10% da populagdo total da Corte no inicio da década de 1880” (CHALHOUB, 2010, p. 17). A estreia de

Machado no jornal deu-se com o conto “Teoria do medalhdo”, em 18 de dezembro de 1881.

® Como j& dissemos, o conto foi publicado em apenas um (nico més, ao contrario de tantas outras
histérias criadas por Machado para 0 mesmo periédico. Examinando todas as narrativas publicadas no
Jornal das Familias entre os anos de 1864 e 1878 por Machado de Assis, apenas dezoito tiveram uma
parte de um total de oitenta e sete textos. Sao elas: “Frei Simao”; “Casada e viuva”; “O oraculo”;
“Diana”; “Francisca”; “Onda”; “Nao ¢ o mel para a boca do asno”; “O carro n.° 13”; “Luis Soares”; “A
vida eterna”; “Mariana”; “Aires e Vergueiro”; “Tempo de crise”; “Decadéncia de dois homens”; “A
carteira”; “Folha rota”; “A ultima receita”.

19 Syas duas primeiras coletaneas, Contos fluminenses e Histdrias da meia noite, formadas por narrativas
retiradas do Jornal das Familias — com excecdo de “Miss Dollar” — tem como tematica central o
casamento, ou melhor, o fracasso matrimonial (PEREIRA, 2008).

1 A concessdo que Machado faz ao género epistolar em “Confissdes de uma vitiva moga™, além de nos
introduzir no universo feminino, permite que acompanhemos o amadurecimento de Eugénia, que de
conhecedora limitada do mundo do romance (e seduzida por sua visdo de amor), se desloca para o papel
de narrador habil e adaptado a retdrica ficcional, capaz de utilizar-se do género para envolver sua
“leitora”, a destinataria de suas cartas, a amiga Carlota. E justamente nesse papel de narradora exclusiva
dos fatos que Eugénia ganha cada vez mais autonomia como mulher, rompendo com os esteredtipos de
submissao e passividade femininas. Ao ganhar voz, ela deixa de ser apenas mais um elemento do dominio
masculino para se afirmar como sujeito de sua historia e de seus desejos.

12 Com efeito, este é o Gnico conto tomado em sentido alegérico, segundo aponta o préprio Machado de
Assis nas paginas finais de Papéis avulsos.

13 Nos moldes das narrativas policiais de Poe, nas quais o elemento fantasioso é também trabalhado.
Pensemos, por exemplo, em “Os crimes da rua Morgue”.
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4 Utilizamos o artigo conforme consta na edicéo da Atica.
1> Bakhtin apresenta uma sintese dos aspectos da satira menipeia em “Epos e romance”, ensaio de 1941,

16 As raizes folcloricas da “satira menipeia” sdo as mesmas do “didlogo socratico”, “ao qual ela esta
ligada geneticamente” (BAKHTIN, 2010, p. 416).

7 Este dltimo aspecto, experimentacdo da ideia a fim de construcdo da verdade, é um dos pontos
essenciais dos “didlogos socraticos”: “a verdade ndo nasce nem se encontra na cabeg¢a de um Unico
homem; ela nasce entre os homens, que juntos a procuram no processo de comunicagdo dialogica”
(BAKHTIN, 1981, p. 94).

18 «“Na menipeia teve grande importancia a representacio do inferno, onde germinou o género especifico
dos ‘dialogos dos mortos’, amplamente difundido na literatura europeia do Renascimento dos séculos
XVIl e XVIII" (BAKHTIN, 1981, p. 100).

1% Na versdo anterior, a mudanca se d4 na nomeacdo da deusa do amor que era tratada em sua versdo
primeira por Vénus, uma correcdo que Machado trata de fazer em 1882.

20 Vejamos como a cena ¢é construida na 1? versdo: “Obedeci. Fui ao cabide, despendurei o chapéu e pu-lo
na cabega. Alcibiades olhou para ela e para mim, empalideceu e cambaleou. Corri ao ilustre ateniense; era
tarde. Tinha caido no chdo. Quando lhe pus a médo no peito, vi que estava diante de um cadaver. Que
havia de fazer? Mandei-o para o necrotério” (ASSIS, [s.d.], p. 217, 12 versdo).
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