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Resumo: Em O beijo da palavrinha, o escritor mogambicano Mia Couto apresenta o tema da morte,
inserindo-a num contexto em que pesam outras privacdes, sem, no entanto, prescindir de um estilo
marcadamente poético. A partir de metéforas relacionadas ao mar, a terra e ao ar, Couto reflete sobre a
significagdo da morte e constroi uma Maria Poeirinha, bastante fragil no corpo, mas intensa no seu
imaginar de menina. Categorizada como literatura infanto-juvenil, a obra vale-se de um contorno onirico,
que seduz pela linguagem e pelas imagens criadas, para conduzir o leitor-mirim neste delicado tema.

Palavras-chave: Literatura infanto-juvenil mogambicana — Mia Couto. Mia Couto — O beijo da
palavrinha. Morte — Tema literario.

Abstract: In O beijo da palavrinha, the Mozambican writer Mia Couto presents the theme of death and
other losses, without, however, renouncing a distinctly poetic style. Using metaphors related to sea, land
and air, Couto reflects on the meaning of death and builds a character called Maria Poeirinha, fragile girl
in her body, but intense in her imagination. Categorized as literature for children, the work leads with a
dreamy contour, what seduces one by its language and images created to introduce the child reader to this
delicate topic.

Keywords: Mozambican Literature for Children — Mia Couto. Mia Couto — O beijo da palavrinha. Death
— Literary Theme.

Maria Poeirinha era muito pobre. Ndo sabia ler. Ainda crianca adoeceu tdo gravemente.
A partir dessas trés caréncias, respectivamente dinheiro, alfabetizacdo e salude, Mia
Couto, escritor mogcambicano, elabora O beijo da palavrinha, de 2006, uma histéria
infanto-juvenil recheada de sentidos metaforicos aos quais ele recorre, essencialmente,
para tratar do tema principal da obra: a morte. Ao confrontar-se com a doenca de Maria
Poeirinha e sem recursos financeiros para trata-la, a familia vé como Unica salvacao
possivel aceitar a estranha sugestdo do tio Jaime Litoraneo: leva-la para ver o mar.
Sendo isto impossivel diante da fragilidade do seu corpo, a personagem busca uma

maneira distinta de “ver” esse mar, outras possibilidades de estabelecer contato com o
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mundo exterior e dessa interacdo fazer nascerem novas significacfes sobre si e a vida.
E neste ponto que a narrativa torna-se mais poética e metéaforas ilustram conceitos como

liberdade, sonho, memoria, vida e morte.

Terra e mar: contexto e referéncias

O tradicional “era uma vez” inaugura a historia e aponta para uma indeterminagdo no
tempo em que ela ocorre. E ambientada no interior de algum lugar, espaco também
indefinido, uma aldeia simples, cuja Gnica descri¢do fisica é possuir um rio. N&o atoa, o
aspecto fisico das personagens € o que menos importa no texto: Maria Poeirinha, por
exemplo, é apresentada como “uma menina que nunca vira o mar”, de sonhos pequenos
e Zeca Zonzo era o irmao “desprovido de juizo”. Nao se diz idade, se sdo grandes ou
pequenos, gordos ou magros, brancos ou pretos, se tém um cacoete ou alguma
caracteristica corporal marcante. Se a morte é a propria desmaterializacdo da vida,
Couto, ao priorizar aspectos psicologicos e comportamentais das personagens, aproxima
o leitor do que pode ser a esséncia dessas personagens, sua composicdo incorporea, em

detrimento de tudo aquilo que Ihes compde do ponto de vista aparente, fisico.

As referéncias fisicas presentes na narrativa sdo, essencialmente, simbolicas. O que €
uma “poeirinha” sendo algo reduzido a um po tdo fino, por isso mesmo até facil de
ignorar? Aquela Poeirinha talvez retrate muitas Marias de uma Mocambique do pos-
guerra, precisamente duas, contra o colonialismo e a seguinte, interna e civil, que
deixou mais de um milhdo de mortos, Marias de uma Mocambique ignorada em sua
miséria pelo resto do mundo. Sobretudo as criancas foram as mais sacrificadas, pois
diante de um presente cadtico e desesperancoso, o futuro era improvavel. As estruturas
sociais elementares do pais, como salde, educacdo, familia e trabalho foram mesmo
reduzidas a pé e, ndo bastasse o caos social, com a populacdo ainda tendo que conviver
com fatores naturais que geram desequilibrio, como a seca e as doencas, tipo malaria e
tuberculose. Uma Mocambique cuja crise econdmica ao gerar todas as outras, ética,
politica, social, mergulha o pais no passivo tempo das distopias. Um tempo, talvez,

como disse tio Jaime Litoraneo, de “falta de maresia” e de excesso de poeirinhas.
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Simbolo da terra, a poeira esta associada aquilo estagnado, seco, sujo. E o mar? O
extremo-oposto, simbolo do infinito, da imensiddo, do horizonte, 0 mar traz as aguas
que lavam e purificam, com suas movimentagOes constantes, das ondas que,
constantemente renovadas, nos empurram a muitas dire¢gdes. O mar que curaria Maria
Poeirinha € a renovacao de que carecia Mogambique, sdo as aguas de que o pais precisa
para lavar os resquicios da realidade sangrenta vigente nos anos 70, 80 e 90 e no inicio
deste século. Ondas de esperanca. A pequena Maria daquela aldeia, que trazia 0 mar no
nome do nascimento e o pd da terra no nome do dia-a-dia, precisava urgente curar-se de
toda aquela aridez, daquela auséncia de infinito, daqueles sonhos pequenos que, juntos,

haviam adoecido seu corpo e estavam na iminéncia de ceifar sua vida.

A morte em Africa: algumas significacoes

Tema espinhoso e complexo em qualquer idade, a morte tem significados e
representacdes que variam tanto em decorréncia da cultura e da religido em que se
insere como também da relacdo que, individualmente, estabelecemos com a nocdo de
finitude do ser, além de desentocar medos que, ao largo de uma vida, mantiveram-se
guardados na caverna escura do nosso inconsciente. Quantos ja ndo terdo dito aceitar a
morte como consequéncia irremediavel da vida até o instante de confrontar-se com ela?

Filmes e romances, desde ha muito, nos acenam esses registros.

Para a pesquisadora das literaturas de Africa em lingua portuguesa Carmen Tindd
Secco, nas culturas africanas “a morte é encarada como renascimento € nhio como
expiacdo” (SECCO, 2008, p. 155). Também ha em algumas religides ocidentais uma
concordancia com essa afirmacdo, visto que, para algumas, a morte é renascer para uma
vida eterna, ao lado do Divino. No entanto, para as tradicdes africanas, ndo ha a
dicotomia “mundo dos vivos ¢ mundo dos mortos”. Carmen Tindo ressalta a interacao
entre vivos € mortos, uma vez que “a travessia ndo ¢ linear, pois a viagem nao € para o
outro mundo e, sim, para uma outra dimensdo do universo césmico; o tempo africano é
labirintico” (SECCO, 2008, p. 155)

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitéria, s. 2, ano 9, n. 13, 2013. 3



A imagem de uma travessia — assim como a propria morte — é recorrente na literatura de
Mia Couto. Normalmente a bordo de pequenas embarcacdes, as personagens deslocam-
se em espacos fisicos, miticos, oniricos e em tantos outros que se queira, porque o
desejo maior ndo € pelo destino que se tem e sim, fazer a viagem, compreendé-la com a
perspectiva daquele instante presente, mergulhar em suas significacdes, ressignificar-se
a partir dela. Para Maria Poeirinha, chegara o tempo da travessia e 0 que aquela viagem
iria lhe trazer, de antemdo ja Ihe disseram, seria a cura, seu renascimento. Menina
pobre, interiorana, de sonhos pequenos, molestada por grave doenca, seu remédio era

Ver o mar:

Certa vez, a menina adoeceu gravemente. Num instante ela ficou vizinha da
morte. O tio ndo teve ddvida: teriam que a levar a costa.

- Para que se cure, disse ele.

Para que ela renascesse tomando conta daquelas praias de areia e onda. E
descobrisse outras praias dentro dela.

- Mas o mar cura assim tdo de verdade?

- Vocés ndo entendem?, respondia ele. Ndo ha tempo a perder. Metam a
menina no barco que a corrente a leva em salvadora viagem (2006).

Maria Poeirinha, a menina de sonhos pequenos e de fome grande, renasceria, sim, mas
ndo para aquela vida sem horizonte, renasceria na morte, para um voo de propor¢des
maiores. Daquela vida de pequenas misérias, de falta de perspectiva e da moléstia,
estaria curada. A travessia até o mar seria a travessia para uma nova Maria Poeirinha.
Tio Jaime Litoraneo reconhecia “que a ele o mar lhe havia aberto a porta para o
infinito”. Para o povo bantu, primeiros habitantes de grande parte do continente
africano, marcando fortemente a cultura e as tradigdes desse territorio até os dias atuais,
0S espacos naturais eram lugares sagrados, portadores da forca divina e dos fluidos
geradores de vida. Nos mares, rios, arvores, lagos, moravam as divindades e 0s

ancestrais, antepassados mortos dotados de respeito e de consideracgéo:

Segundo essas crengas, 0s que morriam regressavam a esses locais sagrados e
viravam ancestrais, podendo, a partir de entdo, aconselhar, punir e/ou
proteger os vivos. Para os bantu, a morte se constituia como uma viagem
infinita pela qual todos se encontravam, uma vez que os antepassados
continuam unidos aos vivos, a familia. Os lagos vitais ndo se rompiam
(SECCO, 2008, p. 158).
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Diferente de algumas concepg¢des cristds em que a morte também pode ser vista como
um rito de passagem, para o pensamento bantu na outra margem da travessia ndo ha um
Deus Unico e sim, uma congregacdo de antepassados, em condigdes bem mais evoluidas
de existéncia e que ainda mantém contato e influéncia sobre os vivos. A morte ndo é o
fim, mas a continuidade da propria vida, o ponto de chegada de um percurso que
comegou no nascimento. Os mortos continuam se relacionando com os vivos, ndo ha

ruptura.

Entretanto, como destaca Ana Maria Teixeira Soares Ferreira, para ser elevado a
categoria de ancestral, de antepassado, é necessario que sua morte seja positiva, uma
“boa morte”, quer dizer, um fator natural, ocorrida na velhice, sem sofrimento ou 6dio
e, de preferéncia, em seu local de origem. E a morte considerada um acontecimento
sociocultural, além de biologico. A ma morte é a que decorre da transgressdo dessa
tradicdo, é antinatural, apontando para um desequilibrio entre a vida humana e a

natureza e nesta categoria estao os suicidas, as vitimas da guerra e as criancas.

Neste sentido, a morte de Maria Poeirinha teria uma conotacdo negativa, além de ser
“estéril” para a geracdo de um ancestral. Aquela vida prematuramente interrompida
seria consequéncia da desestruturacdo social por que passa Mocambique, um retrato do
desequilibrio nas relacbes humanas, nas esferas mais basicas. Uma morte para servir de
alerta da desordem que assola o pais. Se a morte precoce de Maria Poeirinha € esteril
para 0 universo da ancestralidade, ela é fecunda em outras dimensdes. Em O beijo da
palavrinha, liderada pelo tio Jaime Litoraneo, toda a aldeia se mobiliza em torno da
cura da menina, levando-a para ver, de alguma forma, o mar, o que nos faz ter esperanca
na mobilizacdo da populacdo mocambicana em torno de um objetivo comum, neste

caso, a reestruturacdo politica e social do pais.

a morte raramente é vista como uma inutilidade, mesmo quando ceifa a vida
de criangas inocentes e de adultos em idade produtiva. Como ja vimos
anteriormente, a morte constitui-se, em muitos contos, um momento de
redengdo, de fuga a uma realidade de sofrimento, o que Ihe retira a sua carga
de dramatismo, como se, no contexto mogambicano, sé pela fantasia ou pela
morte os homens possam readquirir a dignidade perdida (FERREIRA, 2007,
p. 385).
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Um olhar para Mogambique

Trazendo para a instancia literaria algumas marcas da heranca cultural de seu pais,
Couto também apresenta, no contexto de sua obra, um retrato da Mocambique de seu
tempo. Predominantemente rural, o territorio mogambicano conta com dois tercos da
populacdo morando e dependendo dessas areas, apesar do acelerado processo de
urbanizacdo em que se encontra. No ano de sua independéncia, 1975, a populagdo da
area rural chegou a 90%. Em comparacdo com o espaco urbano, a zona rural vive
exposta a pobreza e ao isolamento em proporcGes bem maiores, em luta permanente
contra a fome, a falta de trabalho e a proliferacdo de doencas. Diante disso, como nédo
enxergar o contexto rural visto em O beijo da palavrinha, como uma autorreferéncia do

seu pais natal?

Em contrapartida, &€ em torno do espaco rural que as tradicbes de um povo sdo mais
facilmente mantidas, preservadas da frenética modernidade que a tudo padroniza
(naturalmente com o padrdo estabelecido pelos paises economicamente favorecidos, o
que ndo é — ainda — o caso do continente africano). Essa preservacdo da memoria
cultural deve-se, muito em parte, a importancia que a oralidade tem para a populacao
rural, uma vez que a grande maioria desconhece 0 portugués como lingua materna e tem
nas linguas nativas — a maioria, agrafas — o seu instrumento de comunicacdo. Miguel

Lopes chama de “cultura actstica” essa tradigdo oral e explica:

Uma das caracteristicas mais marcantes desta comunidade chamada
Mocambique é a de ela possui tragos extremamente fortes de oralidade, que
parecem configurar uma cultura essencialmente aclstica. Designo por cultura
acustica a cultura que tem no ouvido, e ndo na vista, seu érgdo de recepgdo e
percepcdo por exceléncia. [..] Sua oralidade € flexivel e situacional,
imaginativa e poética, ritmica e corporal. Vem do interior, da voz, e penetra
no interior do outro, através do ouvido, envolvendo-o na questdo (LOPES,
2003, p. 266).

A cultura acustica, “imaginativa e poética” na qual, sugere o texto, Maria Poeirinha,
moc¢ambicana do campo, da aldeia simples, esteve pela vida toda inserida, marcara mais

fortemente sua presenca. Diante da grave doenga que fragiliza seu corpo, a menina
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personifica radicalmente a citacdo de Miguel Lopes: seu 6rgdo de recepcao e percepcao
ndo s6 dos simbolos culturais como de qualquer elemento do mundo exterior é o
ouvido, neste ponto da narrativa, ainda mais. Ndo podendo sair para ver o mar, em
decorréncia da debilidade fisica, mar que nunca vira antes, serd pelas méos, pela voz e
pela intervencdo criativa de seu irmdo, Zeca Zonzo, que Maria Poeirinha conseguiré

fazer a travessia tdo necessaria até o mar.

A mée pegou nas maos da menina e entoou as velhas melodias de embalar.
Em vdo. A menina apenas ganhava palidez e o seu respirar era 0 de um
fatigado passarinho. Ja se preparavam as finais despedidas quando o irmédo
Zeca Zonzo trouxe um papel e uma caneta.

- Vou-lhe mostrar o mar, maninha.

Todos pensaram que ele iria desenhar o oceano. [...] Mas ndo. Zonzo apenas
rabiscou com letra gorda a palavra “mar”. Apenas isso: a palavra inteira e por
extenso (2006).

Mar: um mergulho metaforico

O mar, entdo, surge para Maria Poeirinha ndo na sua forma original, nem ilustrativa: eis
que surge pela palavra escrita. Parte do mundo das letras ao encontro da criagdo mental
que a menina fara dele pouco a pouco, numa experiéncia de leitura e de imaginacéo
compartilhada com Zeca Zonzo. Matéria-prima da literatura, a palavra quanto mais
polissémica, mais se aproximara da ideia da palavra-arte, da palavra poética. E tal como
a poesia — tdo essencialmente conotativa —, 0 mundo infantil vale-se de imagens para
construir sentido. Decorre dai a salutar tendéncia da crianca a abstrair-se da realidade e
viver, em tantos momentos, no mundo da fantasia. E era nele, ndo obstante a fraqueza

de seu miudo corpo, que Maria Poeirinha comecava a renascer:

- Vés esta letra, Poeirinha?

- Estou tocando sombras, s6 sombras, SO.

Zeca Zonzo levantou os dedos da irma e soprou neles como se corrigisse
algum defeito e os ensinasse a decifrar a lisa brancura do papel.

- Experimente outra vez, mana. Com toda a aten¢do. Agora, j esta sentindo?

- Sim. O meu dedo j4 esté a espreitar.

- E que letra é?

-Eum “m”.

E sorriram os dois, perante o espanto dos presentes. Como se descobrissem
algo que ninguém mais sabia. E ndo havia motivo para tanto espanto. Pois a

REEL — Revista Eletronica de Estudos Literarios, Vitéria, s. 2, ano 9, n. 13, 2013. 7



letra “m” ¢é feita de qué? E feita de vagas, liquidas linhas que sobem e
descem. E Poeirinha passou o dedo a contornar as concavidades da letrinha.

- E isso, manito. Essa letra é feita por ondas. Eu j as vi no rio.

- E essa outra letrinha, essa que vem a seguir? (2006).

Numa espécie de rotatdria constante, Maria Poeirinha, o irmdo e o mar brincam de ir e
vir: das letras para a invengdo, retornando as letras, reinventando-se, assim
sucessivamente. Entre a representacdo grafica da palavra e sua imaginacdo, a voz de
Zeca Zonzo surge como intermediaria perfeita. Provavelmente, a menina ndo teria
conseguido ‘“ver” o mar ndo fossem as mados do irmao agarradas as suas, num
entrecruzamento entre imaginar e sentir. Entdo, o que Maria Poeirinha comecava a

“ver” ndo era o mar, mas a ideia afetiva que fazia dele.

Outro elemento vem auxiliar Maria Poeirinha na composi¢do do seu mar: a voz de Zeca
Zonzo. Assim como as maos de um e de outro se unem num mMesMO COMpPasso, O
diadlogo com o irméo, a fala dele a estimular, a perguntar, a resgatar memarias, também
ajuda na travessia. Entre maos e voz, a palavra escrita € a canoa a transportar a menina
para além dos limites do espaco em que vivia, a fazé-la abrir os olhos para dentro e ver

possibilidades e sonhos inéditos.

- Essa a seguir é um “a”. E uma ave, uma gaivota pousada nela propria,
enrodilhada perante a brisa fria.

Em volta todos se haviam calado. Os dois em coro decidiram nédo tocar mais
na letra para ndo espantar o passaro que havia nela.

- E a seguinte letrinha?

- E uma letra tirada da pedra. E o “r” da rocha.

E os dedos da menina magoaram-se no “r” duro, rugoso, com suas asperas
arestas (2006).

Mesmo sem dominar a lingua escrita, Maria Poeirinha “l€” o mar, indo além da relacdo
entre os significantes que se apresentam e os significados possiveis. Para ela, 0 ato de
ler tornara-se uma atividade extra-linguistica. O mar de Poeirinha ndo era um lugar ja
pronto, ao contrario, estava em construcdo, num interessante estado de vir-a-ser, em
cada letra decifrada e constituida de sentido a partir das memorias trazidas pela menina.
Quando a leitura de “mar” enfim ¢ concluida, as sensagdes que, antes, restringiam-Se

aos participantes envolvidos diretamente naquele processo de leitura, passam a ser
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compartilhadas pelos demais presentes. Afirmando-se como uma cultura acustica, é

através do som que o mar chega para todos

O tio Jaime Litoraneo, lagrima espreitando nos olhos, disse:
- Calem-se todos: ja se escuta o marulhar! (2006).

Foi feita, enfim, a travessia. Mergulhada no mar, Maria Poeirinha é destituida daquele
antigo corpo doente e beijada pela imaterialidade da morte, ou melhor, pela
imortalidade da vida. Num ultimo esforco, seus sentidos fisicos foram esgotados e
encerrados no arduo exercicio de leitura e de compreensdo daquela tal palavrinha, mar.
Seu pequeno ser metamorfoseado em outro quase incorpéreo, banhado de branco, ganha
asas e ergue-se diante da vida, uma outra vida que ndo aquela que vemos com os olhos
que se voltam para fora. Dali para adiante, o horizonte seria seu leito e o infinito, sua

casa.

Consideracoes finais

Tratar da morte literariamente € um desafio de gigantes diante da quantidade de
simbologias e valores culturais que o tema agrega. Talvez ainda mais em se tratando de
Africa, continente em que a maioria das tradicdes cultua os mortos tanto quanto se faz
preciso cuidar dos vivos. Mia Couto, em O beijo da palavrinha, ndo isenta seu texto da
dimensdo sagrada que ha na morte e nos mortos de acordo com as crengas ancestrais,
mas também se serve do tema para refletir sobre a condicdo do ser mogambicano.
Afirma sua caracteristica de ser um escritor que traz para suas obras ecos da tradicao e
tracos da modernidade, construindo, assim, pontes de significacdo entre o passado e o

presente.

O beijo da palavrinha €, simultaneamente, um espaco de critica social e de elaboragédo
do onirico, da fantasia e do imaginario. Diante de um arcaboug¢o metaforico e tendo a
misteriosa experiéncia da morte como pano de fundo, Mia Couto reflete sobre as

inviabilidades do dia-a-dia contemporaneo de Mogambique, como a fome, as doengas e
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a miséria sem, no entanto, renunciar ao tom otimista, sugerido pela unido das pessoas da
aldeia em torno da cura de Maria Poeirinha e de suas superacdes. A leveza da morte esta
representada na transformacdo da menina em uma gaivota branca. Nesse jogo de
metamorfoses, abre-se uma fresta: € possivel sonhar uma Mogambique mais
humanizada? O clima de esperanca favorece a que se reencontrem caminhos e se queira

pelos olhos de uma gaivota branca vislumbrar novos cenarios.
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