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Resumo: A proposta do presente artigo é analisar a presenca de narrativas
pertencentes a tradicdo mitica greco-latina dentro do enredo do
romance Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres, de Clarice Lispector,
identificando-as como componente da fabulagéo, da construgédo narrativa,
elemento estruturante dentro da historia. Para isso, fez-se o levantamento
dos mitos presentes na trama, recorrendo-se as obras classicas tais como
Metamorfoses, de Ovidio, lliada e Odisseia, de Homero, e Teogonia, de
Hesiodo, a fim de correlacionar os mitos a narrativa do romance e de
analisar a sua implicagdo na tessitura da historia.

Abstract: The present article aims to analyse the presence of narratives
which belong to greek-latin mythic tradition in the romance Uma
aprendizagem ou o livro dos prazeres, de Clarice Lispector, identifying it as
component of the plot, of narrative construction, structural element inside
the story. In this sense, a search for the existent myths in the fiction was
fulfilled, making use of classical works such as Metamorphoses, by Ovid,
lliad and Odyssey, by Homer, and Theogony, by Hesiod, in order to verify
the correspondence of the myths with the narrative and to analyse its
implication in the story’s weaving.

Palavras-chave:
Mitos.
Literatura.
Poiesis.
Narrativa.

Keywords:
Myths.

Literature.
Poiesis. Narrative.

Recebido em: 18/05/2021
Aprovado em: 02/09/2021

* Professora do Departamento de Letras Classicas e Vernaculas e do Programa de Pés-Graduacdo em Letras da
Universidade Federal da Paraiba (UFPB). Coordenadora do Mythos (Nucleo de Estudos da Mitologia Greco-Latina).

Doutora em Letras pela UFPB.

Romanitas - Revista de Estudos Grecolatinos, n. 18, p. 195-210, 2021. ISSN: 2318-9304.



196

O classico em Clarice Lispector

Porque no impossivel é que estd a realidade.

ostumamos dizer que para adentrar o dominio dos classicos greco-latinos, é

preciso ser iniciado, o que significa adentrar esse mundo em que o mito é elemento

fulcral, a fim de compreender, paulatinamente, em um processo de maturacao, a
ética, os valores, as praticas religiosas, os papéis e os sentidos desse universo multiplo
denominado Antiguidade Classica. Assim, compreender o mito, sobretudo o seu carater
funcional, como peca fundamental desse mundo dinamico e arquetipico é imprescindivel,
para que, partindo-se do rito de iniciagdo, possa-se passar a fazer parte desse contexto,
com o olhar voltado para o ontem e para o hoje, algo que Clarice Lispector, no ambito da
ficcao, faz primorosamente através da voz ficcional do narrador, cujo foco narrativo € de
terceira pessoa, em sua obra Uma aprendizagem ou o livro dos prazeres.

O mito, em seu carater funcional, transcende o limite do tempo histérico e
cronolégico, uma vez que serve como instrumento de elaboracdo para o homem, no
processo de compreensdao do mundo que o circunda e no qual esta inserido. Trata-se de
narrativas criadas, em principio, para explicar a origem daquilo que existe, a saber, o céu, a
terra, os homens, os deuses, os animais, o amor, o 6dio, a morte, a vida, os acontecimentos,
as emocoes que assolam o homem etc., logo, o seu subsidio é o material humano. Assim
sendo, é possivel abordar o mito através de vieses diversos, seja da cultura, da religido, da
Antropologia, da Arqueologia, da Histodria, da Psicanalise ou da Literatura, uma vez que o
ser humano esta no cerne do campo de estudo desses varios ambitos do conhecimento.

Ainda sobre o mito, recorra-se ao teorico Cassirer, que vincula a sua origem a
mesma da linguagem. Assim, o estudioso afirma:

[..] a linguagem e o mito se acham originalmente em correlacao indissoluvel, da
qual sé aos poucos cada um se vai desprendendo como membro independente.
Ambos sdo ramos diversos do mesmo impulso de informacdo simbélica, que
brota de um mesmo ato fundamental e da elaboracao espiritual, da concentracdo
e elevacdo da simples percepcao sensorial. Nos fonemas da linguagem, assim
como nas primitivas configuragcdes miticas, consuma-se 0 mesmo processo
interior; ambos constituem a resolucdao de uma tensdo interna, a representacao
de mocbes e comogdes animicas em determinadas formacdes e conformacgdes
objetivas (CASSIRER, 2013, p. 106).

Seguindo essa linha de raciocinio, percebe-se que mito e linguagem estao
indissociavelmente ligados pela sua origem comum, surgiram como formas de exprimir
o material psiquico através de um processo de elaboracdo. O meio de expressar esse
material elaborado sdao a nomeacao das coisas, a linguagem, e o processo de narragao, o
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mito. Assim, mito e linguagem continuam tendo como fungao expressar, pela elaboracao
simbdlica, a psique humana.
Wellek e Warren (1970, p. 191), por sua vez, esclarecem:

Historically, myth follows and is correlative to ritual; it is ‘the spoken part of
ritual; the story which the ritual enacts’. The ritual is performed for a society by
its priestly representative in order to avert or procure; it is an ‘agendum’ which
is recurrently, permanently necessary, like harvests and human fertility, like the
initiation of the young into their society’s culture and a proper provision for the
future of the dead. But, in a wider sense, myth comes to mean any anonymously
composed story telling of origins and destinies: the explanations a society offers
its young of why the world is and why we do as we do, its pedagogic images of
the nature and destiny of man.

Os autores trazem a acepcao de mito que se vincula ao rito, mostrando a feicao
sagrada dessas narrativas, heranca cultural de um povo. Por outro lado, os mitos,
em um sentido mais amplo, dizem respeito, também, a historias compostas a fim de
explicar origens e destinos, porqués e éticas, transportando um sentido pedagdgico.
No que tange a teoria literaria, os mitos aparecem como imagem ou pintura, expressao
do social, do irracional, como historias, arquétipos e elementos do universal, também
como representagdes simbolicas, eventos no tempo dos ideais atemporais, assim como o
mistico. Respeitante ao seu uso na arte literaria, eles comentam: “In terms of our scheme,
it is a part of the syntactical, or stylistic, stratum. It must be studied, finally, not in isolation
from the other strata but as an element in the totality, the integrity, of the literary work”
(WELLEK; WARREN, 1970, p. 211).

Quanto a presenca dos mitos na construcao narrativa, percebe-se que eles lhe
servem de subsidio, em harmonia com o restante dos elementos da fabulacdo. E preciso
pensa-los articulados a estrutura do fazer poético, da poiesis de cada obra, que tem
como instrumento a linguagem escrita e imagética e, como escopo principal, os conflitos
humanos, respeitante a angustia, a alegria, ao desejo, as expectativas, a plenitude e ao
vazio existencial, ao sofrimento, ao amor, aquilo que retrata a subjetividade humana.
Nesse ambito, encontra-se o mito. Desse modo, o foco do presente trabalho é buscar
olha-lo como componente da fabulacdo, da construcdo narrativa, servindo, portanto,
como elemento para a mimesis e a poiesis.

Os mitos sao estruturantes dentro do enredo de Uma aprendizagem ou o livro dos
prazeres, de Clarice Lispector, cuja histéria diz respeito ao processo de aprendizagem
de Loreley, personagem principal da trama, quanto a vida, configurando-se como um
verdadeiro rito de passagem. Nesse processo, a principio, a presenca de Ulisses, com
quem faz par, é fundamental, no entanto, a medida que ela avanca em sua aprendizagem,
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vai adquirindo certa autonomia até que, na etapa final desse ciclo, ela consegue ir sozinha.
Lori, como é chamada antes de comecar essa trajetoria, sente-se “na condi¢do de manca,
em descompasso com o mundo” (LISPECTOR, 1998, p. 20) para, ao final, saber que possui
a propria vida, e também a de Ulisses, uma vez que, apesar de haverem aprendido acerca
da vida de maneira singular, o final da trajetoria leva a unido dos dois. Assim diz Lori:
“- Vocé tinha me dito que, quando me perguntassem meu nome eu nao dissesse Lori,
mas “Eu”. Pois s6 agora eu me chamo “Eu”. E digo: eu esta apaixonada pelo teu eu. Entao
noés é. Ulisses, nos é original (LISPECTOR, 1998, p. 151). E mais adiante afirma: "Aprendo
contigo, mas vocé pensa que eu aprendi com tuas li¢des, pois nado foi, aprendi o que vocé
nem sonhava em me ensinar” (LISPECTOR, 1998, p. 157).

O apice dessa aprendizagem se da no encontro dos dois na cama, quando se amam,
de corpo e de alma. E é na simplicidade que Lori encontra o prazer, o prazer de existir.
Para ela, “ser uma mulher no escuro ao lado de um homem que dormia” (LISPECTOR,
1998, p. 152), era o que almejava, pois “ela ndo queria nada sendo aquilo mesmo que lhe
acontecia” (LISPECTOR, 1998, p. 153).

O prazer, como dor de ser, permeia a aprendizagem de Lori, entretanto,
metamorfoseia-se na medida em que ela prossegue. Sua aprendizagem consiste em
humanizar-se, processo que ocorre em etapas sucessivas de um rito, em que permeiam
elementos miticos, a comegar pela prépria estrutura da narrativa.

E interessante observar que o tempo na narrativa se apresenta como um ciclo.
Seguindo as estacdes da natureza, ela abre com o verdo, passando pelo outono e pelo
inverno, findando-se na primavera, o que € muito representativo, considerando-se,
sobretudo, dois aspectos. Primeiramente, o estado de ser da personagem, cuja constituicao
se daa partirde trés perspectivas, aanimal, em que o desejo é a forca propulsora, a humana,
que tem na compreensao racional a sua base, e a divina, pautada pela transcendéncia, as
trés podendo ser apreendidas separadamente em suas caracterizacdes, mas ao mesmo
tempo entrelacadas, pois uma atua sobre a outra. Tal estado se aproxima da prépria
configuragdo da natureza, que abarca os trés ambitos, a forga bruta, instintual (perspectiva
animal), o racional (perspectiva humana) e a transcendéncia (perspectiva divina, a partir
do olhar do homem). Em segundo lugar, temos o aspecto mitico, ligado ao anterior,
pois tal disposicao do tempo da narrativa remete-nos ao mito do rapto de Prosérpina
por Plutdo, correspondentes a Perséfone e Hades na tradicdo grega, narrado na obra
Metamorfoses, do poeta Ovidio (Ovidio, Metamorphoses, V, 341- 408).

Narra o mito que Prosérpina era filha de Ceres, deusa dos cereais, correspondente
a deusa grega Demeéter. Um dia, Vénus, deusa do amor e da seducao, conclama seu filho,
Cupido, a usar suas armas contra Plutao, deus dos infernos, haja vista que o submundo
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era o Unico ambito em que ainda nao imperava o seu poder. O deus momentaneamente
deixara o seu palacio a fim de se certificar de que lugar algum ameacgava ruir, uma vez
que Tifeu, preso em grilhdes por Jupiter, de vez em quando tentava escapar do peso
dos montes que sobre ele jaziam, abalando desse modo as terras. Encontrava-se nessa
condicdo, pois fora castigado ao tentar destronar Jupiter, ocupando os céus. Foi, nesse
instante, que Cupido atingiu-o com sua flecha mais afiada, fazendo-o apaixonar-se
perdidamente por Prosérpina, a quem avistara tomando banho no rio. Rapta-a, entao,
levando-a para o seu palacio. Ceres, ao perceber a auséncia da filha, comeca a procura-
la e termina por descobrir o que aconteceu. Tomada de furor, recusa-se a fazer a terra
brotar, o que compromete a vida de todos. Jupiter, entdo, interfere, dizendo-lhe que a
filha sera devolvida, mas apenas se nao houver provado do fruto, a roma, que a prenderia
definitivamente ao mundo subterraneo. Assim aconteceu, pois, com fome, provara do
fruto, condenando-se a ficar junto de seu agora marido, Plutdo. Como forma de trazer
novamente o equilibrio a natureza, Jupiter determina que Prosérpina passe metade do
ano com o marido, no submundo, e metade com sua mae, sobre a terra. Nesse mesmo
movimento a natureza comega a funcionar. Quando esta proxima a chegada da filha,
Ceres se alegra, e a natureza comeca a florescer, surgindo a primavera. Em seguida, vem
o verao, quando Prosérpina esta do lado da mae, e a terra encontra-se madura, pronta
para a colheita sob o calor do sol. Logo que vai se aproximando o momento de a deusa
voltar para junto de Plutdo, como reflexo da consternagdo de Ceres, a terra comega a se
entristecer, as flores a murchar, e as folhas a secar nas arvores. E o outono chegando, a
quem sucedera o inverno, quando a natureza, aparentemente morta, reflete a tristeza de
Ceres, por haver perdido a filha novamente.

O mito explica o surgimento das estacdes do ano, que regulam a producdo da
terra, a sua fertilidade, a fim de que o homem possa sobreviver. Em um movimento ciclico,
denota o tempo mitico, ndo cronoldgico, cujo inicio sempre retorna, a fim de configurar
um novo ciclo, um novo comeco. Na Natureza, ha a forca criadora, pulsional de Eros, que
impele o florescimento e a procriacao, forca bruta, que age sobre todos os seres viventes.
Nela, esta inserido o homem, cuja racionalidade tenta entendé-la, doma-la e molda-la,
mas que, na realidade, ndo consegue abarca-la, nem a aprender em sua totalidade, como
elemento uno, e por isso mesmo ele, 0 homem, recorre a transcendéncia, a sacralidade,
ao aspecto divino da natureza a fim de tentar compreender a sua abrangéncia.

Dessa maneira, podemos perceber Léri, cujo processo de aprendizagem evolui nas
trés esferas. No animal, ela compara o seu mundo intimo a um cavalo selvagem, que, se
deixado solto, pode leva-la Deus sabe onde. Esse cavalo nao sera domado, mas contido,
na medida em que ela atravessa o processo de humanizagao. E, na esfera divina, ha a sua
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ligacdo com o Deus, a quem busca pedir, através de sua prece, e que, a principio, nao
compreende, pois era olhado pelo prisma humano. O Deus esta além:

Lori passara da religido de sua infancia para uma ndo religido e agora passara algo
mais amplo: chegara ao ponto de acreditar num Deus tdo vasto que ele era o mundo
com suas galaxias: isso ela vira no dia anterior ao entrar no mar deserto sozinha. E por
causa da vastiddo impessoal era um Deus para o qual ndo se podia implorar: podia-
se era agregar-se a ele e ser grande também (LISPECTOR, 1998, p. 82).

E possivel observar, portanto, que, assim como no mito narrado, em que a natureza
vai se moldando a cada estacdo, mostrando um ciclo que do verdo a primavera denota
uma trajetéria desde um estado de maturidade, com a conseguinte morte paulatina e a
renovacao com o ressurgimento da natureza como etapas inexoraveis, Lori, em seu rito
de passagem, também sofre esse processo, mas em sentido contrario. A narrativa comeca
no verao e, Lori, neste momento, em sua condicao infantil, busca elaborar pelo imaginario
a torrente aluvido de lagrimas suscitada pela dor de ser:

[...] veio afinal o grande choro seco, choro mudo sem som algum até que para ela
mesma, aquele que ela ndo havia adivinhado, aquele que nao quisera jamais e nao
previra — sacudida como a arvore forte que é mais profundamente abalada que a
arvore fragil — afinal rebenta dos canos e veias, entdo...sentou-se para descansar
e em breve fazia de conta que ela era uma mulher azul porque o crepusculo mais
tarde talvez fosse azul, faz de conta que fiava com fios de ouro as sensacoes,
faz de conta que a infancia era hoje e prateada de brinquedos, faz de conta que
uma veia ndo se abrira e faz de conta que dela ndo estava em siléncio alvissimo
escorrendo sangue escarlate [...]" (LISPECTOR, 1998, p. 14).

Tendo sido iniciada, Lori experiencia mais dois momentos significativos para a sua
aprendizagem de existir, ocorridos ainda no verdo, a saber, o encontro na piscina com
Ulisses, e o banho de mar.

Uma semana depois da ultima vez que vira Ulisses, ele lhe telefonou, dizendo que
estava na piscina do clube, chamando-a para que ela viesse ao seu encontro. Assim, Lori
o fez, apesar de ndo ser na piscina que ela queria vé-lo, mas o medo de perdé-lo, fez com
que ela aceitasse, embora o receio de se verem quase nus. Pela primeira vez, Lori sentira
a felicidade, a partir da experiéncia da homogeneidade.

Lori estava suavemente espantada. Entdo isso era a felicidade. De inicio se sentiu
vazia. Depois seus olhos ficaram Umidos: era felicidade, mas como sou mortal,
como o amor pelo mundo me transcende. O amor pela vida mortal a assassinava
docemente, aos poucos (LISPECTOR, 1998, p. 73).

Estava ela sentada a beira da piscina, ao lado de Ulisses, com os pés dentro d'agua,
quando, a um movimento seu de jogar os cabelos para tras, percebe que ele a olhava
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e a desejava. Sentiu, entdo, um pudor de quem também deseja. Ao perceber o proprio
desejo claramente, ficou arisca e dura, ficando ambos em siléncio o resto da tarde. Lori
olha para Ulisses e, em uma percepcao da unicidade de tudo que existe, distingue tanto
a homogeneidade quanto os liames que separam as coisas, 0s objetos.

Depois Léri percebeu que esse fulgor eram os reflexos do sol antes de
definitivamente morrer. Olhou para as mesinhas com para-sol dispostas em
torno da piscina: pareciam sobrepairar na homogeneidade do cosmo. Tudo era
infinito, nada tinha comeco nem fim: assim era a eternidade césmica. Dai a um
instante a visdo da realidade se desfazia, fora apenas um atimo de segundo,
a homogeneidade desaparecia e os olhos se perdiam numa multiplicidade de
tonalidades ainda surpreendentes: a visdo aguda e instantanea seguira-se algo
mais reconhecivel na Terra (LISPECTOR, 1998, p. 69).

Passado esse momento, a despeito ainda da dor de continuar existindo, Léri havia
dado o primeiro passo assustador para alguma coisa. Descobrira o sublime no trivial,
o invisivel sob o tangivel. Iniciara um caminho sem volta, irreversivel. Era noite e Lori
estava triste. Ela estava s6. Mas, o humano era sé e era esse o caminho que percorria: o
da humanizacao. Nesse sentido, apos a tristeza sem dor que sentia, provavelmente viria
alguma alegria. Adormeceu sem sentir e sonhou com Ulisses nos bracos de outra mulher.
Sentiu ciime. “Também isto ela iria sofrer?” Pergunta-se. “Sim, também o ciime, também
a cOlera, também tudo” (LISPECTOR, 1998, p. 76). L6ri ja ndo é mais aquela que quer cortar
a dor de sentir e assim ficar sem nada, perdida no seu préprio mundo e no alheio, sem
forma de contato. Assim, impelida por esse sentimento, ela busca uma nova experiéncia.
Ela vai a praia e, no encontro dessas duas forcas, desses dois mundos incognosciveis, o
mar — a mais inteligivel das inteligéncias ndo humanas — e a mulher — o mais inteligivel
dos seres vivos — ocorre a grande transformacao. Léri é fertilizada pela agua do mar ao
banhar-se nela e também bebé-la. A partir disso, ela passa a conhecer as etapas desse
rito, tdo antigo como a humanidade, o rito de fertilizagao.

E perceptivel a relacdo desse episédio com o mito do nascimento de Afrodite,
narrado na Teogonia, de Hesiodo, o que suscita um olhar mais significativo sobre ele
dentro da trama (Hesiodo, Theogonia, 188-206).

Na tradicao hesiodica, Afrodite é filha do pénis. Nascida das espumas surgidas
do sémen que cai no mar apos a mutilacdo dos 6rgados genitais de Urano (o Céu), ela
provém do mar. Unida a Urano pelo coito, Gaia (a Terra) gera muitos filhos: seis Titas,
seis Titanides, trés Ciclopes e trés Hecatonquiros. Entretanto, Urano, que se mantinha,
permanentemente, sobre Gaia, ndo permitia que os filhos viessem a luz, ficando eles
atulhados em seu ventre. Um dia, ja cansada de gerar e nao poder trazer os filhos a vida,
Gaia trama contra Urano. Prop&e aos filhos que, forjando ela uma foice em seu ventre,
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possa um deles livra-la do peso do pai. Cronos, o mais novo dos Titas, aceita fazé-lo. Fica
atento a espera do momento em que Urano viria ao coito com Gaia. Chega entdo a noite
e, assim, acontece. No instante em que o pai penetra a mae, Cronos agarra-lhe o 6rgéao
genital e o decepa, jogando-o em seguida ao mar. A dor é tdo grande, que Urano (o Céu)
se desprende de Gaia (a Terra), permanecendo assim até hoje. Quanto ao pénis jogado no
mar, este, ejaculando ainda, langa o sémen na agua e, essa mistura, provoca as espumas
de onde surgira Afrodite. Assim narra o poeta:

O Pénis, tdo logo cortando-o com o aco

atirou do continente no undoso mar,

ai muito boiou na planicie, ao redor branca
espuma da imortal carne ejaculava-se, dela
uma jovem criou-se. Primeiro Citera divina
atingiu, depois foi a circunfluida Chipre

e saiu veneranda bela deusa, ao redor relva
crescia sob esbeltos pés. A ela. Afrodite

deusa nascida de espuma e bem-coroada Citeréia
apelidam homens e deuses, porque da espuma
criou-se e Citeréia porque tocou Citera,

Cipria porque nasceu na undosa Chipre,

e Amor-do-pénis porque saiu do pénis a luz.
Eros acompanhou-a, Desejo seguiu-a belo,

tdo logo nasceu e foi para a grei dos deuses
(Hes., Theog., 188-202).

Afrodite representa a fecundidade. Uma vez saida do mar, fertilizado pelo sémen
de Urano, ela traz em si todos os elementos da vida. Com o seu nascimento, Eros passa
a agir através dela, tanto como forca criadora, quanto como forca sexual. A natureza se
abre, brota sob a influéncia da deusa e, em ciclos de criacdo e de destruicao, se renova
sob a sua forca.

Essa mesma forca de criagdo e destruicdo passa a impelir Lori em sua trajetdria,
quando primeiramente tocada pela humanizacao. Ela, para quem a humanidade era como
morte eterna que, no entanto, nao tivesse o alivio de enfim morrer (LISPECTOR, 1998, p.
23), é iniciada na vida, adentrando esse ciclo de vida e de morte, uma vez que compode a

dinamica de ser humano:

Entdo o que chamava de morte a atraia tanto que s6 poderia chamar de valoroso
o modo como, por solidariedade e pena dos outros, ainda estava presa ao que
chamava de vida. Seria profundamente amoral nao esperar pela morte como os
outros esperam por essa hora final. Teria sido esperteza dela avancar no tempo,
e imperdoavel ser mais sabida que os outros. Por isso, apesar da curiosidade
intensa que tinha pela morte, Lori esperava (LISPECTOR, 1998, p. 35).

" Traducdo de J. A. A. Torrano.
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E, a partir do seu encontro com o mar, que ela passa a viver essa dinamica, de
morte e de vida, reiterada ao longo da narrativa.

Lori vai a praia, bem cedo, ndo havia ninguém, apenas um cdo negro. Era ela e
o mar. Em etapas sucessivas de um rito, ela o adentra. Primeiramente olha para ele, ela
hesita porque vai entrar. E seu exiguo e delimitado corpo que penetra na vastiddo do
mar. "Esse corpo entrara no limitado frio que sem raiva ruge no siléncio da madrugada”
(LISPECTOR, 1998, p. 79). E, assim, acontece. Em um momento arquetipico, como sendo o
primeiro a acontecer, e por isso mesmo vir a ser modelo, ela é fecundada pela vida: “Com
a praia vazia nessa hora, ela ndo tem o exemplo de outros humanos que transformam a
entrada no mar em simples jogo leviano de viver” (LISPECTOR, 1998, p. 79).

Ela vai entrando na agua gélida, que lhe arrepia em ritual as pernas. Ela é tomada de
alegria, uma alegria que ndo sorri e que é séria. E, nesse instante, inicia-se uma relacdo com
o cheiro da maresia, que sera reiterada ao longo da narrativa, remetendo-a a sua possivel
ancestralidade, uma vez que o seu nome, Loreley, € de uma personagem lendaria do
folclore alemao, cantada em um poema do autor alemao Heine, fato referido por Ulisses a
Lori. Ele lhe conta que, segundo a historia, Loreley seduzia os pescadores com o seu canto
e eles, embevecidos, terminavam morrendo. Tal referéncia alude ao episddio do canto das
sereias,? na Odisseia, de Homero, canto Xll, em que Odisseu e seus companheiros, apds
sairem da ilha de Circe, se deparam com a ilha das Sereias, seres monstruosos, cujo canto
melodioso enfeiticava aqueles que o ouviam (Homero, Odyssea, XlI, 165-200).

Assim, adverte-os Circe:

As Sereias chegaras em primeiro lugar, que todos

os homens enfeiticam, que delas se aproximaram.

Quem delas se acercar, insciente, e a voz ouvir das Sereias,
ao lado desse homem nunca a mulher e os filhos

estardo para se regozijarem com o seu regresso;

mas as Sereias o enfeiticam com o seu limpido canto,
sentadas num prado, e a sua volta estdo amontoadas
ossadas de homens decompostos e suas peles marcescentes
(Hom., Od., XII, 39-46).3

O ponto de convergéncia entre o nome da personagem e o episddio da Odisseia
diz respeito a dois quesitos. Primeiro, o canto sedutor, seja das sereias, seja de Lori, que
pode ser fatal; segundo, a referéncia ao mar que, no texto homérico, é aludido tanto

2 No texto homérico, nao fica claro se as Sereias sdo seres metade mulher, metade passaro ou metade mulher, metade
peixe. Depois de Homero, as referéncias mais antigas que existem a essas personagens sdo duas, o vaso corintio, de
aproximadamente 560 a.C., que, segundo Timothy Gantz (2004), encontra-se em Boston, e o texto de Apolonio de
Rhodes, Argonduticas, Canto 1V, versos 891-921. Nas duas referéncias, as Sereias sdo mostradas como seres metade
mulher, metade péassaro.

3 Tradugdo de Frederico Lourenco.
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por Odisseu estar em sua nau com os companheiros, quanto pelo fato de as sereias
viverem em uma ilha rodeada pelo mar. Em relacdo a personagem do romance, o mar,
mais especificamente o seu cheiro, simboliza uma das etapas de aprendizagem de Lori,
concernente, sobretudo, ao despertar para a vida através das sensacdes sinestésicas. Por
outro lado, o canto sedutor de Léri, assim como o das Sereias, seria fatal para Ulisses
caso ele sucumbisse, pois seria apenas mais um dentre os amantes que ela tivera e que
serviram, unicamente, para lhe saciar o desejo erético. Ulisses, no entanto, queria-a por
inteiro, para além da satisfagdo sexual.

Assim, Lori € tomada pelo cheiro. "O cheiro € de uma maresia tonteante que a
desperta de seu mais adormecido sono secular” (LISPECTOR, 1998, p. 70). Mais a frente,
completa: “O caminho lento aumenta sua coragem secreta — e de repente ela se deixa
cobrir pela primeira onda! O sal, o iodo, tudo liquido deixam-na por uns instantes cega,
toda escorrendo — espantada de pé, fertilizada” (LISPECTOR, 1998, p. 79).

Iniciada, ritualisticamente, ela mergulha, repetindo o movimento de imersao, é
fertilizada novamente. Com as maos em forma de concha, ela a enche com agua salgada
e bebe-a em goles grandes. “E era isso o que estava lhe faltando: o mar por dentro
como o liquido espesso de um homem” (LISPECTOR, 1998, p. 80). Mergulha novamente,
novamente bebe da agua, sem sofreguiddo, pois ja conhece o rito. "Ela é a amante que
nao teme, pois sabe que tera tudo de novo” (LISPECTOR, 1998, p. 80). Nesse sentido, o
cheiro do mar remete ao desejo sexual de Lori que, a partir da fertilizagdo ocorrida ao
engolir a agua, representacao do sémen masculino, agora esta impregnado de sentido.
Permanece parada dentro d’agua por um tempo e depois sai, caminhando dentro da
agua de volta a praia. E ela caminha dentro das aguas.

A fertilizacdo de Léri se da pela presenca do elemento masculino na agua, o que
remete ao mito do nascimento de Afrodite, saida das espumas provocadas pelo esperma
de Urano. Ao beber da agua, Lori é fecundada de vida e, desse modo, ela sai das aguas,
assim como Afrodite saiu. Ela afirma, entdo, perguntando: “Como explicar que o mar era
0 seu ber¢co materno mas que o cheiro era todo masculino? Talvez se tratasse da fusao
perfeita. Além do que, de madrugada, as espumas pareciam mais brancas” (LISPECTOR,
1998, p. 112).

A forca criadora de Afrodite, ope-se a forca destruidora de Ares, deus da
guerra. Afrodite e Ares sao amantes, e a despeito de se contraporem, suas forcas se
complementam, regendo o ritmo dos ciclos de renovacdo da natureza, na qual o homem
esta inserido, sendo exatamente esse ritmo o que possibilita o equilibrio da natureza. Léri,

uma vez iniciada, passa a funcionar nesse ritmo:
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A forca de destruicdo ainda se continha e ela ndo entendia por que vibrava
de alegria de ser capaz de tal ira. E que estava vivendo. E ndo havia perigo
de realmente destruir ninguém ou nada porque a piedade era nela tdo forte
quanto a ira: entdo ela queria destruir a si mesma que era a fonte daquela paixao
(LISPECTOR, 1998, p. 114).

Ao se compreender nessa dinamica pulsional, Lori aceita, simplesmente aceita,
com ternura, estar no mistério de ser viva.

la esperar comendo com delicadeza e recato e avidez controlada cada minima
migalha de tudo, queria tudo pois nada era bom demais para a sua morte que
era a sua vida tdo eterna que hoje mesmo ela ja existia e ja era (LISPECTOR, 1998,
p. 119).

E chega o outono. Nele, Lori, saida da infancia, adolesce. Esperando o telefonema
de Ulisses que ndo ocorria, ela decide ir ao coquetel da Diretoria dos Cursos Primarios, no
Museu de Arte Moderna, uma vez que ela era professora do primario. Retraida, ndo tinha
o habito de sair de casa. Saia pouco. Apesar de hesitante, decide ir a festa.

[..] pintou demais os olhos e demais a boca até que seu rosto branco de po
parecia uma mascara: ela estava pondo sobre si mesma alguém outro: esse
alguém era fantasticamente desinibido, era vaidoso, tinha orgulho de si mesmo.
Esse alguém era exatamente o que ela ndo era. (LISPECTOR, 1998, p.84)

Lori chega ao local, um saldo descomunal que, pelo tamanho, dava a impressao
de haver poucas pessoas dentro do seu espaco. Ela se sente incomodada, principalmente
pela mascara que usava, mas ao mesmo tempo, sabia que, sem pintura, seria a nudez da
alma, e ela ndao estava preparada. Ao adentrar o recinto, conversa com algumas pessoas,
inclusive com dois homens que haviam sido seus amantes, mas que agora nao passavam
de estranhos. Apesar do incOmodo, nao estava indiferente; estava muito emocionada,
pois, ha muito tempo, nao via gente. Mas, ndo suportou mais e foi embora. Pegou um taxi,
percebeu que o chofer a olhava. Possivelmente achou que ela era prostituta, pensou Léri,
pela maquiagem exagerada. Lembrou-se, entao, dos teatros gregos, em que os atores
usavam mascaras para representar os personagens. Para ela, dentre as qualidades de um
ator, estavam as mutacdes sensiveis do rosto, logo, o uso da mascara as esconderia. E
pensa: “Por que entao Ihe agradava tanto a ideia de atores entrarem no palco sem rosto
préprio?” (LISPECTOR, 1998, p. 86).

No teatro antigo, a mascara figurava como acessoério, de modo a trazer a cena,
juntamente com as vestimentas, elementos da expressividade tragica, em se tratando
da tragédia, a fim de suscitar no publico o efeito tragico préprio desse género, como

Romanitas - Revista de Estudos Grecolatinos, n. 18, p. 195-210, 2021. ISSN: 2318-9304.



206 O classico em Clarice Lispector

também elementos préprios da comédia, em se tratando do género cémico, provocando
0 riso no publico. Nesse sentido, Vernant e Frontisi-Ducroux (1999, p. 176) comentam:

A invencdo do teatro, do género literario que encena o ficticio como se fosse
real, s6 podia intervir no quadro do culto de Dionisio, deus das ilusdes, do
tumulto e da confusao incessante entre a realidade e as aparéncias, a verdade
e a ficgao.

A assertiva do estudioso corrobora o sentido teatral da cena acima. A maquiagem
usada por Lori para ir a festa, palco nessa representacdo, retrata a mascara em cena.
Naquela altura do seu processo de maturagdo, da busca da sua verdade, ja ndo suporta
mais o seu uso, pois remete as ilusdes em que vivia mergulhada. Para L6ri, o uso da mascara
talvez fosse um dar-se tao relevante quanto o dar-se pela dor do rosto, funcionando,
portanto, como representac¢do do sentir humano, haja vista a mascara usada na encenacao
da tragédia exprimir dor, e a da comédia, uma alegria exagerada.

Pensa ela:

Inclusive os adolescentes, que eram de rosto puro, a medida que iam vivendo,
fabricavam a prépria mascara. E com muita dor. Porque saber que de entao
em diante se vai passar a representar um papel que era de uma surpresa
amedrontadora. Era a liberdade terrivel de néo ser.

Também Léri usava a mascara de palhaco da pintura excessiva. Aquela mesma
gue nos partos da adolescéncia se escolhia para ndo se ficar desnudo para o resto
da luta (LISPECTOR, 1998, p. 86).

Léri ndo achava mal mostrar o rosto nu, mas tal exposicao poderia leva-la a se ferir,
0 que poderia provocar a assun¢do de uma mascara involuntaria e terrivel, sendo mais
seguro antes que isso acontecesse, escolher ser uma mascara, ser uma persona.

Mas dentro do taxi, a caminho de casa, talvez pelo olhar do chofer, ou mesmo por
uma palavra dele, de repente, “a mascara de guerra da vida crestava-se toda como lama
seca, e os pedacos irregulares caiam no chao com um ruido oco” (LISPECTOR, 1998, p. 87).
Agora estava de rosto nu, e "o rosto de mascara crestada chorava em siléncio para ndo
morrer” (LISPECTOR, 1998, p. 87).

Chegam o inverno e Lori, desnudada da antiga mascara, comeca a amadurecer.
Ulisses Ihe telefona, convidando-a para almocar na Floresta da Tijuca. Ela, entéo, veste
seu suéter vermelho e sua saia xadrez e, ao esperar por Ulisses no portao de casa, segura
a sua sombrinha vermelha, contrastando com a cor do tempo chuvoso. Tal vestimenta ja
lhe prenuncia a primavera. Ao chegarem no restaurante, Ulisses e Lori esperam em uma
antessala antes de serem chamados a mesa quando o almoco estivesse pronto. Como
chovia muito, ndo havia outros clientes. E, nessa espera, Lori observava a chuva:
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Quando ela pensou que, além do frio, chovia como que no mundo inteiro, ndo
pode acreditar que tanto de bom lhe fosse dado. Era o acordo da Terra com
aquilo que ela nunca soubera que precisava com tanta fome de alma (LISPECTOR,
1998, p. 106).

A chuva como acordo entre Céu e Terra é simbolo da fertilizacdo, aquilo que
Léri nunca soube que precisava antes da sua proépria fertilizagdo no banho de mar. Tal
referéncia alude, mais uma vez, ao episddio de Urano e Gaia, na narrativa hesiddica,
em que ele é decepado pelo filho Cronos (Hes., Theog., v. 154-210). Como a vida é Eros
agindo ininterruptamente, a pulsao da vida ndo pode cessar, uma vez que a propria vida,
em todas as instancias da natureza, pereceria. Assim sendo, apdés a mutilacdo, Urano
continua fecundando Gaia, sempre que lanca sua semente representada pela chuva.

Chega a primavera, com 0s seus primeiros calores, “tao antigos como um primeiro
sopro” (LISPECTOR, 1998, p. 117). Primavera é a estacao de Afrodite, pois € a deusa quem
abre a natureza, fazendo-a florescer e procriar. Com ela, toda a vida tem comeco. No
amago dessa estacao esta Eros, forca pulsional, criadora e sexual.

Para Lori, € o prendncio de uma nova condigao: “Muito antes de vir a nova estacao
ja havia o prenuncio: inesperadamente uma tepidez de vento, as primeiras doguras do
ar. Impossivel que essa docura de ar nao traga outras! diz o coracao se quebrando”
(LISPECTOR, 1998, p. 117).

De fato, outras doguras virdo promovendo uma nova condi¢do de existir. Na
primavera, Léri atinge a maturidade, quando a natureza se faz crianca. Iniciada, ela
experimenta e continua a sua busca no mundo. Ela vai a feira.

Foi a feira de frutas e legumes e peixes e flores: havia de tudo naquele amontoado
de barracas, cheias de gritos, de pessoas se empurrando, apalpando o material
a comprar para ver se estava bom — Lori foi ver a abundancia da terra que
era semanalmente trazida numa rua perto de sua casa em oferenda ao Deus
e aos homens. Sua pesquisa do mundo ndo humano, para entrar em contato
com o neutro vivo das coisas que, estas ndo pensando, eram no entanto vivas,
ela passeava por entre as barracas e era dificil aproximar-se de alguma, tantas
mulheres trafegavam com sacos e carrinhos (LISPECTOR, 1998, p. 125).

Em contato direto, através da sinestesia, com os elementos vivos da natureza, Lori
vivencia. Vivencia, através da visao, as cores vivas das frutas e legumes. “O sangue puro
e roxo escorria de uma beterraba esmagada no chao” (LISPECTOR, 1998, p. 125), o que
remete ao proprio fluxo menstrual. Vé as batatas em uma cesta, cujas cores nuancadas
e formatos diversos prendiam seu olhar. Com as duas maos pega uma delas. A pele era
lisa, era parda e fina como a de uma crianca recém-nascida. Ao manusea-la, no entanto,
sentia brotos perceptiveis apenas ao tato. Anda pelas barracas, esgueirando-se, pois havia
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muitas pessoas na feira, o que era um aprendizado para ela. Vai a barraca dos ovos, eram
brancos. Na barraca dos peixes, sente novamente o cheiro da maresia, semicerra os olhos,
aspirando-o. Vai a barraca das peras. Pareciam tao suculentas, que Léri comprou uma.
E de fato estava, o que comprovou depois de dar uma dentada na pera. “Apenas quem
tinha comido uma pera suculenta a entenderia” (LISPECTOR, 1998, p. 126), pensou Léri.

Como se ela fosse um pintor que acabasse de ter saido de uma fase abstracionista,
agora, sem ser figurativista, entrara num realismo novo. Nesse realismo cada
coisa da feira tinha uma importancia em si mesma, interligada a um conjunto —
mas qual era o conjunto? (LISPECTOR, 1998, p. 126).

A resposta ela ird encontrar nos bracos de Ulisses. Uma noite, acordada pelo prazer
de dormir, ela vai a cozinha para pegar um copo de agua. Foi, entdo, para o terraco.
Chovia fortemente, e ali permanecia, olhando a chuva e se molhando toda. Pensou:
“Nunca imaginara que uma vez o mundo e ela chegassem a esse ponto de trigo maduro!”
(LISPECTOR, 1998, p. 145). Léri simplesmente era, assim como a chuva. “Era uma mulher,
era uma pessoa, era uma atencao, era um corpo habitado olhando a chuva grossa cair”
(LISPECTOR, 1998, p. 145). Subitamente, mas sem perturbacao, sentiu vontade de dar essa
noite a alguém. Esse alguém sé podia ser Ulisses. E do jeito que estava, de camisola e sem
maquiagem, pega um casaco, algum dinheiro na bolsa, e sai para pegar um taxi para a
casa de Ulisses. Chega, enfim. “Nunca um ser humano tinha estado mais perto de outro”
(LISPECTOR, 1998, p. 147).

Beijaram-se demoradamente. Olham-se sem pudor, um nos olhos do outro e, ali
mesmo, deitados no chdo, amam-se. Mesmo ja tendo tido cinco amantes, aquela era a
primeira vez de Lori.

Mulher e homem se encontram, se reconhecem, e identificados com a unicidade
da natureza, assim como todas as pessoas, sao deuses em potencial. Afirma Ulisses: “Nao
falo de deuses no sentido divino. Em primeiro lugar devemos seguir a Natureza, ndo
esquecendo os momentos baixos, pois que a Natureza é ciclica, é ritmo, € como um
coragao pulsando” (LISPECTOR, 1998, p. 154).

Finda-se a aprendizagem, comecara outro ciclo, assim como ocorre na natureza.
Ambos, Lori e Ulisses, aprenderam, em ritmos diferentes, em movimentos distintos. Cada
um percorreu seu caminho individualmente, para, ao final da trajetdria, se encontrarem.
A busca de Lori € a da humanizacdo. Loreley, a principio, tenta seduzir Ulisses com o
seu canto de sereia impelida pelo desejo puramente carnal de possui-lo, assim como as
Sereias tentaram aprisionar Odisseu, herdi da Odisseia, de Homero, Canto Xll, em seu
périplo de volta para casa apds a destruicao de Troia, Unico humano a ouvir o canto das
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Sereias sem sucumbir. Ele ordena a tripulacdo do seu navio que tapem os ouvidos com
cera, de modo a ndo serem seduzidos, e consequentemente morram, ficando presos em
seu canto, sem comer e sem beber. Quanto a ele, manda que o amarrem fortemente ao
mastro do navio, e que sob nenhuma circunstancia o soltem, mesmo que ele, Odisseu,
ordene. Ulisses ouve o canto sedutor de Lori, mas ndo sucumbe, espera por ela, por
seu aprendizado. O que retém Odisseu sao as cordas e a forca dos companheiros que a
seguram. Ulisses é impedido pelo desejo de querer vé-la aprender a viver, e desse modo,
unir-se verdadeiramente a ele. E como Odisseu e Penélope, eles finalmente se encontram.

O Odisseu da Odisseia, diferentemente do Odisseu da /liada, busca a humanizacao.
Na /liada, ele é o herdi que luta para imortalizar o seu nome, a gloria imperecivel, através
da exceléncia guerreira em campo de batalha. Na Odisseia, ele é o her6i humanizado,
que quer ndo a imortalidade, mas o retorno para o lar, 6 vootoc. A ele a ninfa Calipso
oferece a imortalidade e a virilidade, vivendo a seu lado como uma divindade. Mas o que
ele deseja € voltar para Penélope, sua esposa, e para o seu filho, Telémaco. Ele quer voltar
para itaca, seu lar, e envelhecer ao lado de Penélope. Passam-se dez anos até que Odisseu
consiga chegar em casa. Ele passa por inUmeras provacdes, que vao lhe fortalecendo o
desejo da mortalidade, da humanidade.

Lori, assim como Odisseu, busca humanizar-se. Ela quer tudo que a torna humana.
Conciliando-se consigo mesa, no movimento natural e ciclico da natureza, ela chega a
porta de um comecgo.

Assim, ha uma inversdo na historia de Lori e Ulisses em relacdo a da Odisseia.
Ulisses &, na realidade, a Penélope de Lori, o qual aguarda, lealmente, o seu retorno.
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