Apresentacao
Introduction

Edjalma Nepomoceno Pina

cultura visual ocupa um lugar privilegiado no amplo sistema de comunicacao

humano, servindo como uma forma de expressao tao rica e complexa quanto

a linguagem verbal, pois, de forma analoga, as representacdes imagéticas
transmitemtemas, valorese mitos.NoMundo Antigo, aiconografiaestavafrequentemente
exposta a uma audiéncia mal alfabetizada de espectadores, muitas vezes assumindo
uma fungdo primordial em disseminar a identidade cultural vigente (Elsner, 1998, p. 5).
Ao contrario do que era costumeiramente praticado pela historiografia do século XIX,
quando a Histdria se voltava quase que exclusivamente para o estudo de fontes textuais,
hoje vemos cada vez mais o interesse de historiadores em explorar as possibilidades de
interpretacdo do passado a partir da consulta de moedas, estatuas, mosaicos, pinturas,
vestimentas e aderecos que atuaram, em seus respectivas contextos, como formas de
comunicacao visual (Burke, 2017, p. 27). Nota-se que essa modalidade de documentacao
pode assumir naturezas diversas, que, porém, possuem em comum o fato de serem,
em sua maioria, resgatadas pelo esforco da Arqueologia. Desde a segunda metade do
século XX, a Arqueologia revitalizou-se sob influéncia da Antropologia e passou a dar
atencdo aos registros materiais antes marginalizados, pois ndo eram considerados de
valor histérico, e, no caso das imagens, ndo eram considerados “arte”, a exemplo dos
grafites (Martins, 2018, p. 11-18).

Muito mais do que simplesmente ilustrar o que as fontes textuais afirmam, a cultura
visual possibilita uma variedade de investigacbes e problemas de pesquisa. Ainda que,
ao olhar contemporaneo, pareca mais simples decodificar imagens do que manuscritos
em grego ou latim, sua abordagem, na verdade, é tdo ou mais desafiadora. Afinal, a
linguagem visual das sociedades antigas estava ancorada em uma complexa rede de
referéncias religiosas, filosoficas, retoricas e politicas. Desse modo, para evitar cair em
anacronismos, a analise da iconografia requer um rigor historiografico que va além dos
elementos visuais em si, mas leve em consideracao o contexto histérico, cultural e social
em que as fontes em questdo foram produzidas, além de sua transmissdo e recepcao até
os dias atuais. Este Ultimo ponto pode suscitar um cuidado ainda maior, pois, ao serem
apropriadas pelo conceito moderno de arte, em especial ap6s o Renascimento, muitas
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pecas antigas elevaram-se em importancia cultural e politica no contexto moderno. Como
exemplificado pela Vénus de Milo, cuja origem helenistica foi ignorada na tentativa de
situa-la no Periodo Classico, o passado de uma estatua pode ser falseado para adequa-la
as expectativas da época (Kousser, 2005). Isso sem mencionar as restauragoes de pecas
quebradas que foram reconstruidas sem critério algum ao longo do século XIX, periodo
no qual o aspecto estético foi tido como principal parametro (Neri; Baratte; Béjaoui, 2020).

Quanto as multiplas abordagens histéricas possiveis para o estudo da cultura visual,
ha dois caminhos que podem ser destacados. Por um lado, podemos nos ater a propostas
como a de Mitchell (2005, p. 33-34), segundo a qual € mais produtivo buscar compreender
as intencdes do produtor de uma imagem ou monumento do que seu impacto social
em sua época, afinal, seria “improdutivo” para nds estabelecer como os individuos do
passado perceberam certas obras. Por outro lado, Elsner (1997) propde uma operacao
contraria, pois, segundo o autor, ao combinar as fontes textuais as fontes visuais é possivel
sim resgatar aspectos da recep¢do de algumas representacdes imagéticas. Neste caso, o
desafio é situar precisamente o sujeito que observa a peca, afinal, uma mesma imagem
poderia assumir sentidos distintos dependendo do status social do observador, seu sexo,
sua religido entre outras variaveis. Por exemplo, os animais marinhos que adornam os
mosaicos da Casa do Fauno, em Pompeia, poderiam evocar, aos cidadaos dessa cidade,
tanto uma associacao com o mar quanto com os alimentos que eram consumidos nos
banquetes da domus. Contudo, caso confrontado com a mesma imagem, um cristao
primitivo poderia ver ndo a imagem de um peixe real, mas um simbolo do sistema
religioso do cristianismo primitivo. Afinal, na catacumba de Calisto, em Roma, ha duas
imagens, cada uma representando um peixe com uma cesta de paes. Esses afrescos, em
seu contexto funerario cristdo, evocam claras referéncias religiosas, como o milagre da
multiplicacao dos paes e peixes.

Seja mirando a mensagem do autor ou preferindo investigar a forma como ela foi
recebida pelo observador, é essencial manter o foco nos processos histéricos subjacentes
a questao da linguagem visual. A disciplina da Historia, ao analisar as interacdes sociais,
politicas, culturais e religiosas do passado, demanda a considera¢do dessas variaveis para
a compreensdo da iconografia antiga, sem se limitar a uma interpretacao superficial das
imagens. Nesse contexto, é crucial ressaltar que a cultura visual ndo exprime a realidade
de forma direta, mesmo quando aparenta fazé-lo; ao contrario, as representacdes visuais
sdao construidas com base nos interesses dos grupos que as produzem. Como delineou
Chartier (1990, p. 17) ao frisar o carater politico do conceito de representacao, as visdes
de mundo de determinado grupo social permeiam suas expressdes discursivas, literarias
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e artisticas, as quais, por sua vez, estao intrinsecamente ligadas ao poder e a politica, ao
reforcarem identidades, posi¢cSes de poder e a estrutura social vigente.

Diante do exposto, este dossié de Romanitas - Revista de Estudos Grecolatinos,
congrega discussoes em torno dalinguagem visual nas sociedades classicas e pos-classicas.
A partir de uma perspectiva interdisciplinar, os autores aqui reunidos se propuseram a
demonstrar a pujanca da documentacao visual para a compreensao das relagdes politicas,
econdmicas, religiosas e sociais na Antiguidade.

Dito isso, desejamos a todos uma leitura produtiva.
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