O Tragico no Canto XXII da J/iada

The tragic in the book XXII of “Iliad”

Milton Marques Junior®

Resumo: A nossa intencao nesse artigo € mostrar, de modo claro, mais
do que uma ou outra acdo tragica, um nucleo tragico desenvolvido por
Homero, que possa justificar ainda mais a importancia do poeta da
lliada e da Odisseia, na base do género dramatico. Estes nucleos
podem ser exemplificados com o combate Ajax-Heitor, no Canto VIl da
lliada, transformado por Sofocles, na tragédia Ajax, na Odlisseia, Canto
XI, na ocasido do encontro de Odisseu com a alma de Agamémnon, no
Hades, seguramente o ponto de partida de Esquilo para a sua trilogia
Oresteia. Porém, é no Canto XXII da /J/iada que conseguimos ver a
primeira formulacdo do espetaculo da tragédia, com todos os seus
componentes, inclusive a encenac¢do, quando do enfrentamento entre
Aquiles e Heitor.

Résumé: Notre dessein dans ce travail c'est démontrer d'une maniere
claire plus qu'une ou l'autre action tragique, un noyau tragique
développé par Homere, qui puisse justifier en plus lI'importance du
poete de /Tliade et de /'Odyssée, au début du genre tragique. Ces
noyaux peuvent étre exemplifiés avec le combat Ajax-Hector, au Vlle
chant de /7liada, transformé par Sofocle en la tragédie Ajax, aussi dans
/'Odlyssée, au chant XI, au moment du rencontre d'Ulysse avec I'ame
d'Agamemnon, d'ou est parti Eschyle pour la composition de son
trilogie Orestie. Néanmoins, c'est surtout dans le chant XXII de /7/ade,
gue nous pouvons constater la premiere formulation du spectacle de
la tragédie, avec tous ses éléments, y compris la mise en scene, lors du
combat entre Achille et Hector.
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MARQUES JUNIOR, Milton 77

omero nos é mostrado por Platdo como o maior de todos os poetas apesar das

ja conhecidas ressalvas do fildsofo ao autor da Zliada e da Odisseia. Aristételes,

mesmo seguindo um rumo diferente do tragado pelo seu mestre, reafirma
também esta condicao de grande poeta que € Homero, em quem se encontra a origem
da criacdo épica ou dramatica. Sem a pretensdo de querer exaurir o assunto, vamos
destacar alguns trechos nos dois filosofos, que nos ajudardo a nortear o conceito de
Homero na condicao de pai, ndo da tragédia como género literario, mas pai do tragico,
esséncia daquele género, para, em seguida, podermos chegar a exemplos concretos na
sua obra.

No Jon, o personagem Sécrates, ainda que com uma ponta de ironia, inveja a sorte
do rapsodo, que da nome ao didlogo, pela necessidade que ele tem de estar na
companhia de bons poetas, sobretudo de Homero, a quem Sdcrates considera o melhor
e o mais divino de todos (‘7@ dpior@ kai Osiotdre TtV moinTwv, 530Db).

Na Republica, para a formacdo de um estado sadio (Dying 7modig 11, 372e),
sabemos que Socrates define os imitadores de qualquer sorte, dentre eles os rapsodos e
os poetas, como desnecessarios a cidade (II, 373bc), mas, diante da expansado do Estado
proposto por Glauco e da complexidade que a cidade comega a ter, faz-se, entao,
necessario cuidar da educagdo dos seus futuros guardides. Essa educacao deve comecar
pela musica,’ estabelecendo que tipos de narrativas devem ser repassadas as criancas
pelas nutrizes e pelas maes. Sécrates reconhece que, mesmo louvando muitas coisas em
Homero, é preciso reprova-lo e a qualquer outro artista, quando representam os deuses
como mentirosos. Sendo essencialmente bons, os deuses sao apenas a causa do bem (I,
376e-383c). Ainda que considere Homero impiedoso (Ill, 391ac), ao retratar os herois
como fracos e ndo como seres melhores do que os homens comuns (I, 391d), Sécrates
nao o censura completamente, mas somente naquelas passagens em que as divindades
sao apresentadas como mau exemplo.

E no Livro X da Republica que Socrates, considerando que a imitacdo deve ser
rejeitada, dira que Homero € o primeiro professor e guia de todos os belos poetas

tragicos (595bc), todos afastados trés niveis com relacdao ao rei e a verdade (597e).

T A palavra em Platdo, novoikf), ndo tem a mesma significagdo para ndés contemporaneos. No grego
classico, musica era a arte das Musas e designava todas as artes, inclusive o que hoje entendemos por
musica. Aproveitamos a ocasido e informamos que todas as tradugdes, inclusive do francés, sdo de nossa
autoria, salvo quando especificadas.
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78 O Tragico no Canto XXII da Iliada

Homero como guia da tragédia é retomado em 598d, e em 607a, é o maior dos poetas e
o primeiro dos poetas tragicos. A relagdo entre Homero e a tragédia se da a partir do que
Sdcrates ja definira, no livro III, como imitacao e relato simples. O relato simples (dt1ynois
anmAn, 11, 394b) é o que concebemos hoje como a narrativa de terceira pessoa, em que
s6 o narrador se pronuncia. A imitacdo (uiunotg, III, 394c), que caracteriza tanto a
comédia quanto a tragédia, é o que concebemos como o dialogo entre os personagens.
Temos, portanto, a primeira formulagdo do recurso dramatico por Platdo, quando define
a imitacdo. Homero visto como primeiro dos tragicos, da-se, com certeza, por algumas
cenas de sua narrativa, mostrando-nos herois dignos de piedade (eA&1vog), conforme o
que Socrates diz no Jon (535bc), quando cita textualmente os personagens homéricos
Heitor, Andromaca, Priamo e Hécuba, sobretudo na acdo dramatica que se desenvolve
no Canto XXII da /liada, sendo confirmado pelo rapsodo.

Aristoteles, na Poética, ndo se cansa de elogiar Homero como um poeta admiravel
acima de todos e como o que utiliza em primeiro lugar os elementos que estardo na
tragédia. Seria tedioso elencar todas as passagens da Poética e explica-las, além de fugir
aos limites desse artigo. Vamos, contudo, citar algumas que nos parecem as mais
importantes, lembrando sempre que a intencao estética de Aristoteles, com relagéo a
criacdo — zmoinois — é diferente da intencao de Platdo, que se baseia na pedagogia e na
moralidade.?

Assim, Homero sendo o melhor poeta nos assuntos nobres ou elevados (7d
omovdaia udiAiota mointrig, 1448b, 34-35), foi também o primeiro a mostrar como
exemplo a comédia (kai ta ¢ kwuwdiag cynuate npwtos Lrédeiey, 1448b, 36-
38). Por outro lado, Homero foi ndo s o primeiro a apropriar-se de todos os elementos
que estdo na tragédia, mas também o fez de maneira adequada (k€ypnrtat ki mpwToc
kai ikavag, 1459b, 12-13), excetuando-se o canto e o espetaculo.?

A julgar pelo que dizem Platdo e Aristoteles, ndo ha como se estudar a tragédia

classica sem passar necessariamente por Homero. Wilamowitz-Moellendorff (2001, p.

2 Enquanto a Aristoteles interessa a aio0noig, a estesia ou a sensacdo provocada e sentida, com relagéo
ao texto poético, a Platdo interessa o valor moral do mito na educagdo da crianga, para ensinar-lhe ndo sé
o que é justica, dix7, mas sobretudo, o que é a pratica da justica, dikaioovvr.

3 Mostraremos, mais adiante, como a encenacdo do espetaculo ja se insinua em Homero, no Canto XXIL
Com relagdo ao canto (uelomotic), mesmo nao existindo em Homero a diversidade de metro do teatro
tragico, ndo podemos esquecer que a epopeia é versificada, metrificada pelo hexametro dactilico e
acompanhada de instrumentos musicais, existindo, portanto, um canto.
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114), para quem Esquilo, na atmosfera democratica de Atenas se torna um novo Homero,

em seu classico O que é uma tragédia atica?, afirma com muita propriedade:

Esquilo era o herdeiro de Homero [..]. Seus dramas eram partes do grande
banquete de Homero: Homero havia preparado um imenso banquete para o
povo e Esquilo Ihe servia alguns dos pratos. A legenda heroica tornara-se a
matéria do poema e o poeta apresentava partes isoladas dela a seu povo, como
Homero o havia feito, para instrui-lo e educa-lo (WILAMOWITZ-MOELLENDORFF,
2001, p. 95-96).

A nossa intengdo é mostrar, de modo claro e inequivoco, mais do que uma ou
outra acao tragica, um nucleo tragico desenvolvido por Homero, inclusive com o
espetaculo, que possa justificar ainda mais esta importancia do poeta da /iada e da
Odisseia, na base do género dramatico. Antes disso, no entanto, ndo é demais lembrar,
para ratificar o que diz Wilamowitz-Moellendorff, o episddio na Odisseia que mostra o
encontro de Odisseu e a alma de Agamémnon, no Hades (X1, 387-466), seguramente o
ponto de partida de Esquilo para a sua trilogia Oresteia e, mais especificamente, a
primeira das pecas, Agamémnon.* Também ndo é demais lembrar o aproveitamento do
combate Ajax-Heitor, na /liada, por Sofocles, na tragédia Ajax, de que trataremos a seguir.

A troca de presentes entre Heitor e Ajax, na iada (VII, 204-312), ganhara nitidos
contornos fatidicos na peca de Séfocles. Os elementos tragicos, porém, ja ali se
encontram. Homero mostra a troca de presentes (303-305), revelando que Heitor deu a
Ajax sua espada guarnecida de pregos de prata, com sua bainha e sua correia bem
cortada (Eigog dpyvpéniov, kolew te kol Evtvntw telauwvi, v. 304) e recebeu do
Telamonida um cinto brilhante de cor purpura ({wotnpa goivikt gaeivoy, v. 305).

Quando da ocasidao da morte de Heitor, Homero se refere apenas a uma correia de couro

4 O mitema de Agamémnon, envolvendo seu retorno apds a destruigdo de Troia, a sua morte pelas maos
da mulher Clitemnestra e do amante da mulher, Egisto, além da vinganca de sua morte por seu filho Orestes,
encontra-se na Odisseia, embora de maneira dispersa e fragmentaria. A ordem em que ele se apresenta na
Odisseia é a seguinte: 1) Concilio dos deuses para decidir sobre o retorno de Odisseu, mostrando Orestes
como vingador da morte do pai (Canto I, 28-47 e 296-300); 2) Relato de Nestor a Telémaco (com uma breve
adverténcia de Atena a Telémaco, nos vv. 234-235), revelando o assédio de Egisto a Clitemnestra, o retorno
de Agamémnon, sua morte, o reinado de Clitemnestra-Egisto por sete anos e o retorno de Orestes de
Atenas, um ano depois, para vingar Agamémnon, matando a ambos (Canto III, 192-198, 234-235 e 254-
312); 3) Relato de Menelau, narrando a Telémaco o que lhe revelara Proteu, na sua temporada de sete anos
no Egito, antes de retornar a Esparta: Agamémnon retorna para ser morto por Egisto, como boi na
manjedoura (& Ti¢ € KQTEKTAVE Povy émtl gty v. 535), em pleno banquete (Canto 1V, 512-547); 4)
Relato de Agamémnon, no Hades, a Odisseu sobre sua propria morte pela mulher e por Egisto (Canto X,
387-466). Neste Canto XI, temos o mais longo mitema de Agamémnon, em toda a Odiisseja.
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80 O Tragico no Canto XXII da Iliada

de boi (Bofovs ywavrag, Canto XXII, v. 397), utilizada por Aquiles para atar os pés do
Priamida e arrasta-lo de maneira humilhante, na traseira de seu carro, com a cabeca no
chao, pelo campo de batalha. Séfocles, tendo ja revelado o suicidio de Ajax com a espada
recebida de Heitor (4jax, vv.815-865), transforma, através do lamento de Teucro pela
morte do irmdo, a correia de couro de boi no cinto recebido de presente, como forma de
intensificar o elemento tragico (4jax, vv. 1026-1033). Assim, diz Teucro, reafirmando a
morte do irmdo com a espada presenteada: Heitor morrendo, fara perecer (Extwp kol
Oavwy dropbicery, Ajax, v. 1027).

Como afirmamos anteriormente, ja se encontram na troca de presentes entre
Heitor e Ajax os elementos tragicos depois transformados por Sofocles, se bem que
dissimulados pela tessitura nem sempre facil da lingua grega. Tomemos o trecho

especifico, do Canto VII da //iada, versos 303 a 305, para a analise:

Assim, entdo, [Heitor] tendo falado, deu [a Ajax] a espada ornada de cravos [de
prata],

que porta, junto com a bainha e com a correia bem cortada;

Ajax, por sua vez, dava [a Heitor] um cinto brilhante pela purpura.®

O que nos chama a atencdo no trecho sdo os termos TEAQUOVL e $polviKl,
respectivamente correia e purpura, que em grego comportam uma significacdo maior do
que qualquer traducdo pode dar. E fato que ndo é funcdo do tradutor interpretar e, muitas
vezes, torna-se impossivel a tradugdo de uma palavra de uma lingua para outra, tendo
em vista a ambiguidade que ela tem na sua lingua de origem. Assim é o que se da com
telamw=ni, que guarda uma ambiguidade com a ascendéncia de Ajax, visto o herdi ser
filho de Telamon. Telamon, pai de Ajax, e telamon, boldrié ou correia para segurar a
espada, sd0 em grego a mesma palavra (TEAQUL®Y, TEAAUDVOC), proveniente da raiz do
verbo *TAJw, suportar, sofrer, ter coragem. Assim, na ambiguidade do termo, encontra-
se, a um sO tempo, o presente e o presenteado, além do sofrimento tragico que o

presente vai desencadear em que o recebeu. Heitor porta a espada com sua bainha e

> Texto original:
Q¢ dpa pwviioag dake Eigoc dpyvpdniov,
oVY KOAEQW 1€ Dépwy Kol EVTUNTQ TEAOWU WYL
Alag 0¢ {wortnpa didov goivikt gaeivoy
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correia, mas quando a oferta a Ajax, a espada porta também o destino do presenteado,
na ambiguidade da correia/nome de Ajax.

Quanto ao termo @oiviki, purpura, relativo a cor do cinto, ele significa em grego,
conforme ensina Chantraine (1999), um vermelho escuro, derivado de goivog, o vermelho
do sangue, sangrento ou ensanguentado, o que antecipa, evidentemente, a sorte de
Heitor. Acreditamos ndo ser demais relacionar goivié o. gpoveic e POVog, o assassino, o
matador, com ¢OVIOC, que faz correr o sangue, que contamina com sangue, e com o verbo
correlato dpovebw, matar, vez que Chantraine estabelece a relacdo entre goivié e gorvox,
este também com o sentido de dvido de matanga, assassino, gerando o derivado goiviog,
com um sentido semelhante. Isto posto, passemos a demonstrar na /Z/iada um dos
momentos da narrativa mais préximo daquilo que ocorre no género dramatico, no Canto
XXII, onde se da o climax do poema, com a batalha singular Aquiles-Heitor, culminando
com a morte deste. Propomos, antes, uma sintese do canto, para sua plena
contextualizacao.

O Canto XXII da /liada da continuidade a mortandade praticada por Aquiles,
iniciada no Canto XX. Insuflando os argivos contra os troianos, Aquiles faz uma carnificina,
colocando-os para correr, em direcao as muralhas de Troia. Apolo decide ajudar os
troianos, assumindo as feicGes de Agenor e atraindo a atencao do Pelida. Assim, os
troianos podem chegar a salvo, mas assustados, as muralhas e terem um pouco de
repouso diante da sanha carniceira de Aquiles. O Unico a ficar de fora é Heitor (vv. 6-7).

Depois de se dar a conhecer e de recriminar Aquiles por persegui-lo, Apolo é alvo
da indignagao do herdi, que, diz ele ao deus, se tivesse poder o castigaria por priva-lo de
obter grande brilho (uéya kvdoc, v. 18), matando grande nimero de troianos (vv. 7-20).°

Continuando sua corrida em dire¢dao as muralhas, Aquiles é percebido por Priamo, que

6 Aquiles esquece que a kUdoc é a forca e o brilho da forca dos deuses, que eles conferem também aos
herdis. Ao tratar do xK0d0g, Benveniste (1969, p. 60) diz que este termo designa qualquer coisa que o deus
da, oferece, ou, ao contrario, retira. O dom do x0dog assegura o triunfo de quem o recebe, sendo o seu
detentor infalivelmente vitorioso no combate. Como se trata de um atributo que emana de um deus,
concedido a um rei ou a um herdi, para que a este seja conferida a vitéria, a virtude do xKvdog é temporaria,
ao contréario da xkA€og, que é definitiva e imperecivel (BENVENISTE, 1969, p. 61-62). O xvdog¢ recebido pelo
herdi, diferentemente da xA€og beneficia o rei e a comunidade inteira (BENVENISTE, 1969, p. 66). A
traducdo de xvdog por brilho se justifica pelo que afirma Benveniste: “Ele parece conferir um certo brilho
aqueles que dele estdo munidos. No epiteto xvdpdg, ligado as divindades, ha a idéia de uma certa
majestade, de uma claridade, que manifesta de fora a possessdo do xvdog' (1969, p. 68). Diante de seu
carater efémero, a traducdo de kvdog como brilho, sequindo as licdes de Benveniste e Chantraine (1999),
nos parece a mais adequada.
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pressente o desenrolar funesto dos fatos (vv. 21-36). Sentindo receio por Heitor, Priamo
pede-lhe para ndo enfrentar Aquiles, lastimando-se e anunciando a prépria desgraca (vv.
37-73): refere-se a Licaon e Polidoro, seus outros filhos mortos por Aquiles.” Priamo
lamenta-os, apela para Heitor entrar e, assim, salvar filhas e esposas troianas da sanha
dos aqueus; o velho rei antecipa a destruicdo de Troia, a servidao das troianas, a morte
de Astianax, e faz uma referéncia a morte, honra para o jovem guerreiro, desonra para
um velho, nas maos do inimigo e destinado a ser ultrajado pelos proprios cdes. O pai de
Heitor termina por arrancar os cabelos, em sinal de desespero.

Hécuba também se lastima e, numa das cenas mais tocantes de toda a Literatura,
mostra o seio que faz esquecer a dor (Aa@ixndéa paloy, v. 83) a Heitor, pedindo-lhe
respeito e piedade (aideo kai pu° éAénocoy, w. 79-89). Tudo indtil, Heitor ndo lhes da
ouvidos, ndo se comove diante dos apelos dos pais (w. 90-97). E o momento do
monodlogo interior de Heitor, em que ele se angustia, lembrando das recriminacbes de
Polidamante. Por ndo ouvir as ponderagdes do amigo, muitos troianos morreram nas
maos de Aquiles.” Na sua angustia, Heitor resolve lutar contra Aquiles: ou o mata ou
morre em suas maos. Morrendo, sairia, ao menos, do embate de modo glorioso
(eUkAeiwg, v. 110). Enquanto Heitor cogita sobre o que fazer, Aquiles se aproxima e o
Priamida treme a visao do Pelida fulgurante, parecendo Enialio, e foge (vv. 131-137). Na
perseguicao de Aquiles a Heitor (vv. 138-213), contemplada pelos deuses, Zeus lamenta
pelo seu protegido e fica em duvida se o salva ou ndo das maos de Aquiles; Hera intervém,

lembrando-lhe que o destino de Heitor é a morte naquele momento. Apolo ajuda o

V. referéncias no Canto XXI, 34-139. Nesse Canto, Aquiles mata Licaon que, ao suplicar para ser poupado,
refere-se a morte do irmao Polidoro, também por Aquiles (vv. 88-91). A morte de Polidoro é narrada no
Canto XX, 407-418. E o momento do primeiro embate entre Aquiles e Heitor. Compungido com a morte do
irmdo, a quem vé com as entranhas nas maos, Heitor parte para cima de Aquiles e sé ndo é morto, porque,
ndo tendo chegado seu momento, é arrebatado por Apolo (vv. 418-454). A respeito de Polidoro é
interessante ver as variantes desse mito na £neida, de Virgilio, e em Hécuba, de Euripides. Na £neida,
Polidoro é morto pelo rei da Tracia, para se apossar do ouro que ele carrega consigo. Priamo, temendo a
gueda iminente de Troia, tenta proteger o filho enviando-o a Tracia, mas ele é morto por aquele que deveria
protegé-lo, o rei, movido pela maldita fome do ouro — auri sacra fames (Aeneis, Livro 1II, 57). E com o espirito
de Polidoro que Enéias se encontra, a quem presta as devidas honras funebres, quando o heréi chega a
Tracia, no inicio da sua errancia pelo mar e por terra, depois da destruicdo de Troia (Aeneis, Livro III, 19-68).
Na peca de Euripides (vv. 681 e ss.), a fabula é semelhante, mas o rei tracio se chama Polimestor,
devidamente punido por Hécuba e pelas troianas, com a anuéncia de Agamémnon, pois Polimestor havia
infringido a lei sagrada da hospitalidade. Hécuba e as troianas o cegam e matam seus filhos. Virgilio segue,
portanto, a tradicdo de Euripides, ndo a de Homero.

8 Voltaremos a este assunto — a bela morte — posteriormente, na analise.

9 Ver Cantos XIX, XX e XXL
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Priamida, dando-lhe vigor e agilidade aos membros, para abandona-lo a prépria sorte,
apos trés voltas na cidadela. Abandonado a prépria sorte, por aquele que até ali o
protegera, o deus Apolo, Heitor se vé também ludibriado por Palas Atena, que Ihe garante
apoio contra Aquiles, sob a forma de seu irmdo Deifobo (vv. 214-217).

O embate entre Aquiles e Heitor se da entre os versos 248 e 369, momento de sua
morte e do ultraje do seu corpo pelo Pelida. Heitor apela para um pacto com Aquiles, no
sentido de o vencedor nao ultrajar o corpo do vencido, mas o Pelida rejeita. Com Palas
Atena protegendo Aquiles contra a langa de Heitor, o Priamida percebe-se logrado pela
deusa. Compreendendo que sua hora chegara (vov a07é ue uoipa krydvet, v. 303),
Heitor decide pelo ato digno da bela morte a ser lembrada para a posteridade. Um heréi
ndo pode morrer sem glérias (dxAeiwg, v. 304), mas com a realizacdo de feitos gloriosos,
para as geracbes futuras, para que elas aprendam (dAla wéya pééac 11 kai
Eooouévoiotl wvbéobai, v. 305). Como diz Jean-Pierre Vernant (1989, p. 49), “a pronta
morte, quando ela € aceita, possui a sua contrapartida: a gléria imortal, a que a gesta
heroica celebra”.

O discurso da bela morte comega com Priamo, ao reconhecer que tudo que o
jovem guerreiro possa deixar ver é belo, mesmo a morte (mdvra 0¢ kaAa Bavovri rep,
ot gavnn, v. 73). Ja ao velho é ultrajante ser morto e ser deixado desonrado e a mingua,
comido pelos proprios caes, ultrajado até nas suas partes intimas... Tal projecao faz parte
do lamento do velho pai que vé a desgraca se abater sobre a sua casa, tomando forma
de maneira definitiva na aparéncia de Aquiles, depois de dez anos de cerco. Heitor,
convencido de que nao podera matar Aquiles, escolhe a bela morte, pois ndo ha outra
opgao para o guerreiro, o herdi que deseja obter renome (kA£0¢) e, a partir dai, a gloria.
Bela morte (xadog Bcavatog) e morte gloriosa (e0xAens Bavatog) se confundem na
intencdo do heroi. Conseguindo, pois, escapar da velhice e da morte simples e andnima,
o herdi sera lembrado eternamente por seus feitos. Jean-Pierre Vernant (1989, p. 70)
aponta dois caminhos que se completam para a eternizacédo do heroéi na lembranca de
todos: o canto épico e o memorial (UV7jud) a seus 0SsOs.

Atingido no pescoco pela lanca de Aquiles, Heitor suplica pela preservacao de seu
corpo, mas o Pelida promete seu corpo aos cdes e aos passaros: diferentemente de
Patrocles, diz Aquiles, a quem os aqueus renderdo as honras funebres, Heitor tera seu

cadaver ultrajado (vv. 335-336). Aquiles deseja cortar o corpo de Heitor em pedagos e
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comé-lo cru, rejeitando a proposta de resgate do cadaver, o que faz Heitor considerar
que ele tem um coracéo de ferro (77 ydp ool ye o1onpeog Ev gpoect Buudg, . 337-357).
Ferido de morte pela langa de Aquiles, Heitor anuncia a morte do Pelida pelas maos de
Paris e Apolo, diante das portas Escaias (vv. 358-360). Aquiles aceita o seu destino.

O ultraje ao corpo de Heitor comeca no verso 366 e se estende até o verso 405. Os
aqueus furam o corpo de Heitor com as lancas, ironizam o herdi morto e Aquiles retira-
lhe a armadura que o Priamida espoliara de Patrocles. Aquiles exorta os soldados a voltar
para as naus, cantando o ped, o hino a Apolo, com o intuito de honrar Patrocles. Furando
os pés de Heitor e os atando com uma tira de couro atras de seu carro, Aquiles da
continuidade ao ultraje do corpo do heréi. E importante notar a contraposicéo que se faz
entre o divino Aquiles de pés ageis (m0ddpkne d1oc’ AyIAAeDG, v. 376, logo apds a morte
de Heitor) e, portanto, livres, com a do divino Heitor com os pés atados pela correia de
couro de boi (Boéove 1uavtac, w. 396-404), para ser puxado pelo carro do Pelida. E
assim, através de uma brilhante inversdo, que Heitor, com a cabeca arrastada pelo chao,
é ultrajado na propria terra (70t 9¢ Zevs Svouevéeool dwkey delkicoacBal En Ev
matpiol yoin, v. 403-404). Por outro lado, ndo se pode esquecer que a tradicdo pos-
homérica costuma atribuir a Priamo um nome anterior, Podarces (/1od&pkng, de pés
ageis), quando do episddio envolvendo Hércules e Laomedonte, pai do futuro rei de Troia
(v. nota 13). A ironia mais uma vez tem lugar no texto homérico: o filho de Priamo, o
antigo pés ageis, sem poder ter-se livrado da morte, retido pela honra e pelo engodo de
uma deusa, tem agora os pés atados pelo seu matador, este sim de pés ageis e livres,
para ultrajar o seu corpo.'®

A dor de Priamo e Hécuba inicia o trecho mais comovente do Canto XXII (vv. 405-
436). Hécuba arranca, em longo gemido, os cabelos, a vista do filho morto; filho que era
o conforto e a grande gloria dos teucros e teucras; Priamo se lamenta como se Troia
houvesse sido destruida e langa-se, em desespero, sobre o esterco. Seu desejo é ir aos
navios argivos e suplicar a Aquiles pelo corpo de Heitor, numa prolepse do Canto XXIV.
Ja Andrémaca, a esposa de Heitor, nada sabe, tecendo no palacio e aguardando o marido
com um banho quente. Ao escutar os lamentos, pressente o infortunio, temendo pelo

marido. Ao ver o corpo de Heitor, puxado pelos cavalos de Aquiles, Andrémaca desmaia

9 Na Biblioteca de Apolodoro (Ill, 12, 3 eI, 6, 4), narra-se a histéria de Laomedonte e seus cinco filhos, dos
quais um era Podarces, e de como este passa a se chamar Priamo, depois de poupado da morte por
Hércules e comprado pela irma Hesione. O texto que consultamos é o do site www.perseus.tufts.edu/
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(w. 437-476), seguindo-se um rosario de queixas (vv. 477-515), lamentando seu
infortunio pessoal: vidva com filho pequeno que, se escapar da morte, ndo escapara das
aflicbes e tormentos, pois tomarao seus bens, levando-o a implorar aos outros, a esmolar
e a ser insultado. Astidnax,’" de senhor da cidade, passara a ser mendigo escorracado.
Num gesto de respeito a memoria de Heitor, que jaz nu por terra para repasto dos vermes
e dos caes, perto das naus argivas, Andrémaca langa ao fogo as vestes do herdi por ela
tecidas. Eis uma possivel sintese do Canto XXIL.

Dois fatos, entre tantos, chamam a atencao neste Canto XXII: as comparagdes entre
Aquiles e Heitor, e a maneira como este episddio foi montado, como se fosse um
espetaculo, um drama, no sentido grego da palavra, de agdo que se realiza em um
proscénio, diante de um publico, situado privilegiadamente no teatro (também no sentido
grego de lugar de onde se assiste a uma acdao que se desenrola diante dos olhos).
Iniciemos com as comparagdes, a partir das quais podemos tracar um perfil de Aquiles
matador e sanguinario, em contraponto ao perfil de presa de Heitor, perfil este delineado
pela Moira, o quinhdo que cabe a cada um dos mortais.

Como ja vimos, o Canto XXII inicia com a fuga dos troianos em dire¢ao a protecao
das muralhas, apavorados com a carnificina perpetrada por Aquiles. A imagem predatéria
do Pelida nos é dada ainda pelo Canto XXI. Agenor, com a audacia enfiada no coragédo
por Febo Apolo, resolve enfrentar Aquiles, que avanca sobre ele como o cacador (dvrjp
Onpactnp, XX1, v. 74) sobre a pantera (mopdadig, XXI, v. 573), ndo sendo morto porque
Apolo o envolve numa nuvem espessa e o coloca em abrigo, assumindo as suas fei¢cdes
para ludibriar Aquiles. Quando comeca a fuga em massa dos troianos é esta a imagem
que temos em mente, dai a comparagao dos guerreiros troianos como filhotes de gamos
em fuga (megpvlotec vefoor, v. 1), com que se abre a narrativa do Canto XXII. Eles fogem
do cacador implacavel que, ao se dar conta do engodo de Apolo, muda seu curso, cheio
de soberba (uéya gpovéwy, v. 21), a ponto de ameacar o deus de punicao. Aquiles de
pés velozes (méda¢ wivg, v. 14) precipita-se em direcdo a cidadela como se fosse um
cavalo vencedor ({zmog deblopdpog, v. 21). Fogoso, vigoroso e cheio de empafia
vitoriosa, esta é a imagem do herdi, que parte para o confronto com Heitor. Como

sabemos, Aquiles é filho de Thétis, divindade marinha e do mortal Peleu. Como mortal,

" Esta é a significacdo do seu nome: Aoty “cidade”, “cidadela”, quando referindo-se a Troia, e dvaé
“senhor”.
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Peleu é originado da terra, de onde provém todos os homens, depois do dilivio mandado
por Zeus, de que so escaparam Deucalido e Pirra. Sendo Aquiles proveniente da agua e
da terra, a comparagao com o cavalo, portanto, nao poderia ser melhor para representar-
lhe o animo viril, pois este animal consagrado a Posidon, deus do mar, € designado para
viver na terra.

Apresentado em seguida como uma estrela do alto verdo (0m@prng), cujos raios
brilhantes explodem (dpi{niot atdyaxt), em plena noite profunda (vwv. 27-28), a
luminosidade do herdi parece feita para cegar o brilho de Heitor, mas revela, sobretudo,
a sua natureza nociva, quando se sabe que esta estrela é Sirius, o Cdo de Orion (xDwy
' Qoiwvog, v. 29)."2 Priamo é quem o vé, o velho rei é quem |é na comparacdo com o astro
funesto — o Cao de Orion — o que Aquiles representa para si e para o seu povo. Mais
brilhante dos astros e o primeiro a surgir no Oriente, durante a noite de verdo, Sirius é o
mensageiro dos maus pressagios, por trazer muitas febres aos pobres mortais. Dai a
atitude do velho pai de bater com as maos na propria cabeca e gemer, suplicando ao
filho Heitor para entrar e ndo enfrentar Aquiles. Este brilho mortal, que luze na brénzea
armadura do Pelida, € o sinal inequivoco de desgraca para os troianos, brilho fulgurante,
tal qual a resplendente Sirius, que traz a morte...

Mesmo quando Heitor é mostrado como uma serpente (dp&kw?), que espera um
homem em sua toca, alimentada de maus venenos (BEfpwkd¢ Kaka Papuaxa), em
quem a colera terrivel penetra (£0v y6Aoc aivog, vv. 93-94), trata-se de um Heitor
acuado, na defensiva. O herdi ndo se distancia ou ndo se retira de onde esta (oly
LrEeyapetL, v. 96), porque esta acuado: acreditamos nao se tratar simplesmente de nao
recuar, como ddo algumas traducdes'?, mas de nio avancar, pois Heitor esta tomado pela
angustia e inquietacao, por uma situagao limite: ou enfrenta Aquiles ou sera recriminado
por Polidamante. A prépria comparagdo com a serpente sobre (ou dentro, €71) da toca
(x€14), ndo comporta a compreensdo do recuo, mas do ndo avanco, da espera, para
atacar quando for a hora. A serpente esta em defesa da toca, entrar na toca ndo é a
solucao para deter o homem que ela considera predador. Enfrenta-lo, esperando a hora

certa da defesa é o melhor remédio. Heitor esta em defesa da cidade, nao pode, portanto,

12 Sirius é a estrela alfa da constelacdo de Orion, a primeira a aparecer no céu, ao leste, durante os meses
de verdo.

13 “Assim Heitor, cheio de um ardor que nada pode extinguir, permanece 14, sem recuar...” (tradugao de Paul
Mazon para edicdo da Les Belles Lettres).
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entrar nas muralhas. Ndo é assim que ele vai defender Troia de Aquiles. Para Heitor, nao
ha outra saida, que ndo a saida honrosa de enfrentar o Pelida, mesmo ao preco de sua
morte. O preco de fugir a vergonha é morrer honrado nas maos de Aquiles. E o que vamos
verificar nos versos de 99 a 130, em que se da o mondlogo interior de Heitor, expressando
a sua terrivel angustia.

A angustia de Heitor diante do inevitavel passa por trés momentos. O primeiro
momento é a duvida entre a reprovagao de Polidamas ou o combate a Aquiles: se Heitor
procurar o abrigo das muralhas, sentird vergonha (a2déouat, v. 105), pois Polidamas o
terd como alvo de sua reprovacdo (£A&yyein, v. 100). E muito mais proveitoso enfrentar
Aquiles, pois matando ou morrendo, aos olhos da cidade sera um feito glorioso
(evxAgwwg, v. 110). No segundo momento, Heitor cogita em depor as armas e
encaminhar-se até Aquiles com a promessa de devolucao de Helena e dos tesouros de
Menelau e ainda pagar um resgate. A contrapartida desse pensamento é que Aquiles
podera, sem ter por ele piedade ou respeito, mata-lo, pois o Priamida se encontraria
despojado de suas armas, nu como uma mulher (kzevéer ¢ ue yvuvov évra abtws
a¢ yvvaika, vw. 124-125). No terceiro momento de sua reflexdo, Heitor afasta qualquer
outra possibilidade para a circunstancia. Nao ha saida sendo enfrentar Aquiles: o
enfrentamento, o embate, o mais rapido possivel, revelara a qual dos dois os Olimpios
estenderam o triunfo (gidouey dmmotépw kev’ OAVURmLOS EVyoc pEEN, v. 130).

Esse mondlogo interior de Heitor assegura a nossa interpretacdo do texto grego,
de que a ideia nao é a de que Heitor ndo recua, mas a de que ele ndo avanga, reflete,
espera, no intervalo de tempo em que ele vé Aquiles avangar sobre si. O conflito intimo
por que passa o Priamida nao lhe da a possibilidade de se retirar de onde esta. O recuo
ndo é uma decisao que ele possa tomar.

Heitor espera, Aquiles avanca sobre ele como Ares Enialios, o guerreiro impetuoso,
cuja crineira do capacete, ao agitar-se, diz de seu impeto. Enquanto Heitor é mostrado
estatico, Aquiles € o movimento; Heitor é a serpente na obscuridade da cova remoendo
o veneno, Aquiles é a estrela fulgurante no céu, anunciando a desgraca... Na comparagao
com Enialios, a base mais uma vez é o brilho, o fulgor de Aquiles, de sua armadura
resplandecente. Em torno de Aquiles, o bronze luze como o brilho do fogo chamejante
ou do sol levante. Além do brilho, a figura apavorante de Aquiles empunhando a sua

terrivel lancga, a Pélion, que nenhum outro herdi podia manejar, ajuda a formar a imagem
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do terrivel Enialios, o belicoso, um dos epitetos de Ares, o temivel, odioso e odiento deus
da guerra.

Nao é a toa que Heitor foge com medo (gofnbeig, v. 137) a visdo do Pelida e na
fuga muda-se o simile para se mostrar a acao predatéria de um e a fragilidade e medo
do outro: Aquiles é o falcdo mais rapido (xipxos éAa@pootatog), que se abate com
impeto e facilidade sobre a pomba timida (7élciax prpwy), que é Heitor (vv. 139-140).
Ambos os herdis parecem cavalos corredores em busca do prémio, mas — e é uma grande
ironia — Heitor domador de cavalos (Extawp 1rnmédaiog, v. 161, 211) corre pela sua vida,
o prémio em disputa, sem conseguir domar o impeto de Aquiles, para quem se retoma o
simile do inicio deste Canto XXII (vv. 21-23), quando ja se anuncia o cavalo vencedor:
Aquiles.

Na perseguicdo, que parece esdruxula para a natureza do herdi,' Aquiles é o cao
gue persegue o gamo, sem perdé-lo de vista. Observa-se que ha uma vontade de Heitor,
nesse seu medo, de se abrigar nas muralhas, tendo sempre seu caminho cortado por
Aquiles. O filhote de gamo (¥€8pd¢g) ndo consegue fugir para o abrigo; o cdo (k0w ndo
consegue pega-lo. A fuga ndo impede a chegada do dia fatal para Heitor: Zeus avaliou o
destino de ambos e a balanca pesou para Heitor, ndo ha mais como fugir a negra morte,
as terriveis Keres. O abandono de Heitor por Apolo é o caminho para a sua morte (1izey
O0€ & dorPoc’ Amdlloy, v. 213); o engodo de Palas Atena ao Priamida n&o deixa duvida
quanto ao seu destino tragico, que tem tudo de uma peripécia. Heitor morrera nas maos
de Aquiles, este recebera o grande brilho (u€ya xvdog, v. 217) que lhe foi assegurado e
conferido por Zeus, conforme o pedido de Thétis (v. Canto I). E Atena quem persuade
Heitor a combater Aquiles, enganando-o sob a forma de Deifobos, seu irmdo. Pela
primeira vez (e serao poucas as outras), Heitor aparece com o epiteto de "o grande Heitor
do capacete ondulante” (u&yas xopvBaiodlos “Extwp, v. 232), 0 que aponta para a

impetuosidade de guerreiro. E no momento em que vai se dar o embate que isto acontece

4 Os herdis ndo sdo privados do medo e podem fugir ao combate, desde que percebam que ha um deus
ajudando o seu contendor (Cf. Canto XVI, 119-129, quando Ajax Telamdnio, o maior herdi Argivo depois
de Aquiles, recua diante de Heitor, por reconhecer que Zeus o secunda.). Os exemplos sdo muitos. E bom
lembrar que Palas Atena estd ao lado de Aquiles, e Heitor foi abandonado da protecao de Apolo, que s
lhe da forcas para fugir de Aquiles, ndo para enfrenta-lo. No momento do enfrentamento, Apolo o deixa a
mercé do Pelida.
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(v. 249). Momento crucial, pois o pacto de nao ultraje ao cadaver proposto por Heitor nao
é aceito por Aquiles.”

E chegado o momento do enfrentamento dos herdis, em busca do yépac, o
prémio, na forma dos despojos sangrentos do outro (kataxzeivas Evapa Bpotosvia,
v. 245). Ao descartar o pacto (vv. 261-272), Aquiles revela a natureza de ambos os
contendores: predador e presa. Aquiles é o ledo (1€ww), Heitor é o homem (& v7jp); Aquiles
é o lobo (10k0g), Heitor é o cordeiro (dpn1)'®: ndo pode haver pactos entre eles, seus
coracbes nao foram feitos para a unido ou a concérdia. Mas o enfrentamento da ao
Priamida o caminho para a gldria, expresso no epiteto guerreiro gaidyios “Extap (v.
274) — "Heitor brilhante, glorioso, ilustre” —, que aparece aqui pela primeira vez. Aquiles
se defrontara com o “Heitor pastor de tropas” (mowny Aawy, v. 277)," ndo mais com o
Heitor presa aparentemente fragil e facil de antes.

Tendo Aquiles errado o primeiro lance, Heitor caminha para ele com a esperanca
de mata-lo e livrar Troia do maior de todos os sofrimentos (m7ua uéyioroy, v. 288). S6
quando Heitor percebe que Deifobo fora uma ilusdo dos deuses, mais especificamente
de Palas Atena, para obriga-lo ao confronto com Aquiles, é que ele se da conta realmente
de que é chegada a sua hora: os deuses o chamaram para a morte (fcoi Bavazov
Kdadeooay,v. 297), ndo ha meios de escapar a morte ma, a morte que resultara no ultraje
a seu cadaver, privando-o das honras funebres. Abandonado pelos deuses, Heitor sente
a morte a espreita-lo e também a Moira, o destino, que o encontra e o tem nas maos
(Lolpa Kuxdvey, v. 303). A morte inevitavel leva Heitor a buscar a compensacdo: lutar
com gldria para a memoria de seus feitos permanecer para as geracdes futuras.

As posicoes entdo se invertem. Insuflado por uma morte gloriosa, Heitor se lanca

sobre Aquiles como a aguia sobre o cordeiro ou sobre a lebre timida (vv. 308-310), numa

150 essencial ndo pode ser arrancar a vida ao inimigo, mas despossui-lo da bela morte” (VERNANT, 1989,
p. 68).

6 Observe-se o trocadilho que se perde na tradugdo. Homem (dwrjp) e cordeiro (dprs), em grego, tém
exatamente as mesmas letras, elas s6 mudam de posicao.

17 A traducdo de Aaidg como tropa se justifica a partir da explicacdo de Emile Benveniste (1969, p. 90) para
o termo: "Os Aaoi fazem parte do séquito do chefe; eles estdo submissos a seu comando; eles Ihe devem
fidelidade e obediéncia; eles ndo seriam Aaoi se ndo estivessem unidos ao chefe pelo consentimento
mutuo. Eles podem estar engajados a sua causa no combate, o caso que nos é mais familiar. Mas este fato
se atém, talvez, ao carater épico da Jliada. Em todo caso, Aaéo é o nome do povo enquanto porta armas.
O termo néo diz respeito nem aos velhos, nem as criangas, mas somente aos homens em idade viril. O
A6 o é, pois, a comunidade guerreira”.
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tentativa de reverter os papéis de presa e predador. Mas Aquiles ndo é a lebre timida
(mtdé Aaywds, v. 310) que Heitor imagina. Aquiles brande a sua lanca, que luze como a
estrela do seio da noite (Sirius) e como Vésper, a mais bela no firmamento (“Eorepog, 6¢
KdAA1otoc £v olpavow iotatal dornp, v. 318). Numa simbiose perfeita entre o Pelida
e a Pélion,' a lanca, ambos s3o Sirius (vv. 316-317), que traz a morte; ambos sdo Vésper,
bela e brilhante, anunciadora da noite, metafora para a morte, pois sempre surge no
Ocidente (v. 318). Tudo em Aquiles é equilibrio, altura e brilho: o brilho da lanca se
coaduna com o brilho do capacete e da cimeira de ouro fabricados por Hefestos. Assim
o Pelida se lanca sobre Heitor, cheio de ardor e o mata. Heitor desaba na poeira do solo
e Aquiles anuncia ao herdéi troiano o ultraje em contraposicao as honras funebres que
Patrocles devera receber. Retoma-se, assim, aqui, o simile da visdo funesta de Aquiles por
Priamo, no inicio deste Canto XXII. Ao mesmo tempo, abre-se a perspectiva para a bela
morte de Heitor.

Ja morto, Heitor € tratado por divino duas vezes (vv. 320 e 393), numa antecipagao
de sua divinizagdo pelos troianos. Antes de chegar a esse momento, passemos ao
desespero de Priamo e Hécuba diante da visao do filho morto. Hécuba arranca os cabelos,
joga para longe os véus de seu recato, soluca longamente; Priamo geme e se joga no
esterco. No seu desespero, ele pretende suplicar a Aquiles o corpo do filho, na esperanca
de suscitar o respeito (aidécoetat, v. 419) e a piedade (éAeno7, v. 419) pela sua velhice
(ympacg, v. 420), naquele que nas suas palavras foi gerado e nutrido por Peleu para ser a
praga dos troianos (IInAgV¢ ETikTe Kol ETpePe TNuUa YeVESOXL TPWOT, w. 421-422),
matador de tantos filhos seus. E a confirmacdo da peste trazida por Sirius, é a confirmacéao
da dor e do sofrimento trazidos pelo destino.

Nos lamentos de Hécuba, vemos que Heitor era saudado como um deus (o7 o€
Oeov d¢ de1d€yato) de grande brilho vigoroso (LEya KVOOG) para os troianos, quando
vivo (vv. 434-436); depois que a morte (Bdvatog) e o destino (uorpd) o tomaram,
restaram a humilhagdo e o ultraje. Andrédmaca, por sua vez, preparava um banho quente

para o retorno do marido glorioso, sem saber que Palas o desviara para bem distante

8 A aproximacdo etimoldgica entre os termos favorece o jogo criativo literario: II1A£10¢, termo poético
para ITnAeidng, filho de Peleu, e IIniidda ueliog (verso 133), a langa feita do freixo do monte Pélion,
também chamada pelo nome do préprio monte. Sempre é bom lembrar que um significado possivel de
Peleu é o que brande a langa (verbo mdAAw, agitar, brandir).
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desse banho (udAa tnie Aoetpwy, v. 445)."° Morto por Aquiles e com a perspectiva de
se ver negado o seu rito funebre, o corpo de Heitor ndo sera banhado e lavado como era
o costume. Com maus pressentimentos, Andrémaca corre para saber noticias do marido,
como uma louca (uaivadr ion, v. 460) e ao constatar a sua morte, desmaia e é como se
fosse o duplo de Heitor morto, pois tudo que esta consigo — faixas, diadema, touca, fita,
véu, bem como os instrumentos de trabalho de tecelagem —, tudo é langado fora de si,
como de um guerreiro se despojam as suas armas... O proprio desmaio é anunciado como
se fora uma morte: “Entdo uma noite tenebrosa envolveu seus olhos” (Tny d¢ xkat’®
OPTaAu@y EpePevyn EkKAAVWEY, v. 466). Em seguida, Andromaca prevé os males que
poderdo advir, principalmente para o jovem Astianax. Ao deparar-se com Heitor morto,
Andromaca liga o seu destino ao do marido: ambos infortunados, tendo em Aquiles o
instrumento do infortinio (* Extop, £y S0oTnvog 11] dpa yeLvOUED® aion dugotepor,
wv. 477-478), ele em Troia, ela em Tebas da Troade. Trata-se de uma passagem em que o
léxico da desgraca e da adversidade, tdo caracteristico da tragédia, torna-se bastante
explicito, aplicado a ela mesma (“crianca infortunada”, tvtdov aivouopoy, vv. 480-481;
"em luto abominavel’, otvyepw nEVOEL v. 483; "vilva", ynpny, v. 484; "muito
infortunada”, dvoduuopor, v. 485), ao pai (“desafortunado”, dvouopog, v. 481), ao filho
("érfao e sem amigos”, dpgavikoy mavognlike, v. 490), em cujo futuro apenas se
vislumbram “penas e sofrimentos” (mévog kai kndog, v. 488). Futuro e presente se
misturam, para o destino de pai e filho. Futuro negro e irbnico ao pobre Astianax, de
mendicancia e humilhacdes — de “senhor da cidadela”, etimologia do seu nome, a pedinte
—; a0 pai, Heitor, um momento presente fatidico, em que ele sera comido pelos vermes e
pelos caes.

Toda essa dor de Andrémaca tem origem no ultimo dialogo entre ela e Heitor, que
se da no Canto VI da Zliada (vv. 405-493). Nesse trecho, vemos a historia de Andromaca,
que teve o pai, Eétion, e os sete irmaos mortos por Aquiles durante a tomada de Tebas
da Troade, num Unico dia. A mae havia sido feita escrava, mas libertada posteriormente
sob pagamento de grande resgate, morre logo em seguida. Heitor para Andrémaca era
a sintese de tudo o que ela perdera: pai, irmao, mae e esposo (* Extop, &d1ap ov poi

EO0O1 TATIP KAl TOTVIA UNTNP HOE KATIYVYNTOS, OV O 1Ol BXAEPOS TTOPAKOLTIIC, V.

19 Atente-se para o detalhe que o verbo Ao0w, banhar, lavar, também tem o sentido de /avar um morto ou
de /avar com dgqua lustral, portanto, ritualistico.
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429-430). Nesse momento, no Canto VI, os rogos de Andromaca, anunciando sua futura
viuvez e orfandande do filho ndo sdo suficientes para retirar Heitor da guerra. Entre a
covardia (kakog, v. 443) de retirar-se da luta e a bravura (£0640¢, v. 444) de lutar nas
primeiras filas, Heitor escolhe a segunda, o que lhe garantira uma grande gléria, a ele e
ao pai (uEya kA€og, v. 446). A ironia é que a grande gloria de Heitor é, na realidade, para
a maior gloria de Aquiles...

Todo este conflito tdo denso e derramado ao longo dos 515 versos do Canto XXII
esta sendo visto como um grande espetaculo. Ndo sao apenas os temas do teatro tragico
que se encontram na //iada, principalmente os que dizem respeito ao ciclo troiano
(Ifigénia em Aulis, Ifigénia em T3uris, Electra, Andrémaca, Helena, As Troianas, Hécuba,
Rhésus, para ficarmos sé com Euripides...), mas a prépria encenagdao da tragédia €
montada neste Canto XXII. Para melhor explicitarmos isto, partiremos da conhecida
afirmacao de Aristoteles de que "os elementos que estdo na epopeia, estao na tragédia,
mas os da tragédia nao estdao todos na epopeia” (1449b, 18-20). Na realidade, nao
encontramos na epopeia a catarse que resulta no medo e na piedade, nem a queda do
herdi, colocando-o em desgraga, a partir de uma hamartia, o erro grave e transcendental.
Ha, sem duvida, em alguns momentos, a Aybris (0fpig) a que se submete o herdi, pela
ndo reflexao, levando-a a ultrapassar a sua medida («u€1pov). Assim é que Patrocles (Hiada,
Canto XVI) nao ouve o conselho de Aquiles e, excitado pelo ardor e pelo animo guerreiro
(uévos xai Buudg), persegue os troianos além da conta, para ser morto por Heitor, numa
perfeita peripécia (mepinetera). Tolo (¥7nriog, v. 686), Patrocles comete grande erro, a
cegueira de espirito, (u€y° ddodn?° v. 685), ao ndo ouvir Aquiles, ndo podendo, assim,
escapar a negra morte (k7j0Q, v. 687).

Erro também comete Heitor, quando veste as armas imortais de Aquiles, o melhor
dos herdis (o0 §° dupBpora Tevyea dvveLs dvdpog dprornog, Canto XVII, vv. 202-203),
despojadas de Patrocles. Zeus o chama de “infeliz, fraco, miseravel, desprezivel” — detddg.

Esta assim langada a sorte de Heitor, anunciada fatidicamente por Patrocles ao ser morto

20 Aoristo de ddw, com o sentido de cometer um erro por cegueira de espirito. O termo se ligao.” A7, a
divindade Bv encarna o erro, a cegueira de espirito. Por extensdo, o termo designa ruinae infelicidade, visto
que essa divindade se liga a fatalidade e ao castigo, a vinganga divina pelo erro cometido.
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(Canto XVII) e na recriminacdo de Zeus (Canto XVII).2" Ambos os herdis, Patrocles e Heitor,
cometem um erro grave, cegados pelo espirito, pelo animo guerreiro, que os guia em
busca da x0dog, levando-os da ventura a desventura. Patrocles por ndo ouvir Aquiles e
por perseguir até Apolo, no afa da luta; Heitor por, sendo mortal, vestir as armas imortais
de Aquiles.

Quando finalmente Aquiles e Heitor se defrontam no Canto XXII, para que o
combate se dé e se sele a sorte de Heitor, os elementos do teatro tragico ja estao
articulados, restando apenas mostrar o espetaculo, a visdo dos fatos por um publico que
contempla de modo privilegiado (fgatrg), num local privilegiado (8€azpor). Assim como
a encenacao do teatro tragico, a cena do combate singular entre os dois maiores herois
de cada hoste se da em dois niveis. Sabemos que o desenvolvimento das a¢des se dava
no proscénio (mpooknvioy, que fica antes da cena, oknvf, a tenda em que os
personagens trocavam de roupa ou onde aconteciam as cenas mais chocantes,
sangrentas, que nao deveriam ser mostradas ao publico, sendo o seu resultado), local
mais alto em que transitavam e agiam os personagens. Em outro espaco mais baixo, na
orquestra (Opynotpa, O Opyéw, Opyéouat "fazer dancar, colocar em movimento”.
Plutarco utilizaria o termo para designar metaforicamente o campo de batalha...), se
concentrava o coro (y0pog, do verbo yopevw, “"dancar em coro”), fazendo evolu¢des em
torno do altar, quando da sua participacdo no pdrodos (mcpodog, caminho ou entrada de
lado. Aristételes define pdrodos como o primeiro canto do coroentrando em cena, 1452b,
22-23) ou nos estdsimos (otdoyol, canto do coro de pé. Aristoteles (1452b, 23-24)
define o estasimo como o canto do coro sem anapestos (pé formado por duas silabas
breves e uma longa) e trocaicos (pé formado por uma silaba longa e uma breve).

Na cena do Canto XXII, os espagos estdo invertidos, pois os herois lutam na parte
baixa, a planicie de Troia, e o coro encontra-se na parte alta, em cima das muralhas da
cidadela, vendo o combate. Assim, o proscénio é o campo de batalha em que se
defrontam Heitor e Aquiles; o teatro (B€azpoy, lugar de onde se vé, se contempla) se

espalha pela planicie de Troia — com os soldados argivos presenciando a cena?? —, pelas

21 Heitor ndo concebe a morte em seu espirito, mas Zeus sabe o quanto ela esta proxima do heréi (00d¢ i
101 Bdvatos kata@vuidg Eotiy, &g 0N tor cyeddy o, w. 201-202). Acreditamos que ai se pode ver
uma caracterizacao do tragico.

22 para ficarmos com um exemplo: quando Heitor estd morto e Aquiles o leva para que os soldados argivos
furem seu corpo, os soldados contemplam a bela estatura do herdi troiano. A forma verbal utilizada para a
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muralhas e pela cidade com os soldados troianos que ali buscaram refugio, corridos de
Aquiles; pelo céu, de onde os deuses contemplam a tragédia de Heitor. Priamo é o corifeu
(kopvgn,) o chefe do coro, em didlogo com os personagens, antecipando os
acontecimentos, no caso a desgraca que se abatera sobre seu filho, sobre si mesmo e
sobre o seu povo. Hécuba e Andromaca constituem o coro das mulheres troianas sofridas,
tao bem retomado por Euripides nas tragédias Hécuba e As Troianas. A cena abunda em
dor e lamento, caracterizando o comds (xouodg, golpe com que se bate o peito, canto
de luto na tragédia; do verbo k6mTw, bater a golpes repetidos. Aristételes da ao comds,
o sentido de um canto de lamento, comum ao coro e aos que estao em cena, 1452b, 24-
25). Priamo, Hécuba e AndrOmaca se movimentam pela muralha, como o coro na
orquestra. Priamo estapeia a cabeca, arranca os cabelos e joga-se no esterco; Hécuba
mostra o seio e urra de dor; Andromaca, com os lamentos sobre os fatos presentes e os
fatos futuros, antecipa a desgraca sobre si mesma e seu filho. Encontra-se ai, portanto, o
auge do momento lirico — comds — com a piedade (£4£0g) resultado da agado, conforme
preceitua Aristoteles (1453b, 1-3).

Para finalizar, Heitor e Aquiles sdo as personagens desta tragédia, ndo apenas
agindo, mas dialogando entre si, complementando, deste modo, a esséncia da forma
tragica — drama e diglogo. Um espetaculo, portanto, mais para se ver através da agéo, do
que para se imaginar através da narrativa, tal é este episddio da Zliada.

Por que, entdao, a morte de Heitor, apesar de tragica, ndo se erige como uma
tragédia, na concepgdo genérica do termo? Porque sendo a Jliada essencialmente épica,
espera-se, e acontece, a exaltacao do heroi. Muito embora o grande heroi do poema seja
Aquiles, a despeito de ficar fora da narrativa a maior parte do tempo, quase dois tercos
dela, Heitor € que sera glorificado pelo lado troiano, assim como Patrocles pelo lado
argivo. Na epopeia, a morte para o herdi ndo mostra a sua queda como ser humano, antes
o glorifica, levando a divinizagao.

Dor, pena, flagelo, sofrimento, infelicidade, destino funesto, piedade, respeito,
bravura, furia, morte, heroismo, memoria, triunfo, vitoria, gloria. Estas sao as palavras que
permeiam este Canto XXII, com a tragédia de Heitor e a sua bela morte, jovem, no campo

de batalha, que Ihe conferirdo a gloria imperecivel buscada pelo herdi. Dor e destino ja

contemplacdo é nnoavto, verso 370, aoristo do verbo, &néouait ov Bedouai, contemplar, admirar. A raiz
é a mesma de G€q, visdo, e Batpoy, lugar de onde se Vvé, teatro.
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anunciados logo no inicio da narrativa, quando advertindo Aquiles, o deus Apolo diz ndo
estar sujeito a morte (&€l oUro1 LOpouds €, v. 14), empregando o termo udpoiLog,
termo cuja raiz esta ligada a popog, o guinhdo que cabe a cada um vivente, mas também
com o significado de destino funesto e morte violenta, por extensdo. O termo também
liga-se as Moipa, as deusas que personificam o destino, e ao verbo peipopan, obter em
partilha, fixado pelo destino. E preciso lembrar que Apolo é o deus da profecia e que suas
palavras sdo oraculares? E preciso lembrar que ai encontra-se o aviso de que sujeitos a
morte estdo os mortais, no caso Heitor e, em seguida, Aquiles, sujeitos a morte violenta
no campo de batalha, presidida pelas Keres, filhas da Noite, que punem sem piedade
(vnAeomobror), como as chamam Hesiodo?? Seria preciso, ainda, dizer que o préprio
Heitor é o portador do destino funesto de Aquiles, sob as maos de Apolo e diante das
portas Escaias, as portas ocidentais, que ficam a esquerda e, portanto, designam o mau
augurio (v. 359-360) e em cuja fala retoma o sentido da furia funesta que se encontra nos
versos que abrem a Jiada?®*

Mas, paradoxalmente, em relacao a tragédia, em que ndo ha necessidade de morte,
mas de sofrimento, na epopeia a morte do herdi significa a sua eternizacao. Para ser
imortal, & preciso morrer... O caminho para a eternizacdo pela memoria se da através da
£Vyog, a gléria particular, o grito de triunfo, cujo vigor vem da uéya xvdog, a forca
magica e brilhante que vem dos deuses ou que eles conferem ao herdi, com possibilidade
de chegar a k4€0g, o rumor que corre, a reputacao, a fama, o renome, a gléria imperecivel,
enfim, capaz de celebrar e louvar o her6i para sempre, livrando-o do anonimato e da
obscuridade da morte. O Unico meio de vencer a morte é morrer a bela morte (kaAog
Odvatog) no campo de batalha com as honras funebres sendo a passagem para a
glorificacdo do herdi. Aquiles bem que tenta apagar a memoria do herdi com o
aviltamento e enfeamento (aioypotng) do corpo de Heitor, pretendendo negar-lhe as
honras. Sao as honras funebres que garantirdo a alma do herdi descer ao Hades, distinta,
portanto, da massa das outras almas, por causa dos seus feitos gloriosos. Com o resgate

do corpo de Heitor pelo pai (Canto XXIV) e as honras a ele enderecadas, o tumulo erigido

23 Teogonia, v. 217.
24 Na fala de Heitor (vv. 358-360), percebe-se claramente a utilizacdo de unvig, a furia dos deuses, e do
verbo OAAvu, fazer perecer funestamente, atando-se assim a proposi¢cdo do poema com o seu climax.
Dpdfeo vov, un toi T1 By UNvyua yEvau ol
Auatt T 6te kév o€ Ildpic kai doifog’ Amollwy
E0OAOY E6vT° bDAéowoty évi Xkauiol TOANOLY.
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(onua), a divinizacdo pelos troianos e a memaria dos seus feitos cantados para exemplo
das geracOes futuras, Heitor se eterniza e a //iada torna-se o poema da celebragdo do
Priamida, muito mais que o da celebra¢do do Pelida Aquiles. Ambos terdo direito a gloria
imperecivel, mas na //iada, s6 a Heitor domador de cavalos, entre os troianos, e a

Patrocles, entre o argivos, antecipa-se esta honra.
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