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mundo dos mortos, tomado como ponto de partida para o entendimento de

uma sociedade, é mote privilegiado para a compreensao das relacdes que essa

mesma sociedade ira estabelecer entre si e com o mundo que a rodeia.
Componente privilegiado do imaginario,” as constru¢des simbdlicas em torno deste outro
lugar nos dao informagdes importantes sobre a maneira como o proprio espago de
relacbes desses viventes era constituido.

Tomados como recorte, os poemas homéricos lliada e Odjsseia podem nos
fornecer interessantes elementos sobre a constituicao desse espaco diferenciado entre os
povos que, por comodidade argumentativa, chamaremos de helenos. As representagdes
acerca do mundo dos mortos percebidas nesses poemas constituem os primeiros
testemunhos sobre a forma de organizacdo desse espaco no imaginario épico.
Alicercadas em larga tradicao oral, e base de uma grande parcela da cultura e educacao
posteriores, a lliada e a Odlisseia fornecem pontos privilegiados de observacdo e
questionamento.

Porém, para compreendermos o tipo de constru¢do empregado na composicdo e
transcricdo desses poemas, e a relagao que esta estrutura estabelece com nosso problema
especifico, temos de levar em consideracdo todo o processo de arranjo que essas obras
sofreram ao longo dos séculos, até fixarem-se em suas formas escritas. A localizagdo de
sua composicao pode regredir até a chamada Idade do Ferro, periodo de que dispomos

de informacao arqueoldgica fragmentaria e nenhuma textual.

Os textos mais recentes em Linear B datam do final do século XIII a. C. e as
primeiras inscricdes alfabéticas de meados do século VIII a. C. Durante mais de
quatro séculos e meio, o historiador ndo dispde, portanto, de um Unico
documento escrito (CARLIER, 2008, p. 47).

! Para referirmos apenas algumas defini¢bes de toda a extenuante discussdo acerca dos conceitos de
representacdo e imaginario, citamos como referéncia os termos de Carlo Ginzburg, onde “a representagcdo
faz as vezes da realidade representada e, portanto, evoca a auséncia; por outro, torna visivel a realidade
representada e, portanto, sugere a presenca” (GINZBURG, 2001, p. 85), e a definicdo J. S. Pesavento, sobre
0 que é o imaginario, sendo por ela definido como “atividade do espirito que extrapola as percepcdes
sensiveis da realidade concreta definindo e qualificando espacos, temporalidades, praticas e atores, o
imaginario representa também o abstrato, o ndo-visto e ndo-experimentado. E elemento organizador do
mundo que da coeréncia, legitimidade e identidade. E sistema de identificacdo, classificacdo e valorizagio
do real pautando condutas e inspirando acées. E, podemos dizer, Um real mais real que o real concreto...”
(PESAVENTO, 2006, p. 12). Os termos que possam vir a ser utilizados neste artigo e que se liguem a definicao
dos conceitos de “representacdo” ou “imaginario” dialogam com as argumentagdes desses autores.

Romanitas — Revista de Estudos Grecolatinos, n. 2, p. 152-173, 2013. ISSN: 2318-9304.



154 Temporalidades comprimidas dentro da poética musical

Durante esse periodo conturbado por invasdes e desagregacao social, a escrita
havia declinado na regido em questdo. Portanto, até o século VIII a. C. essas composi¢des
sao mantidas e elaboradas exclusivamente em uma sociedade oral, e em uma tradicao
poético-musical. Os poemas homéricos sao composicOes feitas para “serem ouvidas e
nao lidas” (GRANDSDEN, 1998, p. 96).

Herdeiros de uma longa tradicao poético-musical constituida na pratica dos aedos,
é importante ressaltar para nossa argumentacdo que os poemas sao transcritos e nao
escritos. As técnicas que podem ser percebidas em sua analise estrutural nos remetem a
um contexto oral, principalmente em sua génese. Podemos perceber isso na critica do

chamado “estilo formular” de que o autor, ou autores dos poemas, se utilizaram.

Os epitetos homéricos constituem um sistema coerente e rigoroso, estreitamente
ligado a métrica, tal como o americano Milman Parry demonstrou nos anos 20.
[...] Um tal repositério de férmulas, utilizado com tanta “parciménia”, ndo pode
ser criado num dia. Parry concluiu, assim, que as epopeias eram as herdeiras de
uma longa tradicdo de improvisacao oral (CARLIER, 2008, p. 61).

Seu processo de composicdo se arrasta durante séculos, de forma coletiva dentro
da tradicao aédica, espalhando-se e disseminando-se ao longo de uma vasta regido.

Como nos informa J. Romilly (2001, p. 13),

a composicdo da Jliada e da Odisseia é resultado de quatro ou cinco séculos de
recordacdes transmitidas de forma oral [..]. Esses poemas sdo o resultado de
varios séculos de histéria; e podem refletir, segundo os casos, recordagdes
antigas ou experiéncia recentes.

Para exemplificar, existem datagdes que chegam a localizar a guerra de Troia,
narrada na //iada, por volta de 1200 a. C. (ROMILLY, 2001, p. 11), o que daria a Homero
quatrocentos anos de atraso dos acontecimentos contados em seus versos. Dentro de
nossa argumentacao, € importante, para que possamos entender os desdobramentos na
documentacao e na forma de apreendé-la, a prépria divida da existéncia de um autor
coeso para os poemas, no caso conhecido pelo nome de “Homero”, bem como de sua
existéncia historica propriamente dita.

Esse conjunto de discussdes € agregado no que normalmente € chamado de

“Questao Homeérica”, e tem como norte a existéncia ou ndo de um autor Unico para os
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poemas. Quanto a documentacao, o que possuimos, na verdade, € uma reconstrucao
filolégica que tenta emular, com maior ou menor sucesso, uma edi¢cdo do periodo de
Pisistrato, quando essa documentacao seria compilada e algo como uma edicdo
“canOnica” da Jliada e da Odilisseia teria se estabelecido, em algum grau. Como observa
Pierre Carlier (2008, p. 65- 66),

A extensao [dos poemas] foi muitas vezes explicad [a] como o resultado de uma
compilacdo tardia de pequenos poemas, antes dispersos, por instigacdo dos
Pisistratidas, tiranos de Atenas entre 560 e 510 a. C. [..] Certos helenistas
contemporaneos afirmam que a ideia de um “autor” no dominio da poesia oral
nao faz sentido e que, portanto, nao se deve falar de Homero, mas sim de uma
longa cadeia de “composicdes em representacdo” que permaneceu
extremamente “fluida” até ao tempo dos Pisistratidas e a compilacdo escrita
dessas composig¢des orais.

A questao que aqui nos interessa é que, devido a esse recuado espago temporal
da composicao a transcricdo, pensadas dentro do que é chamado de Questao Homérica,
foram incorporadas caracteristicas de temporalidades diferentes dentro de um mesmo

tempo narrativo. Como observa C. A. Nunes (2009, p. 10),

[...] tanto a Mliada como a Odlisseia representam a fase Ultima do movimento épico
da Grécia, firmando-se ambos os poemas em copioso material preexistente [grifo
nosso], isto é, em poemas de propor¢des menores, em sagas, lendas, mitos de
origem variada, que iam sendo incorporados a conjuntos cada vez mais
complexos.

O resultado sdo pontos divergentes, certos anacronismos, mas também uma

interessante possibilidade de analise temporal dentro dos poemas. Afinal,

Os poemas homéricos ostentam a marca de todos os séculos da sua longa
génese, do passado micénico — e até pré-micénico — até aos séculos IX e VIII (a.C.),
que assistiram a composicdo monumental das duas epopeias (CARLIER, 2008, p.
228).

Essa compressao de temporalidades histéricas diversas, que faz com que, se
usarmos olhos modernos, tendamos a ver como interpolacbes ou incongruéncias,
também ocorre nas narrativas no que se refere ao espaco, entendido aqui como
constru¢ao de um entendimento de mundo (mundo conhecido), como poderemos

melhor explicar na abordagem posterior da documentacao.
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Entdo, se podemos aceitar que esses poemas se compdem no tempo, e pensando
as temporalidades que agregam em uma mesma narrativa, seria bastante proficuo
analisarmos o quadro que € composto, no que tange a nossa abordagem do mundo dos
mortos, com base nessa perspectiva geradora de Homero, bem como nessa caracteristica
de compressao temporal bastante incomum.

Entendida essas construgdes, devemos partir para a problematizacao dos poemas,
que tém por principio essa interposicdo de camadas temporais, e com elas a construcao
de representagdes as vezes divergentes, como é o caso do mundo dos mortos helénico,

o Hades.

Concepcoes religiosas e temporalidades: o mundo dos mortos e o panteao helénico

Nado é dificil constatar que, contemporaneamente, nos historiadores estamos
razoavelmente familiarizados com os deuses que aparecem nas narrativas homéricas.
Suas presencas irdo se manter no continente grego apos Homero e, com a contribuicao
de Hesiodo,? formardo um pantedo que, por longos séculos, ainda continua vigoroso com
cultos ligados a lugares, templos e posteriormente as cidades-Estados da Grécia, as pdlers.

Porém, quando pensamos nos poemas, temos de ter em vista sua caracteristica
fundacional,® bem como os problemas que ja levantamos acerca da compressao temporal
que sua transmissao oral vai acabar por produzir. Devemos levar em consideragdo que as
concepgoes religiosas bem como os atributos ligados aos deuses sdo bem menos
especificos nas narrativas homéricas do que em épocas posteriores. Como ressalta Robert

Aubreton (1968, p. 124),

[...] nela [época homérica] encontramos, sob o aspecto religioso, uma mistura de
tradicdes. Os poemas homéricos sdo testemunhos das crencas ndo sé dos
Helenos, mas também dos Aqueus e dos pré-helenos, talvez até dos Minoanos e
dos Carios.

2 Hesfodo viveu durante o século VII a. C. E conhecido como o autor da Teogonia, e de Os Trabalhos e os
Dias.

3 Os poemas homéricos podem ser considerados como fundadores de uma tradigdo no que tange a forma
como os deuses sdo representados. Essa maneira humanizada seria depois criticada veementemente por
Platdo na Republica justamente por essas caracteristicas, bem como Aristoteles na sua Politica.
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Podemos observar também, por exemplo, que

[...] os poderes de Hera e Zeus se confundem; se Hera é a deusa da fecundidade,
esta mesma fecundidade é o atributo de Artemis em Efeso, de Deméter, Réia e
Cibele; em outros lugares Artemis é a deusa da lua, assim como Hécate e Selene.
Ares é o deus da guerra, mas Atena é também a deusa da guerra etc (AUBRETON,
1968, p. 123).

Compreendemos melhor essas questdes quando pensamos nos disturbios ligadas
a Idade do Ferro, ou como prefere Claude Mossé (1984, p. 32), as Dark Ages, bem como
as migracdes de povos, como os dorios, para as regides da Hélade. Esses disturbios
acarretaram um amalgama, ao longo do tempo, de concepgdes religiosas as vezes
dispares, de povos em fluxo migratério e em choque com agrupamentos sedentarizados.
Ndo devemos esquecer, além disso, da presenca constante da guerra e da morte no
cotidiano desses povos (MOSSE, 1984, p. 32 - 33).

Por exemplo, o mundo dos mortos, em uma concepgao que podemos chamar de
“pré-helénica”, se associa a diversas divindades, seja a Terra-mae, ligada a fecundidade e
a fertilidade, mas que também recebe os mortos (AUBRETON, 1968, p. 125), ou “um deus
masculino, elemento fecundador e deus da terra dos mortos, deus de papel subalterno,
cujo nome é Pitdo, Jacinto, Carno, Tréfimos, Erecteu etc” (AUBRETON, 1968, p. 126).

Observemos o exemplo que Jean-Pierre Vernant nos apresenta sobre as
atribuicdes de Zeus, que tomado em um entendimento mais superficial € uma divindade

ligada aos céus, mas que tém em suas atribuicdes algumas caracteristicas conflitantes:

Como Olimpiano e celeste, Zeus opunha-se a Hades; contudo, como Ctésio, é no
fundo do celeiro que ele estabelece seu altar, para tomar ali o aspecto de uma
serpente, animal ctoniano por exceléncia. Desse modo, o soberano pode integrar
a si a parte ctoniana do universo da qual normalmente as poténcias subterraneas
se encarregam, mas que ele mesmo pode vir a expressar por uma espécie de
tensdo, de polaridade interna, ou mesmo de desdobramento. Ao Zeus celeste,
sediado no alto éter brilhante, corresponde em contrapartida um Zeus
Chthonicos, Katachthonios, Meilichios, um Zeus de baixo, escuro e subterraneo,
presente nas profundezas da terra onde faz amadurecerem, perto dos mortos,
ora as riquezas, ora as vingancas prestes a vir a luz, se ele o consentir, sob a
condugdo de Hermes ctoniano (VERNANT, 2006, p. 35).

Essa caracteristica chega a aparecer nos poemas, em uma curiosa citagdo, quando

da fala de Fenice a Aquiles, sobre sua esterilidade e a briga que teve com seu pai.
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Observemos as traducdes do trecho, primeiro de Carlos Alberto Nunes e, depois, de

Haroldo de Campos respectivamente:

Meu pai, quando o soube,

amaldicoou-me, e chamou contra mim as odiosas Erinias,

para que nunca tivesse nos joelhos um neto a brincar-lhe,

de mim nascido, atenderam-lhe a suplica os deuses eternos,

Hades, o deus subterrdneo [grifo nosso], e Perséfone, deusa Terrivel
({lias, IX, 453 — 458).4

Deu-se conta o pai.

Maldisse-me, invocou as Erinias, que nunca

um filho meu subisse-lhe aos joelhos. Cumpriu-se,
obra do subterrdneo Zeus [grifo nosso]e de Perséfone,
espantosa

(I, IX, 453 — 458).>

Notemos que Carlos Alberto Nunes prefere ndao traduzir o trecho "Zeus té
katachthonios' como “Zeus subterraneo”, como o faz Haroldo de Campos. Sua escolha por
manter “Hades, o deus subterraneo” se fundamenta num entendimento mais geral do
conjunto de mitos, em detrimento do préprio texto em grego, possivelmente pela
caracteristica contraditéria desse “Zeus subterraneo”, como aponta J. P. Vernant. Essa nao
é a escolha de Haroldo de Campos, que mantém o sentido original do verso, mantendo
essa caracteristica ctoniana de Zeus.

O que podemos ter em mente, durante nossa argumentacgdo, é que a construcao
do pantedo helénico, bem como de seus costumes religiosos também vai passar por um
longo processo de assimilagao e ressignificacdo (como os proprios poemas homéricos),
até se estabilizar em torno das divindades olimpicas. Obviamente, podemos observar que
é muito dificil confirmar este tipo de hipotese. Mas, para fins de nossa argumentacao,
basta que lembremos, tal como explica Aubreton (1968, p. 131), que "nada [€] mais falso

do que imaginar nos séculos IX e VIII [a. C.] um culto homérico, profundamente Olimpico”.

4 Traducdo de Carlos Alberto Nunes. Texto original: matrpe & guoc auTtik’ oiobeic] moAAa katnpdTo, oTuyeoac
& etédeiov emexexAet’ Epivic, | urj mote youvaoiv olotv épécoeabar gilov viovlel euébev yeyaddita Geoi &
eTeAeiov émapac, | Zeve Te katayGovioc [grifo nosso] kai emaivy TMepoegoveia.

> Tradugdo de Haroldo de Campos.
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Tomando, entdo, por premissa essas variacdes perceptiveis dentro dos poemas,
passemos a caracterizagao do deus Hades e da constituicdo do espaco de seu mundo dos

mortos dentro da problematica poético-musical.

Espacialidades e referéncias do mundo dos mortos: o Hades como lugar e como

Deus

Ao longo da /liada e da Odisseia existem varias referéncias ao Hades, como lugar
e como deus. Como divindade pessoal, Hades (A:drc) é o deus invisivel por exceléncia,
com referéncia no grego, segundo A. K. B. Gutiérrez (2003, p. 106), aides, a-idein (ndo
visivel). Essa caracteristica de invisibilidade se daria devido ao seu elmo, usado por Atena
na lliada, quando esta luta contra Ares ao lado de Diomedes:® “Com o fim de tornar-se
invisivel/ao deus terrivel, Atena depressa cingiu o elmo de Hades (7, V, 844 — 845).”

Filho do Tita Cronos e de Réia, irmao de Poseidon e de Zeus, é participe da
distribuicao de incumbéncias e dominios apos a derrota dos Titds (GRIMAL, 1986, p. 167).
Segundo a divisdo entre os irmdos, “o céu cabe a Zeus, o mar a Poseidon, o mundo
subterraneo a Hades; e a superficie do solo aos trés, em comum” (VERNANT, 2006, p. 32).
Desposando a forca a filha de Deméter, Perséfone, habita com ela o mundo dos mortos,
a "morada de Hades"”, ou como “Homero o chama, simplesmente [0] Hades" (GRIMAL,
1986, p. 167), o local para onde a psiké dos mortos se dirige.

E importante ressaltar que Hades é o deus que reina sobre os mortos, mas nao é
o deus da morte, cabendo esse papel a 7dnatos (©avaToc), personificacdo dessa mesma
morte. Ndo é ele, Hades, que aparece nos campos de batalha em busca dos combatentes,®
nem é ele que termina com suas vidas a sua vontade.® Alias, tanto na Zliada quanto na

Odlisseia, Hades nao participa diretamente de nenhuma decisao, nenhuma assembleia

6 E interessante observarmos que sera citado no canto conhecido como “gesta de Diomedes”, um episodio
em que o deus Hades é ferido em seu palacio pelo heréi Anfitriénio (7, V, 395-400).

7 Traducdo de Carlos Alberto Nunes. Texto original: av0tdp avtap 'Abnpvn | Suv’ "Aidoc kuvév, ur idoi
cBoiuoc "Apne.

8 Como quando Tanatos, junto de seu irm&o Hipnos, retiram o corpo de Sarpédon do campo de batalha (Z,
XV, 454).

% Diversas divindades sdo ligadas a morte, mas aparecerdo com mais frequéncia as Moiras e as Erinias, por
exemplo, na Jliada, (XVII, 422; XIX, 87; XXI, 412), e na Odisseia (1I, v. 99; 135; III, 238; XX, 78; XXIV, 29), para
citarmos apenas alguns casos.
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dos deuses, ndao se envolve em nenhuma agao. Pessoalmente, apenas aparece dando um

pulo de seu trono, com medo da terra se rasgar devido a furia de Posseidon:

Treme, angustiado, Edoneu, rei dos vastos dominios subtérreos,
e, dando um grito, do trono saltou, receando que a terra

sobre ele e o deus de cabelos escuros, Posido, rasgasse,
escancarando, desta arte, a visdo dos mortais e dos deuses,

seu tenebroso palacio, que até pelos numes é odiado

(I, XX, 61-65)."0

Enquanto espaco, “na maior parte dos casos o Hades identifica-se com as regides
que ele habita, rotuladas como zdphon éerdenta "de trevas sombrias”, “escuridao
nebulosa”, conforme atestam também outros passos da Ziada (XV, 191; XXI, 56; XXIII, 51)"
(ONELLEY, 2008, p. 28). A citacdo mais comum que |lhe aparece associada é Souov ' A18oc
elow (Mliada, 11, 320; VII, 130-131; X1V, 457; Odisseia, IX, 524), que se refere a "casa de
Hades” ou “morada de Hades"."

O mundo dos mortos helénico também recebe o nome de Erebo (Epefoc),
utilizado como sinbnimo. Nos poemas homéricos, o substantivo ja sera utilizado com esse
sentido, sendo usado pela primeira vez na fliada (VIII, 368). Porém, sua ocorréncia é
bastante rara, tomada as proporcdes dos poemas. Aparecera apenas trés vezes na Jliada
(VIIL, 368; IX, 572; XVIII, 326), e cinco na Odisseia (X, 528; XI, 37; XI, 564; XII, 81; XX, 356),
todos com o significado de “mundo dos mortos”.

Nao deixa de chamar a ateng¢do a utilizacdo de um sindnimo para designar esse
espaco, quando o expediente mais comum seria o uso de eufemismos, como observa P.
Grimal (1986, p. 167). Hades também nao possui a mesma genealogia do que o Erebo,
tomado como divindade, “filho que é do Caos e irmao da Noite” (GRIMAL, 1986, p. 139),
como aparecera posteriormente na 7eogonia de Hesiodo (123-125). Nos poemas
homéricos ndo aparecem referéncias a genealogia do Erebo para que possamos levantar
alguma questdo mais profunda. O que resta € a observagdo de que, apesar de tomados

como sindénimos, o Hades e o Erebo, como divindades, eram entidades diferentes.

"% Tradug@o de Carlos Alberto Nunes. Texto original: £dei0ev & umEvepBev dﬁ/af EVEpCOV %)b"a)uezfg, / 55/0a§
&’ ex Goovou dAto kai laye, ui OI Uzrepﬁgl ya/m/ auappnfew TTooe1dacov évoaixbuwv, | oikia 8 Ovptoior kai
abavatoior pavein | ougpdalé eupcevta, Ta' TE oTUYEOUC! B0l TTEQ"

" Esta se constitui em uma das formulas ligadas ao Hades. Sendo bastante utilizada, faz com que se
compreenda a forma de recurso a essas composi¢des, como ja discutido.
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A primeira referéncia ao Hades nos poemas homéricos surge logo nos primeiros
versos da fliada (1, 3), no mesmo sentido de “morrer”, ou seja, ir para o Hades. Na Od/sseia,
a primeira mengao aparece no canto III, numa fala de Neleu, também como sin6nimo de
morte (ir para o Hades, ou, em algumas traducdes “descer ao Hades") (Od, I1I, 410)."* Os
adjetivos ligados ao deus vao descrevé-lo como “sombrio”, “tétrico”, “terrivel”, "aquele
que ndo se pode aplacar”,'® juntamente ao seu par, Perséfone. A associacdo com a morte
e 0 quanto essa percepgao é terrivel aos helenos é patente na documentagao.

Quanto ao Hades como lugar, este se identificara, impreterivelmente, com o
mundo dos mortos. Devido aos problemas ja discutidos vinculados a poesia oral e a
estruturacdo da documentagdo referente aos poemas homéricos (temporalidades
diversas compactadas), temos, no que se refere ao Hades, também representagdes
diversas, quanto a sua localizacdo e geografia.

E possivel perceber essa localizagdo do mundo dos mortos em dois lugares, um no
submundo, debaixo da terra (como ja foi referenciado, por exemplo, na passagem do
Canto XX, 61-65 da /liada), e outro, além do rio oceano, num plano horizontal.™
Curiosamente, na Odisseia o Hades nao fica localizado no submundo, mas nas antipodas

do mundo conhecido, perto da terra dos Cimérios, onde “nao bate o sol”.

Destarte, era o Hades, localizado, segundo a imagem de Zliada (XXII, 482), hypo
keuthesi gaiés "nas profundezas da terra”, ou, de acordo com a de Odisse/a, do
outro lado do oceano, onde oudé pot’ autous/ éélios phaéthon katadérketai
aktinessin, “nunca o Sol brilhante os contempla com seus raios de luz" (Od, X],
15-16), (ONELLEY, 2008, p. 29).

Nas palavras de Circe, ensinando o caminho do Hades a Odisseu, isso aparece

mais claramente:

Tens muitos recursos, Odisseu, divino filho de Laertes.
Né&o te preocupes com piloto. Nao te fara falta. O

"y

2. Como as de Carlos Alberto Nunes, a importancia da diferenca entre "ir" e “descer” ao Hades sera
trabalhada logo a frente.

13 Hades era um deus implacavel, como a prépria morte que nao poupa ninguém. Essa referéncia aparece
na lliada (IX, 158-159), “por ser implacavel e duro, Hades é o deus mais odiado por todos os homens
terrenos”, em uma traducao de Carlos Alberto Nunes.

4 As referéncias que aparecem na Odisseia quanto ao Hades ngo o localizam no submundo (que levaria a
ideia de katabasis), ou mundo subterrdneo, mas sim no extremo desconhecido da terra, “depois do rio
Oceano”. N&do aparecem na Odisseia verbos relacionados a ideia de "descer” (KataBaoic) ou "baixar”
(Kabinui) ao Hades.
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mastro erguido sustentara a alva vela defraldada.
Descansa. O sopro do Bdreas fara o trabalho. Quando
tua embarcagao tiver atravessado o Oceano, chegaras
a uma costa plana e aos bosques de Perséfone, veras
altos dlamos e salgueiros de frutos falhos. Ai deveras
firmar tua Nau as margens do Oceano de vortices
vorazes. Teus préprios pés te levardo ao negro paco
de Hades. L4 o rio do fogo e o Cocito, um braco

das aguas do Estinge, desembocam no Aqueronte. Uma
rocha assinala a confluéncia das duas correntes

(Od, X, 504 - 515)."

Coexistem, entdo, duas localizacdes diferentes do mundo dos mortos, duas
representacdes dentro de um mesmo imaginario. Esse desdobramento pode, muito
possivelmente, ser um eco mais remoto da constituicdo do proprio mundo dos mortos
helénico que reverbera na documentacdo. Resta a questao: essa variagdo na geografia do
Hades permite que possamos inferir que existiu uma mudanca, de alguma espécie, na
compreensao desse mundo dos mortos, ou tratar-se-a de uma especificidade ligada a
poética-musical dos escritos homéricos?

Levando em consideracdo as camadas temporais que podem ser aferidas na
transmissao oral dos poemas, essas duas representagdes do mundo dos mortos irdao se
constituir de maneira algo difusa, mas com algumas caracteristicas acentuadamente
diferentes, que nos informam sobre a mudanca da relacdo com esse mundo dos mortos
que se opera durante a propria composicao dos poemas. Este é o centro da
argumentacao que fundamentamos a partir daqui, e que pode nos remeter a algumas
outras questdes dentro do entendimento desse espaco. Por exemplo, na Unica referéncia
aos Campos Eliseos no Canto IV da Odisseia (IV, 563-565):'® “Para as Campinas do Elisio,
limite da terra, [grifo nosso] te enviam os imortais, onde estd Radamanto,'” de louros

cabelos e onde a existéncia decorre feliz para todos os homens.”

1> Traducdo de D. Schiiler. Texto original: ‘dioyevec Aagotiadn, moAvunyav’ 'Odvooeu, | ur Ti Tor nyeuovos
ye mobn mapa vni ueAéobw, | ioTov 8 otnoac, ava 8 ioTia Aevka metacoac | rjobai v O ké Toi mvoin
Bopéao geppoiv. | aAd’ omot’ av dn vni &1’ ' (keavoio meprione, | €v8 axtij Te Adxeia kai adoea IMepoegoveine,
/ //a/(pa/ T’ a/”ys/pO/ kai I7TE/OYI a)’/leaf/(aprrm, | vijar ,UL-“‘I/ autoU kéAoar ém’ (keavas Babudivp, /au’ro'g S’
el /4/550.) 1€vai Jo,uou eypcevta. | Euﬁa uEv elc Axgpovta /7Up/¢>/15y5€a)1/ TE pgoua/u//(ca/(uroc 8’ oc i
Stuyoc udatoc éoTiv amoppadt, | mETon Te Euveoic Te Sucw 7rora,ua)1/ go1doumaov:

16 Traducdo de Carlos Alberto Nunes. Texto original: alda o’ éc HAvoiov mediov kai meipata yaine |
abavator méuyouoty, obr Eavboc Padauavbuc, | i mep pniotn Biotn méer avfocomoioiv:

7 Radamanto (PaSauavuc), junto a Minos e Eéaco, é um dos trés juizes do mundo dos mortos (GRIMAL,
1986, p. 386), e é referido neste trecho como estando nos Campos Eliseos. Ele aparecera em mais duas
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Estes Campos Eliseos se localizardo no limite da terra, possivelmente alinhado com
a percepcao do mundo dos mortos da Odisse/a. Neste trecho temos também uma das
trés Unicas citacbes de Radamanto, que habitaria esse local, nos dando forte impressao
de se tratar de um acréscimo posterior feito para alinhavar a descri¢cdao no trecho.

Como dissemos, o Hades homérico tera pelo menos duas conformacdes, que
nesse momento, possivelmente ndo se coadunam com a ideia relacionada aos Campos
Eliseos, pelo menos em uma das citacdes. O relacionamento entre recompensas e castigos
parece se ligar a uma visao mais tardia do mundo dos mortos, como as descri¢des dos
tormentos sofridos no Hades e presenciados por Odisseu no Canto XI da Odlisseia. L4,
apesar de ndo ter adentrado o Hades, que se relaciona a uma posicao geografica
horizontal, como ja discutido, ele consegue presenciar os tormentos de alguns
condenados por Zeus, sugerindo-nos a ideia da puni¢do pds-morte como algo dentro do
imaginario que relacionamos, porém de maneira truncada.

Como observa Gléria Braga Onelley (2008, p. 32-33), referindo que:

Se, em épocas posteriores, a felicidade no além sera uma espécie de recompensa
lograda pela exceléncia, como se verifica, ainda, na ode pindérica (Olimpica 1),
em que a Ilha dos Bem Aventurados se destina a homens virtuosos e justos, nesse
passo da Odlisse/a ela se justifica simplesmente como um privilégio concedido ao
genro de Zeus, como se afirmou expressamente no verso 569: “e para eles tu és
genro de Zeus". No entanto, em lliada parece ignorar-se por completo tal
possibilidade de bem-aventuranga no além, mesmo para os filhos dos deuses, a
julgar pelo caso de Sarpédon que, embora filho de Zeus, ndo escapou a morte
(Z, XV1, 439-449).

Robert Aubreton (1968, p. 151) observa que, muito possivelmente, o trecho
referido (Od,, 1V, 563-565) faca parte de uma série de poemas que narram o retorno de
Troia dos varios herdis participantes da guerra, e que pertenciam ao chamado ciclo épico
troiano. As viagens maravilhosas de Menelau, com sua estada no Egito e sua conversa
com Proteu, seriam um exemplo deste tipo de narrativa. E nela que Proteu, o adivinho,
revela a Menelau que seu fim é ir para os Campos Eliseos. Possivelmente, devia existir
uma lenda narrando a sua partida final para os Campos Eliseos, lenda que é referida por

Homero, e acabou sendo por ele, ou pela tradi¢ao vinculada aos poemas, anexada.

passagens, uma na ffjada, (XIV, 322), onde é citado o seu parentesco com Minos, e outra na Odisseia (VI],
323), onde aparece sendo guiado por um dos navios dos feacios.
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Para entendermos o deslocamento deste trecho, basta citarmos a questdao dos
herdis e o tipo de morte indistinta que parecem ter no Hades, a ponto de fazer com que
Aquiles, em sua famosa frase a Odisseu, diga preferir ser um empregado do campo, um

escravo, a Aquiles morto:

Ora ndo venhas, solerte Odisseu, consolar-me da Morte,
pois preferira viver empregado em trabalhos do campo
sob um senhor sem recursos, ou mesmo de parcos haveres,
a dominar deste modo nos mortos aqui consumidos

(Od, X1, 488-491)."8

Tendo-se em vista esta perspectiva,

[O Hades era] o destino final e comum a todos os homens, a despeito de
qualquer mérito a que tivesse feito jus o morto [grifo nosso]. Com efeito, por mais
honrarias que o individuo tivesse alcancado em vida, apenas as trevas o
aguardavam no além. Como observa com propriedade Rocha Pereira (1954, p.
20), todos os mortos sdo descritos como eidola kamonton "imagens/ fantasmas
dos mortos” (fliada, XXUI, 72) ou, como assinala Burkert (1993, p. 382), amenéna
kadréna, "cabecas sem forca vital” (Odisseia, X, 521; X1, 29 e 49), ja que lhes faltava
consciéncia e ndo guardavam lembranca alguma do mundo terreno (ONELLEY,
2008, p. 29).

Ora, se aceitarmos a existéncia dos Campos Eliseos dentro da concepcado do
mundo dos mortos nos poemas homéricos, Aquiles obviamente se localizaria 1a, como
filho de uma deusa, nesse local dos queridos das divindades. Mas essa citacao quanto a
Aquiles ndo existe. O que existe € o murmurio indistinto das sombras no Hades, o que
pinta um quadro bastante tétrico no Canto XI da Odisseia. O mundo dos mortos, nessa
passagem, é tudo menos um local agradavel. Embora o Hades homérico nao qualifique
0s mortos por seu comportamento, existem narrativas de puni¢cbes, embora algo
deslocadas dentro do Canto XI, como o caso de Sisifo (Od,, XI, 593) e Tantalo (Od., X],
582).

Questbes como a de que Odisseu ndo adentra o Hades para ver as cenas que narra

podem ser facilmente levantadas, quanto a esta parte do poema. Como teria ele visto

'8 Traducdo de Carlos Alberto Nunes. Texto original: un 87 por Bavatov ye mapavda, ¢paidiy’  Odvooeu. |
BovAoiunv k” émapoupoc wv bnptevéuey allew, | avdpi map’ akAnpco, ¢ un Biotoc moluc ein, | i maov
VEKUEOT! KaTAPOIUEVOITIY QVATTELIV.
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alguma pena, ou punigao se ele nao adentra o Hades, e os condenados ndao podem sair?
Uma possivel resposta fica a cargo do /nteresse do publico em ouvir tal narrativa, o que
teria feito com que algum poeta, dentro desses séculos de composicao de que falamos,
tenha acrescentado o trecho. Esse fator de interesse do publico também pode ser
invocado para explicar o conhecido desfile das mulheres mortas nobres (Od., XI), que
segue em diante no Canto, de claro carater genealdgico, um paralelo algo tétrico do
Catdlogo das Naus da Iliada (XIII).

Outro elemento, dentro da composicao desse outro lugar, onde 0s vivos nao se
estabelecem, e que pode ser evocado aqui para esclarecer alguns pontos é o Tartaro. Em
uma interpretagcdo mais corriqueira, o Tartaro € antagdnico aos Campos Eliseos (GRIMAL,
1986, p. 416). Prisdo dos Titds, representado como fosso profundo, ndo é um dos
dominios do deus Hades. Na epopeia homérica nao € local da sombra dos mortos, nem
passivel da presenca de homens, que ndo figuram nos trechos que elencam este local.

Identificado nos poemas como uma regido separada do mundo dos mortos, o
Tartaro se localizara a uma distancia tdo grande do Hades quanto a relativa entre o
Olimpo e a terra, como podemos observar na fala de Zeus, na primeira aparigao do termo
na fliada (VIII, 13-16):

Se eu o nao lancar, sem nenhuma cautela, no Tartaro escuro,

esta voragem profunda que embaixo da terra se encontra,

de érea soleira munida e de portas de ferro, tdo longe

do Hades sombrio quanto ha de permeio entre a terra e o céu vasto.™

Diferente de representacdes posteriores,?® esse Tartaro homérico localiza e
guarda poténcias divinas muito fortes, como os Titds. Nao é um espaco destinado a
punicdo de sombras de mortos que estejam expurgando alguma pena, como

posteriormente sera relacionado. E um local terrivel, onde ndo bate o sol, mas que

1% Tradugdo de Carlos Alberto Nunes. Texto original: 17 uiv éAcov piyeo éc TapTapov nepoevta, | TiAe pal’,
X ﬁa’ﬁjaml{ urmo ybovoc équ Bépeboov, | évBa ai1dipeiar e mudai kai yaAkeovs oudoc, | Toooov évepl "Aideco
000V OUPAVOS ECT ATIO yaInG

20 “As primeiras mengdes conhecidas de julgamento no Hades constam dos versos 57-60 de Olimpicall do
poeta coral Pindaro, nos quais ha referéncia a questao da responsabilidade humana, ja que a alma do morto
sera julgada, kata gas “sob a terra”, segundo as a¢des praticadas por ele em vida”: [...] que dos que morrem
aqui / logo os espiritos injustos lhes expiam as faltas, / e os delitos cometidos neste reino de Zeus, / alguém
os julga debaixo da terra, proferindo sentenca com hostil / necessidade [...] (Ofimpicall, v. 57-60) (ONELLEY,
2008, p. 31).
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aprisiona forcas divinas (//iada, V1II, 479). Serve a Zeus como aviso a quaisquer divindades
gue queiram ameacar-lhe o poder e a dominagao que exerce sobre as divindades.

No Canto VIII da //iada, em interessante trecho, temos exemplo da representacao
difusa que podemos associar também a localizacdo do Tartaro. Nesse fragmento,
parece-nos que Zeus, falando a Hera, localiza o Tartaro nas antipodas, mesmo sendo um

buraco:

Alias, pouca mossa me causa

a tua colera, embora te fosses para o Ultimo extremo

do mar imenso e da terra, onde Japeto e Crono demoram,

sem que os alente o fulgor inefavel do sol Hiperidnio,

nem frescas auras, que o abismo sem fundo do 7artaro os cinge.
Ainda que errante, até |4 fosses ter, pouca conta faria

de teus latidos, por seres despida de toda a vergonha

(I, VIII, 477-483, grifo nosso). %'

A mesma logica de duplicidade de representacSes pode ser aqui empregada
para explicar essas ocorréncias, como foram para a localizacdo do Hades. A questdo é
entender que, nesse momento dos poemas, ainda ndo possuimos uma representagao que
ligue esse local a aplicagdo de penas aos mortos, ou que ele seja (como nos afirma Grimal)
o contrario da bem aventuranga dos Campos Eliseos. No caso especifico dos poemas
homéricos, tratam-se de representacdes interpostas nas ja citadas camadas dos poemas,
que se alinham, de um mundo dos mortos em que nao existam nem vantagens nem

punicoes.

O caso de Elpenor e a Nekuia

Pensamos que existem mais pontos de conexao entre as possibilidades levantadas
de entendimento do mundo dos mortos, dentro dos poemas homéricos, que possam nos
trazer algo além da questdo geografica e que se relacionam ao préprio entendimento

desse mundo.

2" Tradugdo de Carlos Alberto Nunes. Texto original: coc yap Géopatov éoti- 0ebev & eyco ouk aleyileo |
Xewouevne, oud’ el ke Ta velata meipal’ iknvai | yaine kai movtoio, 1v' lametoc Te Kpovoe Te | nuevor out’
avyre Ymepiovoc Heldioto | Tépmovt’ out’ avéuoior, Pabus & e Taptapoc augic: | ous nv évl agiknvai
alcwuevn, ov oev Eycwye | okulouevne aleyw, mel ov oco kuvTepov alo.
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E o caso do companheiro de Odisseu, Elpenor, e a Nekuia?> O termo grego
consiste em um ritual de invocacao dos mortos narrado nos Cantos X e XI da Odsseia.
Por meio dele seria possivel evocar os mortos e com eles conversar. Odisseu o realiza as
portas do Hades, com o objetivo de saber do adivinho Tirésias a forma de retornar a ftaca.

O ritual, segundo Circe, € representado assim:

Cava um Fosso

de um covado quadrado. Vaza libagdes nas bordas

em homenagem a todos os mortos. Comeca com a
mescla de leite e mel. O vinho doce vem depois,
seguido de agua. Espalha, por fim, a farinha de cevada.
dobra muito os joelhos as desvalidas cabecas dos
mortos. Promete-lhes o sacrificio de uma vaca estéril,
das melhores, e raro incenso, de regresso a teu palacio.
A Tirésias promete, s6 a ele, uma ovelha toda negra,

a mais vistosa de todo o seu rebanho. Concluida a
invocacdo aos ilustres povos dos que ja partiram,
sacrifica um carneiro e uma ovelha negra, torcendo-lhes
a cabeca ao Erebo, mas tu mesmo deveréas olhar

para a oceanica corrente. Receberas entdo a visita de
Inimeras psiques de pessoas que viveram em outros
tempos. Teus homens, por ordem tua, deverdo esfolar
e queimar os animais abatidos pela incleméncia do
ferro. Vossas invocag¢des deverdo elevar-se ao trono
dos deuses, o poderoso Hades e a aterradora Perséfone.
Permaneceras de espada nua ao lado do fosso. Nao
permitas que as esqueléticas cabegas dos mortos se
aproximem do sangue antes de ouvires Tirésias

(Od, X, 514 - 538).23

22 Sobre esse tipo de rituais, de invocacao e celebracdo dos mortos, nos informa J. P. Vernant (2006, p. 57):
"O sacrificio ctoniano ndo comporta altar, a ndo ser um altar baixo, eschara, comum orificio para que o
sangue escoe para dentro da terra. E celebrado normalmente & noite, sobre uma cova (bdthros) que abre o
caminho para o mundo infernal. O animal é imolado, ja ndo com a cabeca puxada para o alto, mas abaixada
em direcdo a terra que o sangue vai inundar. Uma vez degolada, a vitima ja ndo é alvo de nenhuma
manipulagdo ritual: oferecida em holocausto, é inteiramente queimada sem que os celebrantes sejam
autorizados a toca-la e sobretudo a comer dela. Nesse tipo de rito, em que a oferenda é aniquilada para
ser entregue em sua totalidade ao além, trata-se menos de estabelecer com a divindade um intercambio
regular, dentro da confianca reciproca, que de afastar forcas sinistras, de pacificar uma Poténcia temivel
cuja abordagem, para ndo ser nefasta, exige defesa e precaucdo. Ritual de aversdo, poderiamos dizer, mais
que de aproximacéo, de contato. E compreensivel que seu uso seja essencialmente reservado ao culto das
divindades ctonianas e infernais, aos ritos expiatoérios, aos sacrificios oferecidos aos herois e aos mortos, no
fundo de seus tumulos”.

» Traducgo de Donaldo Schiler. Texto original: e (5’ 5’/775/(9’ U':owc, XolupOeic ﬂs//lac, ca"g oe KE/IEL/&), /
Boboov cpvéai, oaou TE Tuyoualou Evra Ka/ ez/é’a / a,u¢ autey 55 )(om/ xelobar maoy vekveootv, | mocdTa
uedikonTe, ,ug'remzra o¢ 17551 on/co, | 1o TplTOV avb’ vdati- Emi S’ CM¢/TCZ /]gz//(a maldvverv. | ﬂoAAa o
yowouaﬁa/ vekuwv auevnva kapnva, | EABwv elc /ﬁor/(r/l/ aTE/pm/ ,Bout/ nTIc ap/am, / psfew Ev ,usyapo:a/
muonv T eumAnoeuey é06Acov, | Teipeoin & amavevbey o1v iepsuoeuey olco | mauueday’, oc unAoiol ueTampeme!
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E interessante notar que, no Canto X, Circe diz ser uma prerrogativa exclusiva de
Tirésias manter a consciéncia no Hades, dom oferecido a ele por Perséfone devido aos

seus talentos especiais como adivinho, o que ndo acontecia com as outras sombras:

mas é preciso [Odisseu] que empreendas, primeiro, outra viagem e que

entres a casa lugubre de Hades e da pavorosa Perséfone,

para que possas consulta fazer ao tebano Tirésias,

cego adivinho, cuja alma os sentidos mantém ainda intactos.

A ele, somente, Perséfone deu conservar o intelecto

mesmo depois de morto [grifo nosso]; as mais almas esvoagam quais sombras
(Od, X, 490 - 495).%

Segundo esse entendimento, o conjunto de sombras perdia a memoria assim que
entrasse no Hades. Também temos uma referéncia a essa perda de memoria na /fliada,
quando Aquiles fala sobre o mundo dos mortos: “Mesmo que no Hades aos mortos faleca
a memoria das coisas, [grifo nosso] / do companheiro querido, até ali, hei de sempre
lembrar-me] (7, XXII, 389 - 390).°

Esses trechos, bastante interessantes por seu conteldo revelador, nos mostram um
pouco do que temos tentado exemplificar acerca da perda de memoria no Hades. Tirésias
é o Unico a manter “os sentidos e o intelecto intactos”, segundo as palavras de Circe, e
Aquiles jura se lembrar de Patroclo até mesmo no Hades, como se isso se tratasse de uma
facanha extraordinaria, digna do amor que este sente pelo amigo.

Ora, mas ao morrer Aquiles ndo iria encontrar o amigo no mundo dos mortos?

Qual é a razdo entdo para esse verso? A resposta encontra-se na ideia de que aos mortos

U,uers,oomn/ / aUTap 577171/ $U)(r/a/ /l/ar/ KAvta ébvea ngpcau | év8’ o apI/EIOl/ ,os;"sn/ OnAvy e us/la/um//
elc "EpePoc arpsn//ag, avutoc & dmovoogi Tpansaﬁa/ / IE,U&‘I/OC ITOTO’/JO/O poaa.w évla 8 molAai | yuxai
EdevoovTar vekuewv kaTatedvnwTeov. | 8 ToT Emelf eTapoioiv émotpuvai kai avadéatl unia, Ta' 8 katake!T
copayueva vpAel )(a/l/(af, / Jg/baurag KaTa/(ﬁm éﬂglffaoﬂm 8 Beolory, | /’¢>¢9/:uco T’ ’A/’517 Km‘ emavy
ﬂspaggzﬁouslr/ / auroc 55 Eipoc ofu gpuooauevoc mapa unpou / r/'aﬁa/, unde éav I/&‘/(U&)V auevnva kapnva |
atuatoc dooov [uev, moiv Teipeciao mubéabal. | évla Toi auTika /Jm/'rlg edevoeTat, cpxaue Aacov.

2 Tradugdo de Car/os A/berto Nunes. Texto original: dAA’ a/Mm/ Xpn mpcdTov odov Teﬁeaa/ kai ikéobai |
elc "Ai1dao douovc kail Ezrom/m/ /75,005¢OI/EII7C, / (//U)(U ,\/pnaoust/ouc Qr/,Ba/ou TEI,OEUICYO, / uaumoc a/laou,
TOU T gpevec gumedol ot | Tad kail TeOvnadTI voov mope IMepoegoveia, | oicw memvuobai, Tol & okiai
aiooouaiy.

25 [bdem. e1 8 Bavovtewv mep katainbovt elv ‘Aidao, | autap €y kai kelbr gpilov ueuvijoou’ eTaipou.
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é vedado lembrar-se das coisas no Hades.?® Ao tornarem-se sombras, perdem a memoria,
dai a grandeza do amor de Aquiles por Patroclo ser digno da proeza de “até no Hades”
se lembrar do amigo.

Voltemos entao para Elpenor, companheiro de Odisseu que havia morrido na ilha
de £éia ao cair de um terrago (Od, X, 559). Ele interpela Odisseu primeiro que Tirésias, a
reclamar seu funeral, inclusive com pormenores detalhados como o caso do remo sobre
a sepultura (Od, XI, 77). Posteriormente, Odisseu vé a sombra de sua mae morta, mas
prefere guardar o sangue para Tirésias, somente interrogando-a depois de falar com o
adivinho.

Parece-nos bastante estranho que Odisseu prefira conversar com sua mae depois
de Tirésias, além do fato de esta s6 reconhecé-lo depois de beber o sangue do ritual.
Nenhuma dessas imposi¢oes, entretanto, impede Elpenor de conversar primeiro do que
todas as sombras com Odisseu. Ele ndo s6 mantém sua consciéncia, como também nao
precisa beber o sangue antes de falar ao herdi.

Podemos interpor a essa questao a ideia de que ele ainda nao entrou no Hades,
portanto, ndo estaria ainda sob o efeito desse esquecimento caracteristico das sombras.
E uma possibilidade bastante interessante, porém, este ndo sera o motivo de suas queixas
a Odisseu. Ele reclama a falta de sepultamento porque deseja ser lembrado: “na fogueira
me deita com todas as armas que tenho, / e monumento me eleva na beira do mar
pardacento, / para que chegue aos vindouros o nome de um ser desditoso” (Od,, XI, 74-
76).2

Observemos que, na Nekuia do Canto XI, a consciéncia s6 voltava as sombras
depois de elas beberem o sangue oferecido por Odisseu (o0 que nao ocorre com Elpenor).
Somente Tirésias fala com ele antes de beber o sangue, dizendo que se lembraria melhor
apos se apropriar da bebida (Od, X1, 96). O restante das sombras so recobra a consciéncia
e reconhece Odisseu, como sua mae, apds beber do sangue do ritual.

O que se sugere, possivelmente, € que este episddio com Elpenor seja realmente

um deslocamento dentro da narrativa. Conseguimos perceber, ao contrapor o ritmo do

26 E interessante perceber que a fundamentacio do Hades como um local onde as sombras dos mortos vao
parar indistintamente, perdendo suas consciéncias, parece ndo se coadunar com a ideia que esta ligada na
mitologia posterior aos Campos Eliseos como local dos preferidos dos deuses.

27 Traducado de Carlos Alberto Nunes. Texto original: aAda’ ue kakknai ovv Teuxeotv, aooa uoi éotiv, | onua
1€ pot yevar tohinc mi 6ivi Badaoonc, | avdpoc Suotnvoio kai éooouevoior mubeobai.
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poema, de que a morte de Elpenor € um tanto deslocada das restantes, dos outros
companheiros de Odisseu. Ele morre num local em que os perigos ja estavam afastados,
em um acidente pouco convincente, como uma queda de um terraco, para logo em
seguida aparecer no Hades falando a Odisseu.

Esse expediente permite ao autor, ou autores do poema, ensejar o tema da
memoria do falecido ligada a gloria (k/éos) de suas facanhas, bem como da importancia
do tumulo dentro dessa concepcao. A questdo é que Elpenor se comporta diferentemente
das outras sombras que aparecem, ficando o trecho mal costurado, por assim dizer.
Pensamos que este possa ser um exemplo de representacdes interpostas em periodos
diferentes pela propria l6gica da transmissdo oral-musical dos poemas, que contém
entendimentos distintos sobre o estatuto dessas sombras no Hades, embora seja muito
complicado manter tal afirmacao de forma peremptéria, devido a caracteristica da propria
documentacao.

Para fundamentarmos melhor, podemos evocar o exemplo da sombra de Patroclo,
que aparece a Aquiles em sonho quando este dormia na praia, reclamando seu funeral
(tal qual Elpenor aparece reclamando a Odisseu). S6 que dessa vez a queixa se liga ao
fato de ele, Patroclo, ndo poder adentrar o Hades sem a cerimdnia de sepultamento.
Lembremos que Elpenor reclama do funeral para que possa ser /lembrado, e nao

necessariamente porque deseja entrar no Hades. Vejamos a citagao:

Dormes, Aquiles, o amigo esquecendo? Zeloso eras antes,

quando me achava com vida; ora, morto, de mim te descuidas.

Com toda a pressa sepulta-me, para que no Hades ingresse, [grifo nosso]
pois as imagens cansadas dos vivos, as almas, me enxotam,

ndo permitindo que o rio atravesse para a elas ajuntar-me.

Por isso, vago defronte das portas amplissimas do Hades

(Z1, XXII, vv. 69-74).28

Isso nos coloca entdao uma questao: a cerimonia funeraria abre as portas do Hades
para os mortos, que, adentrando perdem a consciéncia? Possivelmente ndo. Mas os

relatos passam a fazer mais sentido quando pensamos em representagdes diversas do

28 [bdem. eudeic, autap gueio AeAaouévoc émAeu, "AxiAAeu. | ou ugv uev (coovroc akndeic, alda avovtoc - |
ba'mrre ue oTTI TA)YI0TA, TUAGC ‘Aidao mepriow. | TIAE e elpyouot yuxai, eidwAa kauovtwy, | oudE uE mew
uioyeabai vrmep motauoio écotv, | ald’ avtewe aldAnuar av’ eypumuléc "Aidoc 8co.
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mundo dos mortos, que parecem nos remeter basicamente a dois sentidos: o primeiro,
um Hades primevo, onde as sombras perdem totalmente suas consciéncias e se desligam
do mundo dos vivos, e outro onde, ao contrario, se mantém conscientes e preocupadas
com esses assuntos, e até mesmo com seus funerais, 0 que mostraria um desdobramento

anterior dos tipos de crenga ligados ao mundo dos mortos nos poemas.
Conclusao

Os poemas Homéricos constituem um testemunho riquissimo acerca das relacdes
construidas com o mundo dos mortos durante séculos. Fruto de uma tradicao
oral-musical, mantida na pratica dos aedos, esses poemas irdo compor quadros, as vezes,
bastante difusos dessas representacoes.

Se comegarmos a trabalhar ndo com a ideia de interpolacdes, mas com a de
“camadas de tempo superpostas” dentro da narrativa dos poemas, e que essa mesma
narrativa pode ndo ser completamente coerente, sendo as vezes fragmentaria, eco de
uma tradi¢do que por vezes ja havia se perdido para o auditério dos poemas, outra chave
de entendimento se compora a partir dai.

Tomados como exemplos nesse pequeno artigo, as representacdes acerca do
mundo dos mortos, desse outro lugar, irdo se compor dentro do quadro que apontamos
acima, difuso e condensado, mas que torna-se inteligivel com uma critica mais sensivel a

documentacao dos poemas e suas nuances.
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