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Resumo: Este artigo tem como propdsito relatar a experiéncia de uma
produgdo de documentdrio realizada por alunos e professores da Universidade
Federal do Pampa com a colaboragdo de integrantes da aldeia indigena
Kaingang. Fundamentamos a reflexdo a partir da relagéio entre comunicagdo e
cidadania, principalmente no que tange ao processo de produgdo audiovisual
articulando a participagdo coletiva. Buscamos aprofundar a temdtica em
estudo documental, gravagbes in loco e entrevistas individuais capaz de
assegura a cidadania enquanto dimensdo de resisténcia e de pertencimento
ao local. Evidenciamos que a comunicagéo e a cidadania sdo elementos
indissocidveis, que auxiliam na visibilidade de espagos sociais, sobretudo as
demandas dos sujeitos invisiveis para as esferas politicas e mididticas.
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Introdugao

Este artigo é fruto de uma produgcdo audiovisual
(documentario) realizada por alunos e professores da
Universidade Federal do Pampa (UNIPAMPA) com a colaboragdo
de integrantes da aldeia indigena Kaingang, situada as margens
para RS 406, no municipio de Nonoai, norte gaucho. O que deu
origem ao argumento e o que norteou os primeiros passos desta
produgao audiovisual foi a parceria com o aluno indigena Ondrio
Moura, que sempre destacou a importancia da integragdo entre a
Universidade e asua comunidade. Nesta etapainicial da produgdo
audiovisual, outras atividades na tribo indigena também foram
realizadas, como visitas a escolas, centros culturais, espagos

religiosos e naturais, bem como a familiares do aluno.

Esta vivéncia com os indigenas nos instigou a reflexao
sobre a relagdo entre comunicagdo e cidadania, principalmente
no que tange ao processo de producdo audiovisual (tecnologia)
a partir da participacdo coletiva (cidadania). Partindo disso, o
presente artigo objetiva apontar algumas reflexdes acerca das
conjungdes possiveis entre a produgao audiovisual e a cidadania
a partir da convivéncia e da participacdo coletiva. Busca-se
evidenciar que pratica a audiovisual também pode ter a cidadania
como argumento e metodologia de producdo, sobretudo no que
tange a construgdo do argumento.
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Na primeira parte, apresenta-se a relagdo entre

comunicagdo e cidadania. Posteriormente, apresenta-se a
producdo audiovisual como uma pratica tecnolégica que
necessita do encontro com o Outro, portanto, de um estagio
tecnoldgico construido através de uma metodologia — Etnografia
— capaz de assegurar a cidadania. Na sequéncia, evidencia-se
a experiéncia de producdo de um documentdrio em uma tribo

Kaingang do norte gaucho.

De modo sucinto, esta experiéncia de produgao
audiovisual evidencia que a comunicacdo e a cidadania sdao
elementos indissocidveis, que auxiliam na visibilidade de espagos
sociais, territdrios, culturas, sobretudo as demandas dos sujeitos

invisiveis para as esferas politicas e midiaticas.

Relagdes necessarias entre Comunicagao e Cidadania

A pratica comunicacional tecnoldgica — o ato de filmar,
fotografar, escrever — pode ser um ato individual e, portanto,
desprovido de um sentido coletivo. Sob essa mesma ldgica, a
construcdo dacidadaniatambém pode serempreendia descolada
da sociabilidade. Sdo varios os exemplos que nos ilustram as
formas individuais de praticas de comunicacdo tecnolégica, bem

como do consumo da cidadania.
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Para construirmos ou esclarecermos esta relagéo entre a

comunicacdo e cidadania, partimos do entendimento de que a
comunicacdo é condicdo normativa da acdo humana (WOLTON,
2004). Antes de ser tecnoldgica, a comunicacdo face a face e
mesmo publica e coletiva possibilitou e potencializou os avangos
necessarios a evolucao da espécie em todas as suas dimensdes,
desde a ordem material a simbdlica e politica. No mesmo
caminho, a conquista de melhores condi¢des de vida, ou mesmo
de sobrevivéncia, também se revela como uma condi¢do humana
normativa, historicamente relacionada a construcao, conquista e
ampliagao de direitos e do cumprimento deveres.

Percebe-se que a comunicacdo é consubstancial a
cidadania. Certa convergéncia ndao nos deixa duvida sobre a
intima relagao entre “comunicagao e cidadania” e de que ambas
se complementam de modo circular. Ou seja, enquanto tratamos
de comunicagdao humana, a cidadania sempre se mostrou como
uma condicdo e uma resultante deste processo. A dimensdo
comunicacional se instaura como instrumento normativo da
evolugdo humana, que ao longo de sua histéria acumulou
experiéncias capazes de revitalizar e de ampliar a prépria
dimensao comunicacional.

No entanto, este processo de revitalizacdo e de

construcdo da comunicacdo ndo é resultado apenas dos

Revista do Audiovisual Sala 206, Vitdria, n. 4, jul./dez. 2015

53



54

acertos e da convivéncia humana, supostamente harmoniosa.
Conflitos, relagdes de poder, dominacdo, interesses de classe
tornaram a dimens3ao comunicacional também um instrumento
de manipulacdo e de controle. Portanto, esta relacdo entre
comunicacdo e cidadania é, ao mesmo tempo, humana e,
possivelmente, normativa, como, também, instrumental,

funcional, instdvel e passivel de poder e de manipulagao.

Ao observamos a comunicagao tecnoldgica, num contexto
humano e social segmentado em classes sociais, deslocamos
a relagdo normativa ou mesmo acertada entre cidadania e
comunicag¢do para o campo das interagdes sociais negociadas,

das lutas pelo poder, ancoradas na légica da manipulagao.

Portanto, relacionar a cidadania com a comunicacdo
pratica tecnoldgica, e ndo apenas humana e normativa, é realcar
a necessidade de pratica e investigacdo nos cendrios e contextos
onde esta relacdo se constitui. A pratica comunicacional sempre
deflagra ou reflete alguma vontade de reestabelecer este sentido
originario e normativo — visivel no sentido de comunicagdo ideal
proposto por Habermas (1984). Sair do estado de incomunicacado
é a vontade de comunicacdo e, porque ndo, de estabelecer
contato, relagdo, comunhdo com aquilo que esta distante, em
siléncio, ou seja, em condicdo de nao cidadania (WOLTON, 2004).

Pelo mesmo caminho da comunica¢do, a nogao de
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cidadania é primazia da busca coletiva por direitos de combate

a crescente injustica social, bem como da busca por direitos
a diferenca, a cultura, a informacdo e a comunicagcdo. Mesmo
gue o direito a cidadania combine com a luta pela sobrevivéncia
equitativa, acesso a saude, a participacdao politica, supde-se,
também, a cidadania enquanto busca por direitos culturais que
excedem as dicotomias entre Estado-mercado-cidaddo (KUNSCH;
KUNSCH, 2007), e mesmo uma cidadania hierarquizada ou
geracional (VIEIRA, 2001).

Neste cendrio, acenam outras bandeiras de mobiliza¢ao,
novos campos de agao interpessoal e coletiva, tendo em vista os
direitos culturais, que abrangem temas, questdes problematicas
relacionadas as multiplas dimensdes do ser humano tais como
“[...] género, raga, etnia, religido, faixas etarias, nacionalidades.”
(GOHN, 2008, p. 42). A organizagao coletiva em busca do direito
a cultura/comunica¢do também abrange outros elementos como
o produto ou a obra produzida, expressdes artisticas, folcléricas,

pedagdgicas, criativas e econdmicas.

Como a construcdo da cidadania e a pratica tecnoldgica
estdo relacionadas as tensdes provocadas pela relagdo “individuo
e o coletivo” ou pelo controle social dos poderes constituidos,
da mesma forma os direitos culturais se configuram de modo

complexo, desde os modos e estilos de vida cotidiana: “trabalhar,
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comer, vestir, habitar, cuidar da saude do corpo e da mente, o
relacionamento com amigos, colegas de trabalho, parentes,
vizinhos e a comunidade préxima.” (GOHN, 2008, p. 42).

De modo amplo, a relagdo entre cidadania e comunicagao
também emerge de questionamentos, como os elencados por
Gohn: “[...] como conviver, compartilhar, respeitar, direitos
culturais no mundo globalizado sem ficarmos prisioneiros dos
faccionismos, do corporativismo, do fanatismo de alguns grupos
culturais?” (2008, p. 44). Esses questionamentos nos possibilitam
pensar a cidadania a partir de em outras tensdes e conflitos
desde o interior de praticas comunicacionais das organizagdes,
dos movimentos sociais, dos grupos identitarios e mesmo na

relagdo dos préprios sujeitos em comunicagao.

Martin-Barbero (1997), também enfatiza que a relacdo
entre a comunicacdo e a cidadania se faz necessaria por que
assistimos a emergéncia de novas formas de manifestacdes

politicas dependentes de acdes culturais:

Na convergéncia do novo sentido adquirido pelos processos de
transnacionalizagdo com a nova concepcdo do politico, emerge
na América Latina uma valorizacdo profundamente nova do
cultural (MARTIN-BARBERO, 1997, p.297).

Esta perspectiva nos ajuda a compreender a construgao

da cidadania desde as ag¢des possiveis na esfera cultural, que
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aqui delimitamos na producdo audiovisual. E um novo jeito

de perceber e de compreender a cidadania enquanto uma
construcdo cultural, pois “o cultural assinala a percepgdo de
dimensdes inéditas do conflito social, a formacdo de novos
sujeitos —regionais, religiosos, sexuais, geracionais — e formas de
rebeldia e resisténcia.” (MARTIN-BARBERO, 1997, p. 298). Pensar
a pratica audiovisual a partir da cultura, significa pensa-la a partir
dos diversos elementos, situacdes e mediagdes, que, igualmente,
ajudam-nos a romper com as relagdes comunicagao- tecnologia

e cidadania-politica.

Do mesmo modo, na definicdo de cultura, ¢é
fundamental a compreensdao de sua natureza comunicativa,
isto é, a compreensdo do seu carater processual e produtor de
significacdes e ndo da mera circulagao de informagdes, no qual o
receptor, portanto, ndo é um simples decodificador daquilo que
o emissor depositou na mensagem, mas também um produtor
(MARTIN-BARBERO, 1997, p. 298).

A seguir, aprofundamos a compreensao da cidadania
possivel desde a pratica tecnoldgica, que possibilita o encontro
com o Outro Realcamos que, além dos complexos e histéricos
elementos tecnoldgicos, pedagdgicos e produtivos do campo
comunicacional, evidenciamos a comunica¢cdo como direito a

participacao, que possibilita o resgate dos valores humanitarios,
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comunitdrios, solidaristicos, coletivos e interpessoais, como

um campo possivel e propicio para a construcdo da cidadania,
ou seja, “desde as suas formas cldssicas de expressdo artistica
até os direitos culturais modernos, de ultima geragao, como
os que estdo surgindo com o avanco tecnoldgico na area das
comunicagdes.” (GOHN, 2008, p. 47).

A producdo audiovisual e alteridade

Concebemos a produc¢ao audiovisual como uma arte que
requer metodologias capazes de nos colocar em aproximacao
e em sintonia com a singularidade dos personagens; que nos
indique o caminho mais curto entre a natureza e o absoluto do
que pretendemos registrar e representar. Portanto, concebemos
a producdo audiovisual da memdria enquanto uma atividade
que requer a busca ou o registro da naturalidade do mundo,

expressando, assim, o absoluto, a unicidade e a singularidade.

Esta afirmacdo, aparentemente genérica, indica-nos que
a producdo audiovisual é inevitavelmente — como a relacdo
Comunicacdo e cidadania — um encontro entre o sujeito que
manipula a tecnologia e aquilo que seus enquadramentos
conseguem capturar. Esta reflexdao nos insita a pensar a questao

da Alteridade, conforme nos indica Paul Ricoeur.
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A compreensdo do si é um interpretacdo; a interpretacdo de
si, por sua vez, encontra na narrativa, entre outros simbolos e
signos uma mediagdo privilegiada; esse Ultimo empréstimo a
historia tanto quanto a fic¢do fazendo da histdria de uma vida
uma histdria ficticia ou, se preferirmos, uma ficcdo histdrica,
entrecruzando o estilo historiogréfico das biografias com o
estilo romanesco das autobiografias imaginarias (RICOEUR,
1991, p. 138).

Anarracdao de um fato ou de simesmo —neste caso através
da pratica de registro audiovisual —, implica a predisposi¢dao de
outras referéncias, sejam vozes, imagens, narrativas etc.. Lévinas
€ outro autor que nos mostra o Outro/alteridade como elemento
central de qualquer producdo de sentido:

O Outro metafisico é outro de uma alteridade que ndo é
formal, de uma alteridade que ndo é um simples inverso da
identidade, nem de uma alteridade feita de resisténcia ao
Mesmo, mas de uma alteridade anterior a toda a iniciativa, a
todo o imperialismo do Mesmo [...]. O absolutamente Outro é
Outrem; ndo faz nimero comigo. A coletividade em que eu digo
“tu” ou “n6s” ndo é um plural de “eu”. Eu, tu, ndo sdo individuos
de um conceito comum (LEVINAS, 1980, p.26).

Desta visada filosdfica, os diversos géneros e formatos de
producdo audiovisual interligados a perspectiva da Alteridade
nos indicam a necessidade de reflexdo e de ponderacdo desde a
dimensdo do “eu” até a do “outro”. Quer dizer, pré-conceber um
argumento, roteiro ou plano de acdo audiovisual ndo é uma acao
isolada, como é comum observar nas producdes audiovisuais

comerciais, onde os créditos finais indicam os méritos exclusivos
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e individuais de cada funcgao.

Poresse caminho, vale observaralgumasideiasdo cineasta
Russo Andrei Tarkovski, para o qual “nem os cineastas e nem os
diretores devem se encontrar em situa¢do de superioridade com
a relagdo ao que se trata de dizer ou de representar” (AUMONT,
2012, p. 62). E preciso, portanto, produzir ao mesmo passo que
se entrega a naturalidade das coisas que nos cercam, sobretudo

aos sujeitos que participam da produgado.

Assim, para Tarkovski, a producdo audiovisual deve ser
fruto de um encontro e de um querer encontrar. O cineasta/
cinegrafista depende do que ele “encontrard, mas trabalha — a
partir da intencionalidade - para provocar este encontro” (idem,
p. 62). Ele ainda ressalta que “o filme ndo é algo que se domine
e calcule; trata-se de criar ou recriar uma experiéncia, que deve

ser vivida pela primeira vez durante a filmagem” (p. 62).

Todavia, a producdo audiovisual como imagem artistica
nasce da conjungdo paradoxal do querer (intencionalidade)
e do ndo querer (espontaneidade). Requer, portanto, a
intencionalidade intelectual e artistica e a submissado a qualidade
ou a natureza das coisas que nos rodeiam, pois, a imagem é
sempre concebida com dupla face: um lado representativo, que
puxa em direcdo do mundo (e constitui sua garantia referencial),

e um lado metafdrico, que é a sua parte propriamente criativa (e
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constitui a sua garantia artistica).

A imagem conduz ao absoluto, porque é uma forma de
pensamento autdbnomo, absolutamente diferente do verbal:
“guando o pensamento exprime por meio de uma imagem
artistica, é porque encontrou a forma Unica que traduz da
melhor maneira possivel o mundo do autor e a sua busca de
ideal” (TARKOVSKI, 1990, p. 99).

A visdo naturalista que Tarkovski tem do audiovisual diz
respeito ao carater artistico que a imagem deve assumir. Orienta-
nos que uma producdo audiovisual deve ser feita de imagem
fresca, nova, ndo repetida ou desgastada. Este frescor daimagem
estd ligado a seu carater artistico: “a arte é feita de intuicdo, de
espontaneidade, de criatividade, pois a imagem artistica é Unica,
indivisivel” (idem, p. 41).

Assim, a produc¢ado audiovisual resulta de uma percepgao
poética, imediata, que nao visa analisar nem compreender
intelectualmente, mas encontrar e descobrir. Se é uma arte de
imagem, o cinema torna-se, a exemplo da musica, uma arte
direta, sem a necessidade de uma linguagem intermediaria.
Conceber o audiovisual como arte é vé-lo como “essa linguagem
da natureza das coisas em mim, mais do que eu, mas nunca sem
mim” (AUMONT, 2012, p. 64).
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Vale realgar, que o mundo sé se manifesta no encontro; na

comunicacao; na relagdo entre os sujeitos comunicantes: “filmar
é ir a um encontro da singularidade, do absoluto que somente é
revelado naquele momento. No inesperado que a filmagem me
oferece, ha algo que espero: um clardo de verdade sobre o real”
(AUMONT, 2012, p. 17). Mesmo citando como exemplo a agao
técnica da camera ou do cinematdgrafo, o trabalho primordial
€ “ndo entravar em nada essa manifestacdo do real” (AUMONT,

2012, p. 17).

O trabalho do cineasta consiste em provocar, em
identificar e em comunicar esse encontro. Quando da filmagem,
o cineasta estda em uma posi¢do dupla e contraditéria, “é todo
atencdo e todo retraimento: deve deixar algo advir—ndo importa
0 qué, qualquer coisa, mas singular — e, ao mesmo tempo, ele
é o fomentador desse advento, que ndo aconteceria sem ele”
(AUMONT, 2012, p. 18).

Retomando a discussdo inicial, a producdo audiovisual
em algum momento toca conscientemente a relagdo com a
cidadania na perspectiva que adotamos: na visibilidade de
espacos sociais, territérios, culturas, sobretudo as demandas dos
sujeitos invisiveis para as esferas politicas e mididticas.
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Aspectos metodoldgicos da produgdo audiovisual na tribo

Kaingang

Esta perspectiva de produgdo audiovisual nos leva ao
encontro de metodologias, que sejam capazes de orientar o olhar
aAlteridade. Nessa perspectiva, adotamos a Etnografiacomouma
via metodoldgica indispensavel. Como define Geertz: “praticar
a etnografia é estabelecer relagdes, selecionar informantes,
transcrever textos, levantar genealogias, mapear campos,
manter um diario, e assim por diante” (2008, p. 04). Na medida
em que fomos tomando conhecimento dos fatores histéricos que
compunham o contexto indigena, percebemos a necessidade de
observar com mais sutileza e a establecer o didlogo através de
diversas perspectivas. Por exemplo, a observagao dos contextos
econdmico, cultural e politico desses personagens, reclamavam
por um olhar mais atento e por questdes como: o percurso
histérico da tribo Kaingang; as resisténcias e a reconquista da
aldeia, dentre outras. Por isso, esta produc¢do audiovisual, em
certa medida, também se apresentava com um fazer etnografico,

no sentido de:

[...] tentar ler (no sentido de “construir uma leitura de”) um
manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias,
emendas suspeitas e comentarios tendenciosos, escritos
ndo com os sinais convencionais do som, mas com exemplos
transitérios de comportamento modelado (GEERTZ, 2008, p.
07).
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Esta etapa de producdo iniciou com esta aproximacao

e didlogo com os indigenas da tribo. Como o discente Ondrio
também atuou na equipe de producdo, a producdo avangou
para o contato com as liderancas da Aldeia. Cabe destacar que
anterior a esse contato, realizaram-se encontros de estudo, pois
necessitava-se de informacgdes qualitativas sobre a histéria e a
cultura Kaingang.

Este momento de estudo, reflexdo e de debate é de
suma importancia para a posterior compreensao das narrativas
dos personagens, principalmente para localiza-las num tempo
histérico ou identifica-las enquanto memdria de um contexto

nao apenas pessoal, mas social.

Nesta etapa de produgdo — e como é comum na pratica
de documentarios — ndo se dispunha de roteiro prévio, mas de
elementos ou tépicos estruturais que foram elencados, como:
a histdria, o presente, e o futuro/desafios da tribo indigena.
No curso evolutivo do debate acerca da histéria e da cultura
indigena Kaingang, foi-se possivel, entdo, desenhar algumas
temadticas mais especificas, como: as praticas culturais, religiosas,
econdmicas e sociais. A producdo se caracterizou pela acdo de
investigar, debater e descrever caminhos possiveis de entrada
em campo e de registro audiovisual.

Neste momento também se debateu sobre a forma e a
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estética do documentario, prezando pelo ritmo cadenciados

das trilhas e planos, considerando a informacdo — e nao
tanto a exploracdo da ficcdo - como elemento indispensavel a
compreensdo da narrativa proposta.

Optou-se, assim, por uma ida a campo, para concretizar-

se 0 nosso primeiro encontro com os indigenas da tribo Kaingang.

A chegada a tribo, os primeiros contatos e imagens

A visita a tribo ocorreu no més de junho de 2015. A
equipe, foi composta por 26 alunos dos cursos de comunicacao,
bem como por técnicos e docentes da Pré-reitoria de assuntos

comunitarios e estudantis (PRAEC).

A intencgao - nesse primeiro contato — era aproximacao,
tanto com os sujeitos e com a paisagem, cenarios e a rotina
da aldeia. Fomos recepcionados por liderangas indigenas no
ponto de cultura da Aldeia Serrinha, localizadas as margens
da RS 406, municipio de Nonoai. O municipio fica ao norte do
estado, distante 416 km da capital Porto Alegre e faz divisa
com o Estado de Santa Catarina. Este Ponto de cultura conta
com a exposicao de diversos artesanatos indigenas, o que nos
possibilitou compreender a vasta producao cultural existente na
comunidade.
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Aproximamo-nos, também, do Cacique José Oreste do

Nascimento, que nos relatou a histéria da retomada das terras,
bem como o processo de estruturagdo da aldeia. Posteriormente
visitamos a Escola Estadual Kaingang Perd ga. Fomos gentilmente
recebidos pelo diretor diretor Emir de Melo e por outros
professores, que nos apresentaram a histoéria e a cultura da tribo,
bem como o trabalho pedagégico desenvolvido na comunidade.

Nesse primeiro contato, percebe-se que a cultura Kaingang
é mantida através da linguagem e dos costumes tradicionais.
Também pudemos compreender algumas especificidades,
visiveis na pratica matrimonial, conforme nos relatou Emir:
“Kaingang sao duas metades de origens: os Kamé e os Kairu.
Quem é da metade Kamé sé pode casar com Kairu e vice-versa,
se isso ndo acontecer eles terdo que viver fora da tribo, quem se
casa com a mesma metade é como se estivesse casando com um
irmdo”.

Neste momento, a producdo também foi guiada pelo
registro de imagens e fotografias, como por breves entrevistas
abertas com as liderancas. A imagem 1 mostra a equipe de
alunos, professores e indigenas envolvidos no processo de
producdo do documentdrio.

Revista do Audiovisual Sala 206, Vitdria, n. 4, jul./dez. 2015



Foto 1: Primeira visita técnica da equipe de produc¢do do documentario na
aldeia Kaigang (2015)

Deste primeiro contato, certificou-se que a producdo
audiovisual prescinde de acOes reflexivas e metodoldgicas que
facilitem o didlogo e a escutas das diversas vozes possiveis.
Assim, a experiéncia da producado audiovisual nos mostra que a
cidadania pode ser um elemento central, sobretudo quando a
consciéncia ou a intencionalidade desta pratica tecnoldgica esta
guiada por valores como o didlogo, a cooperacgdo e a participacao
coletiva.
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Conclusao

Na producdao do documentario, percebemos que a
cidadania ndao é apenas um elemento de acesso ao processo
inicial de uma producdo audiovisual, mas uma postura, seja,
ela profissional e artistica, capaz de assegurar a visibilidade
dos sujeitos e de seus argumentos. Trata-se, portanto, de uma
experiéncia de tecnologia distinta das l6gicas ou enquadramentos
usuais, que valoriza mais o ponto de vista da estética formal, a
partir de enquadramentos que nao evidenciam, sobretudo, os
desafios, os enfrentamentos e as resisténcias dos povos indigenas

e das suas culturas secularmente marginalizadas.

O processo de construcdo do documentdrio percorre
pelo caminho da escrita do roteiro, da producado das entrevistas
e das captacdes das imagens com outros personagens da tribo
indigena, pois se trata de um produto em construcdo, mas
que ja nos oferece importantes elementos para continuarmos
avancando nesta necessaria discussdo sobre a producao
audiovisual e cidadania que visa reforgar as lutas para ampliar
direitos e dar voz aos indigenas que sao quase sempre silenciados

na sociedade contemporanea.
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