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Regulacao melodramatica e politicas de

visibilidade nas telenovelas brasileiras

Juliana Ribeiro Pinto Bravo?

Resumo: O presente artigo tem o objetivo de analisar como a popularizagdo do
melodrama na América Latina impulsionou uma proposta patriarcal burguesa
conservadora perante a representacdo dos personagens desenvolvidos nas
historias. Dessa forma, pretende-se compreender a origem das regulagbes
de géneros e sexualidades evidentes na teledramaturgia brasileira, visto
que a telenovela é um género derivado da estrutura melodramdtica.
Paralelamente, a teoria queer surge no fim dos anos 1980 para contestar a
heteronormatividade presente nas sociedades com o intuito de romper com
os privilégios consequentes dos binarismos de géneros. NdGo por menos, a
ideologia melodramdtica contida nas telenovelas estaria de acordo com um
projeto pedagdgico em relagéo a valores, ética e moral.

Palavras-chaves: melodrama; América Latina; heteronormatividade;
telenovela; queer.

Introducgao

A América Latina desde sempre foi marcada por

experiéncias eurocentristas e o dominio cultural, consequente
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do colonialismo, integrava no projeto moderno o controle do
saber, do ser e do poder. O olhar colonial de imediato instituiu um
rebaixamento cultural latino e criou espacos de autoridades que
vao forjar certas hierarquias e tensdes em diversas esferas, sejam
elas politicas, econdmicas ou sociais. Dessa forma, a construgao
de um Outro americano esbarrava na heterogeneidade dos povos
da América Latina e as projec¢des identitarias visavam construir, ao
longo do processo de dominacao, certas perspectivas e padrdes
de narragdo perante o novo mundo. Porém, o olhar colonial era
apenas um dos mecanismos das relacdes de poder presente nas
politicas de diferencas em que as negociacdes e deslocamentos

de sentidos e significados conduziam a subalternidade.

A subalternidade é um modo de producdo simbdlica
qgue satisfaz condi¢cdes de subordinacdo quando é idealizada
como circunstancia ontoldgica de contextos histéricos pré-
estabelecidos. Homogeneizar as tradicdes culturais é um
simbolo de governabilidade social e rentabilidade econOGmica.
A indUstria cultural vale-se dessa concepc¢ao para desenvolver a
competitividade dos mercados e lugares auténticos de discursos
e informacgodes. O sujeito subalterno vai de encontro a elite, ao
Estado e aos intelectuais quando se torna o limite, a negacao
da centralizacdo das areas de competéncia e questionam a

legitimidade dos produtos dominantes. O que torna atrativo,
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entdo, é entendermos como a condi¢gdo “marginal” da América
Latina ird, pelo melodrama, descontextualizar as estratégias

discursivas consolidadas na centralidade do relato eurocéntrico.

O melodrama ao se popularizar fideliza uma memoria,
articula demandas e dindmicas sociais e ativa o imagindrio
do publico de massa através de sua matrizes culturais. O
melodrama permite o engajamento dos relatos, dos gestos
populares bem como o questionamento de mediacbes e
relacdes com outras esferas e campos anacrénicos (BARBERO,
1988). Sistematicamente organizado e polarizante em suas
representacées, o género melodrama reforca dispositivos de
identificacdo reconhecimento eincorpora elementos da memaria
popular ao imaginario massivo. Assim, as convencdes intrinsecas
a essas narrativas permitem a relacdo entre experiéncia e
arquétipos e a comunicagao entre leitor e personagem no
processo de enunciacdo. Enquanto fendmeno de massa,
contextos culturais e mediacdes, o melodrama carrega a funcao

de estruturar praticas cotidianas e atribuir sentidos a elas.

O repertério melodramatico, segundo Peter Brooks
(1995), permeia pela superficie da realidade, onde o drama
se estabelece nas dicotomias entre vida e morte, perdicdo
e redencdo, paraiso e inferno. O melodrama é conveniente

para escapar da realidade e possibilitar o acesso a um mundo
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paralelo, sacralizado, em que a divindade é o oposto do plano
terreno — pecaminoso e complexo. A vista disso, os personagens
contidos nas histdrias sdo maniqueistas, refletem aquilo que
de certo modo, exclui as ambiguidades e as complexidades de
carater dos mesmos. No entanto, o forte traco sentimental, as
expressoes histridnicas, as recompensas advindas do excesso

fazem do melodrama um género repleto de moralidades ocultas.

Desire achieves full satisfaction in enunciation of the integral
psychic condition. Morality is ultimately in the nature of affect,
and strong emotion is in the realm of morality: for good and
evil are moral feelings. Melodrama cries them aloud. In psychic,
in ethical, in formal terms, it may best be characterized as
an expressionistic genre. [..] Melodrama, one might say at
this point in definition, is the expressionism of the moral
imagination. (BROOKS, 1995, p. 54-55)

A telenovela, portanto, cria com o consumo os habitos de
classes por meio de telespectadores ativos, das repeti¢des, do
fluxo incessante de imagens e sons — o que facilita sua insercao
no cotidiano e nas rotinas dos publicos. Porém, o melodrama
serd a base das narrativas de telenovela na América Latina, o
que faz com que a moral instaurada em suas histérias sejam

transpassadas para a televisao.

A transmissdo dos textos telenovelisticos se valera do uso
de determinadas categorias para reafirmar valores e condutas

sociaisquedialogam comum modelo hegemdnico de pensamento
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e comportamento: o modelo patriarcal burgués heterossexual.
Se o melodrama valoriza impreterivelmente as relagdes entre
sujeitos e conflitos universais e cotidianiza o entorno social
conciliandotempos histdricos e vidas rotineiras, é possivel afirmar
gue grande parte da esséncia das telenovelas estd na busca por
uma identidade auténtica latina que resvala em normas também
de visibilidade, ou seja, se a estética melodramatica influéncia
as telenovelas com seus enredos romanticos, excessivos e que
valorizam os arquétipos morais, a representacao dos géneros
e sexualidades se limita na heteronormatividade da exposicao
contida em seus personagens binarios. Nao seria, por tanto,
um processo de subalternizacdo das sexualidades, no qual
personagens LGBT’s/Queer automaticamente estariam excluidos
de qualquer protagonismo e/ou visibilidade? Se o subalterno
seria o lugar do exdtico na América Latina, nas telenovelas o
subalterno poderia se caracterizar pela ilusdo da democracia
do pensamento e conforma¢dao para com as politicas de

identificacdo?

A tedrica e pesquisadora galucha Guacira Lopes Louro
(2008, p.2), argumenta que “A construcao dos géneros e das
sexualidades da-se através de inumeras aprendizagens e
praticas, insinua-se nas mais distintas situacdes, é empreendida

de modo explicito ou dissimulado por um conjunto inesgotavel
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de instancias sociais...” Por que nao incluir as telenovelas como
uma rede complexa de representac¢des estereotipadas e clichés
frente a sexualidades “desviantes”? Ja Judith Butler (2003),
influenciada pelo pensamento de Michel Foucault, afirma que
existe uma lei proibitiva que faz o corpo adquirir significado
somente no contexto das relacdes de poder. Portanto, esse
artigo tem o objetivo de investigar como a influéncia do
melodrama nas telenovelas brasileiras proporcionou a criacao de
elementos heteronormativos que condicionam a visibilidade e as
representacOes de géneros e sexualidades em suas narrativas e a

producdo cultural de corpos subalternos.

1 A Subalternidade e a cultura

O fortalecimento da industria cultural latina
desencadeou constantes criticas e posicionamentos frente
ao repertoério simbdlico eurocéntrico que idealizava na figura
do “selvagem latino” sistemas de proibicdes, opressdes e
subjetividade controlada. A partir de uma leitura ao revés que
fard do subalterno voz ativa, através de denuncias contra o
autoritarismo europeu, da emergéncia das classes populares e do
surgimento de personagens subalternos nos aparatos culturais,
novos modelos de representacdo serdao propostos. Politicas

nacionalistas, revolugdes latinas, a contracultura, o tropicalismo,
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a chanchadas, todos estes elementos vao fazer parte de um
projeto de desconstrucdao e descolonizagdo do pensamento
dominante europeu, no qual a margem se torna um lugar de
disputa e contestacao.

A descolonizacdo epistemoldgica desestabilizard a
estrutura eurocéntrica que forja as identidades culturais dentro
das dindmicas de poder. A violéncia epistémica imposta pelas
colonias creditava na alteridade uma relagdo de troca desigual
a partir da fetichizacdo das diferencas. A naturalizacdao das
categorias,dosespacoseadomesticacdodosimpulsosconcretizou
uma taxonomia pedagdgica, no qual os corpos dos subalternos
eram ddceis e adestraveis a opressdo cultural. A constituicdo dos
Estados-NacOes rompe, entdo, com essa construcdo de ordem
social e politica e os manuais de urbanidade instauram novos
modelos de moral, civica e cidadania. Compreendendo a nagao
como um texto social ambivalente e repleto de discurso disperso,
agora, os conflitos vdo permear novos campos de atuagdo:
impactos sobre raca, etnia, sexualidade; nas dicotomias entre

sociedades tradicionais e modernas.

O processo de descolonizacdo dard os rumos para a
expansdo capitalista, ascensdao democratizadora dos setores
médios e liberais, além de produzir uma “reescrita descentrada,

diasporica ou ‘global’ das grandes narrativas imperiais do
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passado, centradas na nacao” (HALL, 2003 p. 109). As profundas
transformacdes nas sociedades latinas sdo visiveis e o crescimento
de uma cultura de massa vai empoderar o corpo do subalterno
como um texto politico. Considerando a pulverizacao dos meios
de comunicagdo neste periodo de modernizagdo e consolidagdo
dos discursos populistas, a visibilidade do subalterno em novos
contextos midiaticos vai fortalecer uma industria cultural latina

nacionalista e popular.

Modernizagdo com expansdo restrita do mercado,
democratizagdo para minorias, renovagdo das ideias, mas
com baixa eficdcia nos processos sociais. Os desajustes entre
modernismo e modernizagdo sdo Uteis as classes dominantes
para preservar sua hegemonia, e as vezes para ndo ter que
se preocupar em justificd-la, para ser simplesmente classes
dominantes. (CANCLINI, 1997, p.69)

Ainda que a modernizacdo traga avancos sociais e
discursos de integracdo, a crise impregnada em seu interior vai
sustentar consideravelmente as diferencas entre as categorias
sociais, pois os movimentos populares se articulam dentro de
processos politicos e econdmicos que se favorecem com os
apagamentos e os procedimentos padrdes. O interessante dessa
interacdo é como os meios de comunicacdo ao mesmo tempo
em que reproduzem os efeitos do poder reconhecem algumas
demandas essenciais e formas de expressao da cultura popular.
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Em grande parte da América Latina vai se produzir uma
distin¢ao clara entre cultura artistica e o mercado massivo. Assim,
como Canclini vai enxergar na moderniza¢ao e no modernismo
um movimento de reorganizacdao hibrida e de diferentes
temporalidades histéricas, evidenciam-se incompatibilidades
guanto ao fato de a matriz tradicional de privilégio social e
distincdao simbdlica querer impulsionar a modernidade cultural
guando a modernizacdo socioeconOmica é tdo desigual. (CACLINI,
1997). Aemergéncia dessas camadas populares e suas demandas
vao possibilitar indmeros estudos sobre os novos ritmos dos
sistemas de producdo industrial, principalmente, na producao
de entretenimento. A chamada “industria cultural”, denominada
por Horkheimer e Adorno em 1947, aliada ao processo de
massificacdo impulsionava a dispersao e diversificagdo de novas
experiéncias culturais. Neste sentido, a comunicacao de massa,
através do audiovisual, serd o mediador cultural que com seus
produtos vai expressar intensas e excessivas representacoes a

fim de atrair publico.

No entanto, se a modernidade ndo supera o arcaico, o
valor desta modernidade estd no cruzamento socioeconémico
entre culturas, populacdes e é onde todos negociam, de certa
forma, possibilidades de espacos, visibilidade e discursos. A vista

disso, sua deficiéncia ainda separa a cultura em trés eixos: de
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elite, popular e massiva. Durante o periodo populista-nacionalista
na América Latina, a literatura, o radio e o cinema vao traduzir o
imaginario de um coletivo otimista. O cinema latino-americano,
principalmente, vai permitir com sua gramatica audiovisual
os elementos pelos quais as massas urbanas podiam sentir os
impactos das contradi¢gdes culturais e conceber, pela primeira
vez, aimagem de seus paises. Logo, o subalterno é util ao sistema

e a industria cultural.

O género melodrama, entdo, vai ser autenticado como
uma forma popular em que a polarizacdo e a dramatizacdo de
forcas em conflito representardo uma utilidade para localizar e
fazer evidente, legiveis e operativas as convencdes e contradicdes
sociais. O mundo real e a realidade das sociedades serdo os
cendrios dos dramas, dos relacionamentos, no qual a moral,
a opacidade das relacBes sociais complexas e as politicas de
reconhecimento dasidentidades serdo metaforas de significacdes
de valores. Em diversas formas artisticas, o melodrama vai ser
a articulacdo de uma burguesia sobre o povo, suas tradicbes e
costumes e, ao evidenciar com narrativas esses elementos, sera
crucial para aproximacdo, visibilidade e formacdao de um publico

potencial, um consumidor que se vé naquilo que consome.
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2 Melodrama e Mediagoes

O melodrama nasce na Europa como um espetaculo
derivado das tradicOes teatral e oral. Parte de alguns governos
em paises como Franca e Inglaterra chegaram a proibir as
pecas populares com o receio de preservar um teatro culto e
elitista — que privilegiava o privado, a interiorizacdao, o controle
emocional e a rigidez das encenacbes. Os enredos de suas
historias abordavam novos dramas de paixdes e conflitos
amorosos, conspiracdes, julgamentos, desgracas sofridas por
inocentes e a vilania dos traidores. As pecas melodramaticas do
século XIX eram realizadas ao ar livre, nas ruas e nas pracas e,

concomitantemente, faziam criticas e satirizavam a nobreza.

A estrutura dramatica do género o torna intenso, jocoso,
imponente e tendencioso. A instancia sistematica do melodrama
consiste em tipos de situagdes, sentimentos, personagens e
os outros géneros que vao se apropriar de alguns artificios. O
distanciamento dos personagens de suas questdes psicoldgicas
faz deles signos e significados do maniqueismo, do Bem e do
Mal, dos arquétipos e das experiéncias a partir desses atributos.
Esta polarizagdao concretizada influencia nos limites de uma
coletividade e o melodrama pode conter, de certa forma, as
tensdes e os conflitos existentes na sociedade.

A crenca na divisdo sacralizada entre dois planos (divino e
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terreno), o excesso, a excitacdo e a presenca de corpos histéricos
encenados criam momentos simbdlicos que dinamizam o prazer
e o desejo. O desejo de querer expressar tudo é um elemento
fundamental do modo melodramatico, no qual as atuacdes
serao bastante peculiares e marcantes para a estética do género.
Tanto histérias quanto personagens integram as ferramentas
que condicionam os imperativos da visibilidade e que tornam o

melodrama éxtase e espetdculo ao mesmo tempo.

A pluralidade de sentimentos e expressdes gestuais vai
permitir a permeabilidade do melodrama em muitos contextos
e, especialmente, a entrada e articulacdo de outros temas e
estéticas a serem abordados. A necessidade de um excesso
gestual reforca a cumplicidade do género com o publico,
cumplicidade de classe entre culturas, visto que as pecas eram
realizadas, majoritariamente, para um publico iletrado. Por
isso, a burguesia rejeitava a performance dos atores nos teatros
populares ao denunciar sua vulgaridade e, o excesso, de fato,
é o elemento determinante para tal recusa. A burguesia, no
entanto, em um ato de décadas anteriores instituiu a proibicdo
da fala, ou seja, ndo poderia mais existir o didlogo nessas pecas
publicas. Logo, a mimica se tornou o recurso essencial para a
transmissdo das mensagens e das emogdes. Diversas estratégias

cénicas foram postas a prova para proporcionar a melhor forma
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de fruicdo por parte da plateia. A atuagdo, entdo, serd a traducao

metonimica de uma moral oculta nas histdrias.

Dessa forma, é na figura corporal que se centraliza a
codificacdo de pensamentos e se expde o corpo como util, como
performatico e, no entanto, vai-se induzir o publico a reagir
sentimentalmente as intera¢cdes e afetos dos personagens.
O corpo vai se transformar num depdsito de intengdes de
engajamentos morais e afetivos. E os gestos e interpretacées
exacerbadas serdo o simbolo de uma encenacdo verdadeira,
no qual a realidade é a cena e a dissimulacdo do drama. Ao
evidenciar os regimes do excesso que o melodrama explicita

através do corpo, Mariana Baltar ressalta

0 “modo de excesso” é pensado como as especificas articulagoes
da narrativa, de maneira que seja possivel mobilizar reagdes
sensoriais e sentimentais da plateia. Nessa direg¢do, funciona,
por exemplo, a ideia da reiteracdo constante das instancias da
narrativa, como se cada elemento da encenagdo — desde a
musica, a atuagdo, os textos, a visualidade, as performances —
estivesse direcionado para uma mesma funcdo; ou seja, como
se todas as instancias dissessem, expressassem o mesmo.
(BALTAR, 2012, p.129)

Ashistdriascontidasnaspecasenosfilmesmelodramaticos
reforcam um repertério popular comum do publico e a
dramatizacdo dos encontros, dos confrontos simbdlicos, das
vidas simples interrogam as ambicdes e os espacos de visibilidade
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de grupos minoritarios. A pedagogia moralizante atrelada ao
melodrama constrdi discursos pautados em obviedades, em facil
identificacdo para ndao conduzir ao estranhamento do publico.
Tudo tem de estar acessivel a compreensao ao se reafirmar os
cddigos morais e a ideologia reacionaria que moldam a estrutura
do melodrama. Posto isso, o olhar do publico se condiciona a
julgamentos, qualidades, merecimentos e valores individuais
qgue estreitam a relagdo romantizada da noc¢ao de familia e dos
relacionamentos amorosos. Surge, entdo, um questionamento:

qual elemento potencializa o esteio melodramatico moralizante?

Pode-se definir o excesso como a base da pratica
moralizante em que a auséncia de ambiguidades e contradicdes
humanas de seus personagens ddo ao visivel a natureza
metafdrica dos significados, a construcdo superficial dos sentidos
e as representacbes simbodlicas que atendem a uma ordem
idealizada, implicada. O imperativo de uma homogeneizacao
definida pelo imagindrio cria fronteiras entre os proprios paises
e o melodrama adquire também um ideal subalterno frente a
outros tipos de géneros e formatos hegemodnicos na América
como um todo. O interessante dessa perspectiva é que o
imaginario coletivo que carrega essas histdrias com esteredtipos,
principalmente de géneros e sexualidades; clichés do mexicano,

do argentino, do colombiano; a hipervisibilidade dos atos e o
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hiper-realismo almejados pdem em confronto e desconstroem,
em parte, os discursos dominantes sobre a cultura popular
latina, pois os processos de descolonizagao fizeram imperar a
recontextualizacdo das localidades (o nacionalismo, o patriotismo
ainda que em tempos de globalizacdo e as transnacionalidades).
Portanto, a ordem visual social e as tradi¢des se desviam para

lugares especificos, mas ndo se abandonam (BARBERO, 2002).

3 Géneros e Sexualidades nas Telenovelas Brasileiras

A televisao como meio massivo tem a capacidade de criar
e constituir imaginarios e catalisa, de fato, o ambiente doméstico
como o espaco de legitimagao de seus discursos, no qual o ideal
de familia tradicional burguesa é um dos seus principais alvos.
Desse modo, assumindo-se como uma instituicdo de poder
estratégico ao dialogar com um grande publico, principalmente
a TV aberta, a telenovela se torna um género de importancia

politica-cultural ao buscar ser um reflexo da sociedade brasileira.

No entanto, a telenovela é um espaco de empoderamento
e concessao, pois reconhece-se o protagonismo e a poténcia das
personagens femininas e constitui, efetivamente, elementos no
qual o patriarcado concede as mulheres uma posicdo de forca. A

vista disso, as telenovelas e seus enredos servem como reflexao
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da prdpria vidas dessas mulheres, tornando-se uma janela para
auto-estima e identificacao, visto que as rotinas destas mulheres
estariam cerceadas pelo cuidado para com a familia. Talvez,
o elemento que mais intensifica este fato é a manutencao do
melodrama como estratégia para fidelizar o publico feminino.
Mobilizar os sentimentos das pessoas, mini-climax constante, a
busca pela felicidade e estabilidade familiar servem de pano de
fundo para regulacdo da ideologia dominante e a sustentacao
das convengdes pelo ideal de romance. Mas, é fundamental
compreender que as complexidades advindas dessas narrativas,
ao reforcarem as moralidades, evidenciam o status quo do
melodrama em que “o estilo da telenovela é excessivo e
exagerado pela hiperintensidade do conflito emocional” (FEUER,
1984 apud FISKE, 1987).

O paradigma das telenovelas em dicotomizar os papeis
masculinos e femininos expondo claramente suas diferencas
corporais, emocionais e psicoldgicas, redefine o conceito de
excesso como forma de exclusdo de outros tipos de personagens
regularmente considerados minorias. Se ainda assim, é preciso
demarcar claramente as fronteiras de géneros e sexualidades
nos gostos e nos atributos dos personagens, os elementos
do melodrama vado constituir parte substancial do binarismo

heteronormativo, nos quais a plenitude e a polissemia dos
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textos das telenovelas ndo sdo, necessariamente, convenientes,
para um publico amplo e diversificado. Portanto, percebe-se
que além de haver uma idealizacao do publico nas formas dos
personagens, ha sistemas claros de interdicao e contencao de
visibilidade de certos sujeitos. Por que ndo corpos LGBT/Queer

sendo o fio condutor de narrativas?

Quando Judith Butler introduz o conceito de
performatividade em livros como “Problemas de Géneros” (2003),
a tedrica analisa como os corpos sao consequéncias de praticas
que precisam categorizar, classificar e conformar sua existéncia.
Considerando a performatividade como uma sequéncia de atos
que visa a naturalizacdo de cddigos morais/sexuais vigentes
nas sociedades, pode-se afirmar que tal repeticdo induz o
aprendizado subversivo, no qual corpos adestrados avancam as
fronteiras daquilo que é o natural: as drag queens, as travestis, 0s
crossdressers, transgéneros. Ao analisarem a performatividade
que implica a performance das travestis, Richard Miskolci e
Larissa Pelucio afirmam

As travestis, diferentemente das drags-queens, ndo vivem
personagens, ainda que, como aquelas, denunciem (mesmo que
sem uma intencionalidade) que o género é sempre construgdo
e aprendizado [...] A performatividade travesti, portanto, ndo
pode ser confundida com uma encenagdo de género, mas sim
como reiteragdo e materializagdo de discursos patologizantes
e criminalizantes que fazem com que o senso comum as veja
como uma forma extremada de homossexualidade, como
pessoas perturbadas. (MISKOLCI; PELUCIO, 2007, p. 261-262)
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Posto isso, o exagero que ha nesses corpos subversivos
que desestabilizam as determinacbes estdveis dos géneros
e sexualidades permitem que personagens, em sua maioria
homossexuais, tenham suas representacdes em telenovelas
aceitas porque o excesso e o exagero de suas alegorias implicam
na artificialidade coOmica: personagens ligados a moda (estilistas,
costureiros, cabeleireiros, maquiador); carnavalescos; assistentes
de personalidades famosas; mordomos; mulheres lutadoras,
mecanicas, esportistas; todos estes exemplos, desde que
demarquem a construcdo da feminilidade ou da masculinidade
do sexo oposto s3ao validos, pois imprimem as dicotomias.
Porém, com relagdao ao excesso, esses corpos sao autorizados e
a encenacgado desses personagens é imitativa e, portanto, para o

patriarcalismo, estd distante de ser o natural, o dominante.

Esta superdramatizacdo hiperbdlica da maioria dos
personagens LGBT’s/Queeremtelenovelasbrasileirasserelaciona
com o que Susan Sontag (1987), ao propor uma reflexdo sobre a
dificuldade de se definir “sensibilidade”, denomina “camp”, uma
expressao esotérica. Sontag argumenta que “o gosto camp tem o
poder de transformar a experiéncia. Mas nem tudo pode ser visto
como camp. Nem tudo estd nos olhos de quem vé” (SONTAG,
1987 apud COLLING, sem data). Para a tedrica, o camp é uma

|II

espécie de “cddigo pessoal” que permite compartilhamentos e
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consentimento em determinado lugar, bem como um fenémeno

estético de estilizagdo dos corpos, das coisas, dos elementos.

Nesse caso, o gosto Camp inspira-se numa autenticidade do
gosto em grande parte ndo reconhecida: a forma mais refinada
de atragdo sexual (assim como a forma mais refinada de prazer
sexual) consiste em ir contra a corrente do préprio sexo. O
que ha de mais belo nos homens viris é algo feminino; o que
ha de mais belo nas mulheres femininas é algo masculino [...]
uma tendéncia ao exagero das caracteristicas sexuais e aos
maneirismos da personalidade. (SONTAG, 1987, p.321)

Dessa forma, o camp ilustra que a afetagcdo e a
histrionicidade dos corpos LGBT’s/Queer em telenovelas é a
concretizacdao de mecanismos que visam o nao-estranhamento.
Sao corpos espetdculos, ndo econdmicos em trejeitos, fantasticos
em exacerbagao e que ndo provocam nenhuma ameaga a
heteronormatividade compulséria, pois reforcam os ideais de
masculinidade e feminilidade. A abjecdo de outros tipos de

representacdes sao invisiveis, visto que ndo tém traducgao.

Portanto, o que justifica a presenca do excesso
melodramatico é a reapropiacdo do exagero como elemento
fundamental para a manutencao da heteronormatividade como
parametro de conduta e gosto. A definicdo de camp corrobora
0 uso estratégico de personagens exagerados, uma forma de
visibilidade condicionada, ainda que tais personagens e seus
corpos denunciem as transversalidades dos géneros e das

sexualidades como cambiantes, desviantes e fluidas.
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Conclusao

Este artigo se disp0s a analisar como a reincorporacdo do
conceito de excesso influencia na visibilidade e representacdo de
personagens LGBT’s/Queer em telenovelas brasileiras. Percebe-
se que as disparidades sofridas pela América Latina ao ser
colonizada deixou latente a busca por uma identidade prdpria
e a marginalizacdo da cultura latina se transformou num (con)
texto politico, no qual a subalternizacdo de seus individuos
elevou a marginalizacdo ao lugar de disputa e contestacao frente
a hegemonia dos paises do norte e da Europa, e o melodrama é

parte constituinte desse processo.

A partir dos romances melodramaticos e das pecas
populares, a multiplicidade de formatos que vao aderir os
elementos e a estrutura do melodrama serdo de extrema
importancia para a luta de reconhecimento e das nacionalidades
latinas. Contudo, a industria cultural, juntamente com a
emergéncia das camadas populares e a massificacdo dos meios
de comunicacdo, vai potencializar a TV, com a teledramaturgia,
a ser um forte canalizador das demandas e da aproximacdo das
realidades de cada pais.

Porém, as moralidades identificadas nos cédigos contidos
no melodrama reforcam as evidéncias de um mundo dicotémico,

guando o povo alcan¢a destaque nas narrativas, as ambiguidades
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sdo excluidas para a facil identificacdo e projecao por parte
do publico. Evidencia-se a predominancia da dicotomia gay
afeminado/lésbica masculinizada com os tipos mais recorrentes
de exposicdo em telenovelas. Visto que a base dos enredos
de telenovelas é pautada na estrutura cldssica do romance
melodramatico, os respectivos personagens formam o triangulo
heterossexual das histérias, excluindo, automaticamente, os

corpos que nao se ajustam as imposicdes do patriarcalismo.

Portanto, o conceito camp, desenvolvido por Susan
Sontag, justificaria a presenca constante de personagens
estereotipados em telenovelas, pois a boa recepcdo desses
corpos, marcadamente exagerados e excessivos, induziria
no campo do visivel a reiteracdo dos tracos performativos
heterossexuais. Dessa forma, a heteronormatividade se
conceberia como consequéncia de uma estratégia narrativa
melodramatica que condiciona sob certas praticas a visibilidade

de géneros e sexualidades ndo-dominantes.
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