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Resumo: O texto que aqui se apresenta propoe alguns apontamentos acerca do video/arte Innen
Stadt Aufen (2010), de Olafur Eliasson. Tais apontamenos se sustentam pelo reconhecimento
de uma maneira artistica que parece se arranjar naquilo que ordinariamente é constituido como
expressdo prosaica e habitual na contemporaneidade, isto é, o prdprio espaco “real” que designa
um lugar para o trabalho de arte. Nesta obra, a circunstincia de uma urbanidade é convertida a
condigdo especular, o que faculta pensar que qualquer premissa semidtica acerca da visualidade
do espago urbano ird esbarrar em relacoes de distingdo precdria, deflagrando assim a propria
decepgio com o conhecimento que poderia se desprender daquelas imagens.
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A partir do video/arte, Innen Stadt Aupen (2010) de Olafur Eliasson, este texto
apresenta ponderagdes sobre o estado deslizante dos espagos semidticos,
demonstrando os seus graus de significancia ordinaria. A hipodtese que o sustenta é a
de que este trabalho de arte possibilita reconhecer aqueles graus como resultantes da
nossa excessiva intimidade com a existéncia urbana e, portanto, passivel de perpetrar a
conversao dos signos espaciais em “espelhos”, retirando a substancialidade que,
continuamente, acompanha a nogao de espago urbano.

2

A nocao de espago urbano, portanto, é aqui o problema. Um problema de
“espelho” filmico, pois sem duvida ele trabalha ali, no video/arte de Olafur Eliasson.
Trabalha? Isso é incontestavel. Porém, trabalha fazendo deslizar aquilo que porta,

admitindo que ele, os “espelhos”, contribuam de alguma forma para instalar a si
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mesmos por ali; ali na cercanias das instalagdes de imagens. Frames a realizar apartes,
rememorando o que estd arquivado nas superficies urbanas.

As superficies especulares do urbano, assim, deslizam o arquivo de espagos
semioticos. Deslizam? Sim, por serem um sim espacial ao que sdo, imagens. Sendo o
que sao, os espagos semidticos, na sua pura passividade de escorregar nos quadros que
se substituem, se intercalam, se sobrepdem e comungam — orientam-se pelo arquivo
que possuem. E tal arquivo, é aquele no qual, de certa maneira, o mesmo se reproduz
enquanto “espelhos”.

3

A conversao dos signos urbanos em “espelhos” é a maneira artistica de
demonstrar, talvez fosse melhor apresentar a presenga, os deslizes dos espagos
semioticos entre dois momentos de aspectos plenos. Aquele que se refere ao signo
multiplo da existéncia urbana e aquele que acentua o retorno provisdrio, como
expressao prosaica de similaridade entre o espaco urbano e as figuras de
individualidades violadas, conforme os enquadramentos rotineiros de espelhamento,
configurados pelas molduras ligeiras que os objetos citadinos reforcam e a camera
reitera.

A presenca absoluta do urbano no trabalho, portanto, é um tipo de consciéncia
de-se-estar-junto-ao-reconhecimento, cujo regresso dos frames ajeita-se como presenca
especular, requerendo pouco trabalho artistico e, muito, dos “espelhos”, na medida em
que sado eles que fazem todo o lido em resvalos sutis da imagem na (para, por, entre)
imagens. Algo viciado, traicoeiro como é: “espelhos” que nao sao espelhos e, por isso,
chamam, convocam, fazendo ficar de frente, mascarando as fissuras de arquivo. Algo
que nao ha, mas acontece como estrepe do reconhecimento.

4

Se a acdo artistica, na captura de imagens, é o ato automatico da arte
contemporanea em monopolizar o espaco “real”, como lugar que determina um
trabalho de arte, tornando essa premissa incerta, a sua estabilidade ja nao é atribuida a
uma existéncia escalonada, mas apenas as relagdes de distingao precaria, a priori, para
qualquer semidtica sobre a espacialidade visual urbana. A reiteragao do espago

semidtico, no trabalho de arte, acaba por fazer valer enquadramentos multiplos — ora
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por posicionamento da camera (buscando ajustes e emolduramento comuns as grades
e armagOes de ago), ora dispondo a mesma na dbvia presenga das linhas de moldura
dos equipamentos urbanos, dos veiculos, dos prédios, das esquinas —, e, com isso, 0s
espacos deslizam com a conformacgao ordindria do reconhecimento; expondo a
passagem da idéia de espago como projeto para o de projegao reiterativa.

A projegao reiterativa entrega, entao, a inevitabilidade do reconhecimento —
um gesto de impor a propria decep¢ao com o conhecimento que poderia se desprender
daquelas imagens. Isso provoca a agudeza de que o urbano é o ambiente no qual as
criaturas da fuga sentem escorregar a inteligibilidade ao se fazerem decifraveis no
espago comum e decifradores do comum espaco.

H4, todavia, nessa aparente diferenca, entre decifrar-se e decifrar, algo que
levanta o aviso de que s6 se pode existir nesse ambiente caso ndo se exercite a
capacidade de ter dtvida. E por isso, e apenas por isso, que os espagos semidticos e a
nogao comum de imagem se mostram numa indistin¢gao premente, na razao direta de
se afeicoarem a ideia de espelho.

Porém, os “espelhos” ndo sao espelhos, por serem filme. O filme nem ¢ um
falso espelho e nem mesmo filme, por ser video/arte. Eles, os “espelhos” estao ali como
queda mimética no perfeitamente perceptivel, deixando indicios ¢bvios nos seus
deslizes.

Ora, isso € uma certa maneira de apresentar o comum em sua trivialidade.
Entre decifrar-se e decifrar espagos, pondo-os visiveis, o efeito plastico é o urbano
lastreado em imagens. Algo jeitoso, com toque ilusionista, divulgando o que s6
repousa na ideia de espelho. Mas os “espelhos” ndo sdo espelhos. E sim um instalador
especular como tal, que faz deslizar espagos semidticos, substituindo-os por eles
mesmos, fraudulentamente, e utilizando, para isso, material arrumado com
antecedéncia e que basta vé-los fluir e: o ordindrio generaliza-se propriamente.

Essa ultima imposicao irda depor sobre a intimidade que se poderia ter com o
que é projetado. Isso se d4 em razao da obviedade: a mensagem ja é completamente
reconhecida. Tal fato acaba agenciando a nogao de sentido como algo ganho no comum

de sua mais grata evidéncia: ser ordindrio.
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Se o mundo cotidiano é inerente e imprevisivelmente sujeito a conceber-se
limitado, ele é por si s6 algo menos em profundidade, intimidade ou existéncia; um
algures, bastante paralelo, no qual, para melhor ou pior, os habitantes sao atraidos a
habitar. Entao o ordinario torna-se o sujeito da especulagao e objeto periddico — um
tipo de expressao em aceitar, ou fazer algo, a luz do mesmo, modulando-o ou
flexionando-o escorregadiamente na ideia de “espelhos”.

6

Para entrever o que o video/arte coloca (ou recusa colocar) € necessario lembrar
que o espago € ser passado, ser fora de si, que, sucintamente, prescreve de onde
procede e onde se inscreve, escorregando sob os pés ou na atengao dos olhos — nada
mais acentua isso do que o vinculo tatil que a visdao mantém com este sentido terrestre
por exceléncia. Se o espago semiotico se mostra numa indistingdo premente com a
informagao comum de imagem filmica, na razdo direta de se afeigoarem a ideia de
espelho, os signos urbanos extraem a existéncia do tempo da projecao. Isso quer dizer
que a projecao dos espagos semioticos € a porta da presenca, fazendo-a comparecer na
consignacgao favoravel da linguagem filmica como episddio do ordindrio.

Nesse sentido, uma “gramatica” remete o observador a montagem ja tratada
pelas expectativas de reconhecimento. Em cada momento do video, repeticao de
diferengas consequentes. Seu modo grama possui 0 mesmo critério espacial; pois fazer
surgir dimensodes e ritmos plasticos é coordenar de antemao as proporgoes ordindrias
dos volumes dos equipamentos urbanos, proporcionando relagdes, coordenagdes,
fazendo-os recitar na superficie filmica com tempos significativos em deslizes, que
nada mais sdo do que a negatividade dos signos ao superar a idealidade da linguagem
plastica.

Segundo a sua forma simples, o video/arte promete o que ndo é e prenuncia
objetivamente, no sentido de lente da camera, a pretensdao de que, se as imagens
aparecem assim deslizantes, também deve ser possivel reconhecé-las ou reconhecer
algo sobre elas. Ou, quem sabe, propiciar o algoritmo da decepg¢ao, empenho do
ordinario, com o conhecimento sobre arte.

Bem, ha o jeito da camera. Jeito contornavel das molduras em foco, pelo fato de

arquivo de que ainda € preciso saber o que é na verdade “espelhos” urbanos; nas
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superficies ordindrias do urbano. Quem os coloca (ou os obriga té-los) nas superficies
citadinas? Quem? Grave pergunta, pois os “espelhos” se posicionam de lado,
permitindo que, ao serem vistos, ja estdo a escorregar. Quem? A pergunta se reinicia e,
portanto, fica a dever o seu motivo. Deixe-a deslizar.

7

Diante da superficie das peliculas, consequentemente, é necessario reconhecer
somente, conforme a qualidade da série. Reconhece-se por trejeito serial, cujo inicio da
cadeia estd nos “espelhos” que nao sao espelhos propriamente ditos. Em cada uma das
imagens e em todas elas, ou em nenhuma delas, ali estd o lugar que se levanta e se
posta em lapsos de continuidade. S6 assim o video/arte de Eliasson pode sobressair do
seu contexto temporal, subtraindo da série as finitudes, arbitrariamente composta pela
escolha das fissuras e ondulacbes. E ainda, torna-las a manifestacdo externa ou
aparicao de versos em fotogramas espaciais — segundo a natureza das camaras
intangiveis da melancolia da forma.

A melancolia da forma € a evidéncia filmica dos “espelhos”. A ideia de espelho
arquiva, ha muito, esse jeito nos “espelhos” que nao sao espelhos, como as superficies
de prédios, janelas, portas e etc. . Um golpe especular que os frames coadunam, cuja
acao artistica é o jeito real de um pouco de ilusionismo. Algo que ¢ um nada na
realidade, fazendo tudo especular, sem fazer nada, admitindo um espelho em cada
coisa urbana.

8

Se a massiva filmica esteia espagos semidticos deslizantes, € por que os
apreende nas imediag¢des do continuo do reconhecimento e, com isso, evita rupturas,
pondo em destaque incertas fissuras, ou ondulagdes de reflexos, que aparelham os
signos urbanos como uma espécie de gesto da fantasia fazendo sinal, ordinariamente.
Tal aparelhamento, no entanto, reinscreve a projecdo na mutagao de figuras nelas
mesmas, com tempos e compassos distintos, mas que nao causam grandes transtornos,
contendo-as e assinalando o recurso de emolduramento previamente existente nas
coisas urbanas — o que seria 0 mesmo que dizer que, no video/arte, espagos semioticos
sdo, na contemporaneidade, coisas que se deixam emoldurar de diferentes maneiras

quando escorregam por entre os seus proprios limites (alguma coisa que mantém viva
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a adverténcia de que o conhecimento sabido sempre transcreve formulagdes para
situag0es pretéritas e afixadas, tendo pouca eficiéncia em aceitar que, na
contemporaneidade, haja um universo tao, absurdamente, prosaico que sé é possivel
pensa-lo nas imediagdes da idéia fabular de imagem, “espelho” que nao é um espelho,
capaz, como €, de petrificar medusas; imagem, categoria bastante problematica ainda
em se tratando dos estudos dedicados a arte; até porque ver ou escutar, de fato, é um
trabalho da arte, cuja sensacao em estar vendo, ou ouvindo, mergulha, a pique, na
indecidibilidade, como se, nessa admiravel precipitagao, a rota marcasse o fundo do
abismo da imagem, tanto plastica, quanto sonora).
9

Como as imagens artisticas ndo se deixam nem traduzir validamente para
conceitos, nem também sdao “reais”, em razao da sua ordinariedade — o ordinario é
aqui aceito como o fantdstico do comum, pois o que ¢é fantastico é haver algo que nos
seja comum —; sua capacidade de real, seja 14 como entendemos essa palavra, possui
apenas teor. Tal teor estd ja presente no agenciamento realista que a urbanidade
solicita, cujas imagens estéticas nao sao algo de imovel, como as invariantes arcaicas.
Nesse sentido, o video/arte ao tornar os espacgos semioticos deslizantes, faz dos signos
urbanos um espelhamento de frui¢dao de si mesmos, em si mesmos, sem recorrer a nada
que ndo sejam eles a escorregar no comum que eles ja sdo — uma trivialidade
resultante da percepgao realista.

10

O andamento da obra irrompe em quadras plasticas, evidentemente, cunhando
a ambiguidade de que o habitat urbano possa ser algo que, reconhecido como espagos
semioticos deslizantes, ou em ondulacdes reflexivas dos signos, seja trazido de volta a
intimidade, ou seja posto avante em direcdo ao fazer efeito. A vinculatoriedade da
objetivacdo do trabalho, e as experiéncias dos olhos e ouvidos que reitera, sao apenas
reconhecimentos coletivos, como se nisso estivesse configurado o drama bago do
proprio ato de reconhecé-las.

A linguagem artistica, portanto, se manifesta como qualquer outra, constituida

por uma corrente coletiva subterranea de reconhecimento. Em especial, aquelas que
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sao subsumidas pelo cliché cultural como isoladas e, por isso, emolduradas como sao
pelas superficies das coisas urbanas.

A completa adverbialidade coletiva dos signos espaciais exprime-se, por
conseguinte, a partir do seu proprio carater ordinario, e nao a partir do que eles
gostariam de enunciar em referéncia direta ao comum coletivo. A realizacdo
especificamente artistica consiste em apanhar sem surpresa o vinculo predominante,
ndo através da tematica ou do contexto da acao, mas em apresentar,
monadologicamente, mediante projecao, as experiéncias fundamentais que estdo para
além da nocao de mdnada.

11

O resultado da filmagem é tanto o caminho que leva a imago do espaco urbano,
simultaneamente estatico e dinamico, quanto a observagao do video/arte, fazendo a
apresentacao da presenga ndo com as imagens de alguma coisa, mas justamente com
signos da indole especular do ordindrio urbano; é assim, e nao de outro modo, que a
arte de Eliasson faz deslizar a experiéncia de reconhecimento nos espagos semioticos.

Em virtude de tal conteddo experiencial, e nao apenas pela fixagdo ou
modelagao na acepgao usual, o trabalho de Eliasson diverge da realidade que reitera,
pois ao consagra-la na evidéncia do reconhecimento torna o ordindrio subordinado,
por sua vez, a autdpsia e ao pressagio, enfrentando seu final e antecipagao (Cavell,
2002, p. 67) conjuntamente. Desse modo, o video/arte mostra o cotidiano como
ordindrio, sendo um habito, um habitat, uma fantasmagoria e viva mortificacao
indistintamente; isso que se apresenta como aquilo que se vé e como aquilo que se vé
em demasia, cuja identificagdo se da pela superficie, por onde se esconde o modo da
presenca do presente; ele, o ordindrio, sendo posto no reflexo que é, e, por esta razao,
como imagem, segundo a orientacdo de um “espelho” em cada coisa urbana,
mostrando-se muito e dissimulando-se pouco.

12

O video/arte, portanto, literaliza os espagos semioticos, formando a pardbola
artistica que reside muito mais na reducao e no enganoso aumento da sensibilidade de
reconhecimento — tao logo ela seja simulada em limites e involucros preexistentes. Em

razao disso, a relagao deslizante dos signos espaciais assume o comportamento de
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tradutores instantaneos em matéria filmica, conforme os enquadramentos previamente
disponiveis e escorregadios.

A tradugao do reconhecimento exaustivo, em que uma série de imagens,
levemente variaveis, deslizam, torna visivel o aquario de signos qualitativamente
modificados. Apenas o elemento conceitualmente indefinido de filme, a mudanca de
pelicula montada, a articulagdo fomentadora de sensagdes espaciais, €¢ fortemente
definido pelos préprios meios e, na totalidade das determinagdes que ele se da a si
mesmo, adquire do ordindrio a noticia de jogo especular que nenhum jogo comum
poderia ignorar.

O que surge como ordinario aparece como a conquista definitiva da superficie
espacial, cuja troca de missivas filmicas, deslizantes, regride a puerilidade reflexiva de
onde promana. Sem duavida, juntamente com a dinamizagdo da arte, a filmagem faz
crescer implicitamente o seu carater de “espelho”.

13

A perda de certo grau de profundidade e de seriedade no trabalho de Olafur
Eliasson, exigéncia da postura critica, dirige-se uma vez contra a interioridade e, de
outra, nao se desloca da tradugao o6bvia que é. O ordindrio acaba, sem duvida, por
mudar-se no seu contrario saliente e contemporaneo, o real.

Perante a obra de Eliasson, se deve perceber como a dinamica da prdpria
categoria de ordindrio tornou-se o destino da arte. Dessa forma, a historia urbana vai
ao encontro das formulag¢des que o ordinario, como o fantastico do comum, impulsiona
— quase atingindo o ridiculo e se mantendo a um passo de cair, completamente, nele.
A proépria categoria realiza a doce crueldade como eloquéncia patética dos “espelhos”
que, por efeito da desproporg¢ao entre a sua pretensao e o seu cumprimento provavel,
quase sempre por causa de um prosaismo auto-evidente, provoca o efeito de aceitagao
condicional. Mas, o que € visado no desuse da linguagem, produz-se urbano.

14

A envergadura da obra, portanto, tem o reconhecimento adjetivo do espago
urbano, sempre e continuamente imagem, conforme os “espelhos” que ndo sao
espelhos. Ela, a imagem filmica, reduzindo a urbanidade a dimensao de molduras,

frames, nas quais o conteudo desliza, aniquila-a com aquilo que foi e é a sua marca
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contemporanea, pelicula (no sentido mais lato que se possa dar a isso). Mediante o seu
triunfo completamente inteligivel, o video/arte fica entregue ao chistoso.
15

A premissa contemporanea da arte, a montagem, dedica o proprio drama
especular ao teatro dos “véus” de luz. O ordindrio, portanto, assinala a ocupagao
imediata da obra, reivindicando o sentido da existéncia sem atributo de mensagem —
tanto é assim que o final do video/arte ¢ lirico, configurando a adjetivagao como a
metafora continua do sentimento de pertencer ao wurbano, confinada, por
reconhecimento, a distancia da filmagem da grande praca.

16

Assim, a obra explora o esquematizdvel semidtico e, por afinidade realizavel
entre espelhamento e filme no video/arte, conjuga os predicados espaciais com os
ritmos significantes, imagens e sons, daquele algo demasiadamente comum a nds. A
teoria dos signos que se desprende da obra de Olafur Eliasson é algo como encontrar,
nos deslizes, momentos nos quais 0s espagos semidticos retornam a si mesmos e nao se
fixam.

Como ¢ do signo ser algo de outro, as imagens vistas no video/arte sao
contempladas calmamente e sem desejo. Como nao hd pretensao alguma no trabalho,
as imagens vao se substituindo por elas mesmas, tais como sao, e, ai, o que o filme
demonstra nao €, contudo, o ideal de uma urbanidade, mas, o mais baixo, aquilo que se
mantém na existéncia sensivel e banal.

E por isso que o som vem a se apresentar, ora na intensidade dos
enquadramentos, ora em suspensao, para, por fim, suprimir-se numa distancia no final
do video. A escuta do observador, que ja esta alienado no andamento do
reconhecimento facil, se volta para as imagens de um modo experimentado,
percebendo a regularidade de um comum tremor interno, com a qual as imagens
contam em seus deslizes.

Isso por que os espagos semidticos sao excedidos, e se conservam como sao nos
deslizamentos, os quais, por sua vez, se espelham. A exterioridade do som, portanto,
por renunciar ao ideal, recompdem o0s componentes que esvanecem e os multiplica

pela obviedade reforcada pela técnica da montagem.
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17

O complexo significante, e todas as praticas semidticas que ele regula, estd ali,
no video/arte, como arma artistica para qualquer enunciado sobre algo urbano e, assim
sendo, encontra seu esgotamento, por estratificagdo excessiva das interrupgdes e de
combinagdes, tendo como consequéncia os deslizamentos dos espagos semidticos para
dentro da projegao. Os deslizamentos dos espagos semioticos para dentro da projecao é
a exposicgao definitiva do principio de montagem.

Se a montagem nao € um truque para integrar na arte a fotografia e os seus
derivados, ela ultrapassa antes, imanentemente, o que poderia se julgar como
fotografia, sem a sua autocorrecao. De alguma maneira, o trabalho de Eliasson, por
evidenciar a montagem, retira da arte toda e qualquer atmosfera que nao seja,
inteiramente, ordindria. A situagao técnica que expde acaba por apresentar o elemento
psicopatico e homogéneo da reproducao. Isso significaria que os espagos semioticos
resistem a representacdo; até porque sao facilmente reproduzidos numa escala de
reconhecimento planetdrio. Essa concepcao se expde deslizante quanto mais se
aumenta o reconhecimento, cuja preponderancia do mais prosaico sobre o observador,
sulca a subjetivacado com a objetividade que regride, incontestavelmente, a um
romantismo supra-histérico — entendendo por isso a redencao do que esta recaido em
cada individualidade do reconhecimento.

A aparéncia de arte que o video causa (mesmo que se esteja diante de uma
configuracao da empiria homogénea, reconciliada) deve romper-se, enquanto a obra
introduz em si as ruinas literais e nao ficticias da empiria, reconhecendo a si como
fissuras e as transformando em efeito estético. A arte, entao, confessa a sua impoténcia
perante a totalidade ordindria — e se torna vencida no subtrbio e no fim da filmagem.
A montagem na obra de Olafur Eliasson € a capitulacdo intra-estética da arte perante o
que é agora o seu destino, o ordindrio.

18

Assim inicia a arte o processo contra a obra de arte enquanto coeréncia de
sentido. Claro que isso nao é a primeira, e nao serd a ultima vez, que arte estara
denunciando o seu destino. A montagem, portanto, assinala as cicatrizes do visivel.

Rompe-se o entrelacado, a imbricagdo organicista, destrdi-se a crenca de que um se
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molda vivo ao outro, a menos que a imbrica¢do nao seja tao compacta e enovelada que,
por isso mesmo, se feche ao sentido.

Os elementos semiodticos sao integrados e comprimidos pela instancia superior
do todo reconhecido, de maneira que a totalidade da “narrativa filmica” forca a
coeréncia existente das partes e se transforma assim, novamente, em reconhecimento
urbano. Semelhante unidade outorgada regula-se pelas tendéncias dos pormenores do

1

ordindrio, pela “vida instintiva dos sons” ou das superficies enquadradas ou
emolduradas. A camera passeia com o seu “espelho” por todos os lados, sendo ela
também um “espelho” que nao é um espelho, como se houvesse ainda, e talvez cada
vez mais, retorno a medida de uma realidade espacial que se deixa ver na fei¢ao das
imagens.

Sem duavida, esta tendéncia em si mesma também é derivada da totalidade das
superficies urbanas, de modo mais sistematico do que verdadeiramente espontaneo. A
ideia de montagem torna-se compativel com o esperado contemporaneo. Logo, o
principio da montagem em Eliasson esta fundado no ndo choque. Suavizado com os
deslizes que fazem perceber haver o predominio de um espelho em cada coisa urbana,
o video/arte se comporta de um modo puramente adequado ao reconhecimento, na
medida em que, pela configuragao da missiva filmica corta a via desejada pelo que ha
ja estruturado: as fissuras do arquivo dos “espelhos”, o ima do ordinério.

19

A obra de Eliasson anuncia ser cada aproximagao dos signos, a partir da
ordinariedade de uma camera, a intimidade excessiva com a existéncia urbana. Nesse
sentido, estabelece a ideia de que a semiotica visual contemporanea necessita atentar
para os experimentos artisticos que corroboram uma artisticidade extraindo-a do
ordindrio, fazendo comparecer a missiva filmica que se constitui como signos espaciais
de provisdao urbana, cuja restricdo do seu abstrato se torna os “espelhos”
retroprojetivos de tensoes de reconhecimento. Isso se da porque qualquer observador
da obra sabe, de antemao, os signos que compdem uma imagem urbana, sendo eles,
portanto, aqueles que podem se tornar uma visualidade reiterativa, capaz de fazer
deslizar os espagos semidticos como um lugar demasiadamente especifico de um saber

artistico e ordindrio, “espelhos”.

Revista de Audiovisual Sala 206, n° 3, dez/2013 11



Espacos semioticos deslizantes. Innen Stadt Aufen de Olafur Eliasson
(Marcus Alexandre Motta e Marcelo Lins de Magalhdes)

Referéncias bibliograficas

ADORNO, W.T. Prismas: critica cultural e sociedade. Sao Paulo: Atica, 1998.
. Teoria Estética. Lisboa: Ed. 70, 2006.
BATTCOCK (org.),Gregory. A nova arte. Sao Paulo: Perspectiva, 1973.
CAVELL, Stanley. Reivindicaciones de la Razon. Madri: Sintesis, 2005.
. En Busca de lo Ordinario. Valéncia: Fronesis, 2002.
DANTO, Arthur. After the end of art. Princeton: Princeton University Press, 1997.
DIDI-HUBERMAN, Georges. O que vemos, o que nos olha. Sao Paulo: Ed. 34, 1998.
DUCHAMP, Marcel. Du Signe. Paris: Champs/Flammarion, 1995.
DUVE, Thierry de. Kant after Duchamp. Cambridge: The MIT Press, 1996.
2000.
FOSTER, Hal. “O artista como etnografo”. Rio de Janeiro: Arte & Ensaios. n. 12, 2005,
pp. 136-151.
. El Retorno de lo Real. Madrid: Ed. Akal, 2001.

KUDIELKA, Robert. The Jaundice Eye: Art Criticism and the Fallacies of Historicism.
Seminario de Critica, Rio de Janeiro, 1999.

. O olhar ictérico. In: Concinnitas — Revista do Instituto de Artes da UER] — Rio
de Janeiro, n® 7, dezembro 2004.

ROSENBERG, Harold. A tradigdo do novo. Sao Paulo: Perspectiva, 1974.

Revista de Audiovisual Sala 206, n° 3, dez/2013 12



