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POSICIONANDO O SLAM POETRY NO DEBATE DA TEORIA POLITICA
Caio Ruano da Silva — Universidade Federal do Espirito Santo (UFES)

Resumo:

Slam poetry é uma forma de poesia performatica criada por Marc Kelly Smith em Chicago na
década de 1980, que a partir de entdo ganhou adeptos em diversos locais do mundo. De acordo com
0 seu precursor, essa modalidade se baseia em cinco pilares principais: poesia, performance,
interatividade, competicdo e comunidade. Relatos desses eventos tém demonstrado a especial
afeicdo dos poetas pela abordagem de temas sociais e politicos em seus discursos. Dessa forma, o
presente estudo buscou realizar uma revisao dos trabalhos ja publicados sobre o slam poetry com
foco especifico em aspectos que o relacione com a politica. O objetivo final do trabalho consistiu
em posicionar o slam poetry enquanto objeto de anélise da teoria politica.
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Abstract:

Slam poetry is a form of performed poetry created in the 1980°s by Marc Kelly Smith in Chicago.
Since then, it has gained adepts in many places around the world. According to its precursor, slam
poetry is based on five main pillars: poetry, performance, interactivity, competition, and
community. The participant poets have shown a particular affection to social and political themes
in the work presented in these events. Therefore, the current study revised the academic literature
on the field with a specific focus on the aspects relating slams to politics. The final aim of the paper
was to place the slam poetry as a possible object of analysis in the political theory debate.
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1. INTRODUCAO

A poesia ndo precisa necessariamente ser densa ou obscura, ela pode ser acessivel, sobre
pessoas comuns ou experiéncias proprias, rotineiras (BELLE, 2003). Foi dessa forma,
desafiando uma visdo considerada academicista e elitista de poesia, que o slam poetry
surgiu na metade da década de 1980 em Chicago. A receita parece ter dado certo, uma vez
que desde a sua criacdo o slam poetry se disseminou pelos Estados Unidos e pelo Canada,
locais onde de acordo com sua entidade oficial existem atualmente 112 slams registrados
(POETRY SLAM INC., 2018). Além disso, ha muitos outros slams ndo registrados tanto
nesses paises como também em diversos outros ao redor do mundo. Exemplos sdo o Brasil
(STELLA, 2015; NEVES, 2017), Espanha (CULLELL, 2015), Franca (POOLE, 2007;
VORGER e ABRY, 2011), Gabdo (ATERIANUS-OWANGA), dentre outros.

Academicamente, o slam tem sido um objeto privilegiado na area de educacdo (e.g.:
BOUDREAU, 2009; EMERY-BRUNEAU, 2014; EMERY-BRUNEAU e YOBE, 2014;
SCOTT, 2010; EMERY-BRUNEAU e NERON, 2016; NEVES, 2017). Um levantamento
na plataforma Periddicos CAPES utilizando termos como slam poetry, batalhas de slam,
batalhas de poesia, dentre outros termos em portugués, inglés, francés e espanhol, revelou
apenas 30 artigos sobre o tema, sendo mais de um terco desses trabalhos relacionados de
alguma forma com a area de educacdo. De todo modo, o slam poetry permanece um objeto

pouco explorado.

No entanto, uma das coisas que a limitada literatura académica sobre slam poetry ja foi
capaz de apontar como algo comum dessas manifestacbes ao redor do mundo é o teor
politico e de critica social que as poesias geralmente apresentam. Por conta da diversidade
de lugares nos quais essas manifestagdes ocorrem, esse trago marcante levanta alguns
guestionamentos: podem os slams ser considerados manifestacdes politicas? Seria isso um
dos motivos pelo qual essa modalidade poética tem sido praticamente ignorada por
académicos e criticos da arte (BELLE, 2003; CULLELL, 2015)?

Dessa forma, considerando tanto essas perguntas como outras questdes correlatas, o
presente trabalho busca posicionar o slam poetry no debate da teoria politica. Muitos
conceitos permeiam esse debate e muitos paradigmas definem de formas diferentes esses
préprios conceitos dentro do campo. Assim, especificamente, o artigo busca responder:

como o slam pode ser configurado como um objeto de andlise da teoria politica? Para
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responder essa questdo, faz-se primeiro necessario definir em profundidade esse objeto,

tarefa realizada na secdo subsequente.

2. SLAM POETRY

Slam Poetry ndo é uma leitura formal de poesia ou simplesmente de um texto em um
pedaco de papel. N&o se trata de rap sem musica, show de talentos e tampouco consiste em
uma forma de arte que permite a uma pequena elite definir o que tem valor e o que ndo tem
(SMITH e KRAYNAK, 2009). Definir slam poetry como batalhas de poesia pode ser
considerado insuficiente e simplista, embora esses elementos, poesia e competitividade,

captem parte da esséncia do conceito em questdo. Em que consiste o slam poetry, entdo?

Para a demarcacédo de um significado operacional e posteriores reflexdes, o presente estudo
aporta-se principalmente nas considerac6es de Marc Kelly Smith, criador do conceito, e de
Gary Max Glazner, produtor do primeiro torneio nacional de Slam Poetry, realizado em
1990 nos Estados Unidos, pais de origem da modalidade. Marc Kelly Smith e Joe Kraynak
(2009) definem Slam Poetry como poesia, performance, competitividade, interatividade e
comunidade. Tendo em vista um aprofundamento no conceito, cabe aqui realizar
comentarios sobre cada um desses elementos destrinchando consideragdes que contribuam

para a caracterizacao do objeto.

Poesia pode parecer 0 mais 6bvio e central dos elementos, porém como afirmam Smith e
Kraynak (2009) nédo se trata de ver quem é o poeta mais brilhante. O slam poetry surgiu
para resgatar a poesia, em seu entendimento, uma arte morta. Os autores entendem que
declamar uma poesia em publico era visto como algo ridiculo, de modo que o objetivo do
slam era elevar novamente o poeta ao patamar de outros artistas performaticos, como
musicos e atores. No universo literario e académico tradicional, que Smith e Kraynak
classificam como elitista, a énfase no texto praticamente proibe uma intepretacdo por parte
de quem o declama, o que segundo eles gera desinteresse do publico em geral por leituras
de poesia. Assim, no mesmo nivel do texto, para efeitos de avaliacdo no slam, estdo a

performance do poeta, sua interpretagdo, entonacao, e corporeidade.

Como ressaltado anteriormente, o slam poetry é uma modalidade competitiva. Aos criticos

de um modelo de arte exclusivamente competitivo, tanto Glazner (2000) quanto Smith e
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Kraynak (2009) se utilizam do argumento historico de que poesia competitiva ndo é
necessariamente algo novo. Os autores citam 0s poetas gregos que competiam nas antigas
Olimpiadas, as batalhas de haikus japonesas arbitradas por Basho, as Justas Literarias
espanholas e outros exemplos dentro dos Estados Unidos contemporaneo. Além disso, de
acordo com Smith e Kraynac (2009), a competitividade serve para dar vida ao contexto,
como fator motivador para o poeta e para o publico. A interatividade do publico é, assim,
outro fator central. Os jurados sdo membros da plateia selecionados pouco antes do inicio
do evento. O publico é incentivado a se manifestar perante a performance do artista, a

aplaudir ou vaiar as notas dos jurados de acordo com sua concordancia ou discordancia.

No fim, Marc Kelly Smith e Joe Kraynak consideram que o Slam Poetry ndo é sobre o
ganhador, apesar do elemento competitivo. Eles, inclusive, contestam torneios que pagam
grandes somas de dinheiro aos vencedores e destacam o “modesto” prémio de dez ddlares
pago ao vencedor do primeiro evento, utilizado por este para pagar drinks ao longo da
noite para a segunda colocada, a quem o publico também enxergou como vencedora

(sabem os cientistas sociais o valor e o poder simbdlico que as historias tém dentro dos

grupos).

Em teoria, o slam poetry se trata também da formacdo de uma comunidade, um local de
interacdo no qual a arte ndo se define ou € julgada pelos padrGes impostos por uma elite.
Assim, no entendimento de muitos autores (e.g. CULLELL, 2015) os slams sdo concebidos
como espagcos democraticos de engajamento civico e de critica social, dentre outros
aspectos que permitem pensa-lo em termos de fungbes politicas. Para embasar essa
concepcao, primeiro se faz necessario discorrer sobre o que é considerado politico nos

termos desse trabalho.

3. O POLITICO

A busca pela defini¢do do conceito de “politico”, ndo diferente de outras discussdes dentro
das ciéncias sociais, envolve o estabelecimento de um modelo conceitual onde se
constituem e se contrapdem, teoricamente, individuo e sociedade. Para tal
empreendimento, esse estudo se baseia nas consideragdes de Chantal Mouffe, ndo por
simpatia intelectual ou por associagdo a qualquer corrente ideoldgica, mas principalmente

pelo fato de as concepcBes da autora sobre politica, individuo, arte e sociedade estarem em
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sintonia com o objeto de andlise aqui selecionado, oferecendo terreno fértil para nossa

analise.

Mouffe (1993) deixa claro que ha vérias formas de definir e caracterizar a modernidade,
mas para ela, “a modernidade deve ser definida no nivel politico, pois € nessa instancia que
as relagdes sociais se formam e sdo ordenadas simbolicamente” (p.11). Nesse sentido, o
que se tem de mais relevante no aspecto politico moderno € justamente a revolucao
democréatica. Logo, é dentro do contexto democratico que estdo situadas suas

consideragdes sobre politica.

Nesse sentido, em uma andlise da atual conjuntura, a autora critica a visdo da democracia
liberal caracterizada pelos conceitos do racionalismo, do universalismo e do
individualismo. De acordo com ela, esses sdo conceitos plurais, construidos
discursivamente e imersos em relacdes de poder. Mais além, essa visdo ignora a dimensdo
conflito/deciséo e o papel constitutivo do antagonismo na vida social. As fundamentacdes
dessas criticas encontram-se enraizadas no processo de formacdo identitaria dos grupos e

na natureza pluralistica do mundo social.

Para Mouffe (1993) toda identidade € relacional, de modo que a condicdo de existéncia
para qualquer identidade & a afirmacdo da diferenca, a determinacdo de algo externo
constitutivo na figura de um “outro”. “Assim, no ambito das identifica¢des coletivas, no
qual a questdo é a criagdo de um ‘nds’ pela delimitacdo de um ‘eles’, sempre existe a
possibilidade de que essa relacdo nos/eles se transforme em uma relacdo do tipo
amigo/inimigo” (p.2). Mais especificamente, quando 0 outro que era representado apenas
como um modo de diferenca passa a ser percebido como a negacdo da nossa propria
identidade, uma relacdo de antagonismo passa a existir. Dessa forma, para a autora, a partir
desse momento, qualquer relacdo nos/eles, seja ela religiosa, étnica, nacional, econdmica
ou outra se torna uma arena de antagonismo politico. Como consequéncia, o politico ndo
pode ser restringido a qualquer tipo de instituicdo, ou visto como uma esfera ou um nivel
especifico da sociedade, devendo ser concebido como uma dimenséo inerente de qualquer

sociedade, como algo que determina nossa propria condicdo ontoldgica’ (MOUFFE, 1993).

'Mouffe adiciona que essa definicéo de politica contradiz a visao liberal. Dai a dificuldade dessa Gltima de
compreender fenbmenos como 0s movimentos sociais, por exemplo. Uma vez que os liberais ndo conseguem
reduzir tais fendmenos a termos individualistas, normalmente os tem como patoldgicos ou atribuidos a uma
expressao de forcas irracionais.
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Nesse momento, Mouffe distingue O Politico, como esse espaco agonistico, uma arena de
batalha que implica na impossibilidade de uma decisdo definitiva ou de um cenario final,
da Politica, sendo esta Ultima correspondente as préaticas e discursos por meio dos quais
uma ordem é estabelecida e o significado das instituicdes é fixado. A politica &, assim,
composta por “praticas hegemonicas”, mesmo que estas sejam provisorias e passiveis de
serem desafiadas. Se a politica, em um sentido hegemonico, “envolve a visibilidade dos
atos da instituicdo social, é impossivel determinar a priori 0 que € social e o que é politico,
independente de qualquer referéncia contextual” (MOUFFE, 2007, p.2). Assim, a fronteira
entre o social e o0 politico é constantemente renegociada e redefinida pelos agentes sociais,

sendo, entdo, essencialmente instavel.

De maneira semelhante, Mouffe (2007) ndo enxerga a relacdo entre arte e politica como a
de dois campos separadamente constituidos. Para a autora, h4 uma dimensédo estética no
politico e uma dimenséo politica na arte, de modo que ela ndo considera util realizar uma
distingdo entre arte politica e arte ndo-politica. Do ponto de vista da hegemonia as préaticas
artisticas desempenham um papel na construcdo e na manutencdo de determinada ordem
simbolica ou daquilo que a desafia e, por isso, necessariamente apresentam uma dimenséo

politica.

A questao real recai entdo sobre “as formas possiveis de arte critica, as diferentes maneiras
nas quais as praticas artisticas podem contribuir para o questionamento da hegemonia
dominante” (MOUFFE, 2007, p.4). Mouffe (2007) aponta que no cenario atual, as
diferencas entre arte e propaganda ndo estdo claras, além de artistas e trabalhadores
culturais terem se tornado parte necessaria da producdo capitalista. Os elementos da
contracultura como a busca por autenticidade, o ideal de autogerenciamento e a exigéncia
anti-hierarquica sdo agora utilizados para promover as regulacfes do capitalismo atual,
substituindo o modelo do periodo Fordista. E nesse contexto que Mouffe (2007) coloca que
uma arte critica é aquela que torna visivel o que o consenso dominante tenta obliterar, é o

conjunto de praticas que da voz aos que séo silenciados pela hegemonia existente.

“Para captar o carater politico dessas variedades de ativismos artisticos nos precisamos vé-
los como intervencdes contra-hegemonicas cujo objetivo € ocupar o espaco publico de

modo a romper a imagem tranquila que o capitalismo corporativista tenta espalhar”
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(MOUFFE, 2007, p.5). Logo, a autora afirma que os artistas ainda podem desempenhar um
papel no esforco para subverter a hegemonia dominante, contribuindo para a construcdo de
novas subjetividades. Aparentemente, € esse 0 esforco que caracteriza o slam poetry,

conforme demonstra a seguinte se¢éo.

4. MANIFESTACOES POLITICAS NO SLAM POETRY

Conforme destacado anteriormente, algo em comum no slam poetry ao redor do mundo sao
os temas das poesias, que geralmente apresentam criticas de cunho social e politico.
Embora ainda sejam poucos os estudos sistematicos sobre isso e faltem estudos
comparativos entre diferentes culturas (intranacionais e internacionais, por exemplo), ja é

possivel destacar algumas constatacfes nesse sentido.

Ao analisar o contexto espanhol, Cullell (2015) afirma que muitas vezes as poesias das
batalhas de slam se referem a crise econdmica e a insatisfagdo com o governo. Em relacéo
ao slam na Franca, Poole (2007) destaca que ndo existe um tipo especifico de poeta,
tampouco um tema especifico de poesia, porém dendncias de injusticas e desigualdades
sociais sdo temas caracteristicos de alguns slams. Ainda de acordo com a autora, 0s slams
retratam muitas queixas (grievances) do século XXI ao abordar temas como a violéncia, o
consumismo, o0 racismo e o isolamento social. Similaridades apresentam-se em Nova
lorque, onde poetas apresentam textos sobre racismo, sexismo, violéncia policial,

exploracdo e opressdo da classe trabalhadora, dentre outros (BELLE, 2003).

No cenério brasileiro o que se tem até o momento sdo descri¢cdes de alguns slams que
ocorrem no estado de Sao Paulo (e.g. STELLA, 2015; NEVES, 2017). Em um exercicio
etnografico no Slam da Guilhermina, Stella conta que certa vez houve uma batalha entre
dois candidatos a deputado federal, na qual estes responderam (nos formatos da
performance poética do slam) a perguntas preparadas pelos organizadores. Neves (2017)
destaca como tematicas poéticas desses eventos ‘“criticas as desigualdades sociais, ao
preconceito racial, a violéncia contra a mulher, a8 homofobia, a transfobia” (p.104). Além
das denuncias e reivindicagdes acerca desses problemas sociais, a autora também observou
temas estritamente politicos, a citar: a ditadura militar brasileira, o impeachment da ex-
presidente Dilma Rousseff, criticas ao entdo presidente Michel Temer e deboches

direcionados ao senador Aécio Neves. Assim, de acordo com Neves (2017), os slams déo
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voz a poetas da periferia, que geralmente retratam nas poesias temas de seu cotidiano,
“sempre de teor critico e engajado, que requerem a escuta, a reflexdo e a politizagdo de seu

publico-ouvinte” (p.92).

Somers-Willett (2005) observa que essas identidades marginalizadas tendem a obter mais
sucesso no slam poetry. De acordo com a autora quase toda poesia slam é escrita em
primeira pessoa, € narrativa e busca ser compreensivel de primeira. Tons passionais e de
protesto sdo comuns nessa modalidade e muitos poetas tratam o slam como um palanque
politico, alguns quase que exclusivamente. Somers-Willett (2005) acrescenta que uma das
caracteristicas mais definidoras do slam sdo as performances de identidade e de identidade
politica. Performances assim tem se tornado cada vez mais comuns no palco do National
Poetry Slam, competicdo de nivel nacional realizada anualmente nos Estados Unidos.
Assim, no slam a proclamacao da identidade parece ser uma parte crucial de um poema de
sucesso e a performance é o instrumento que faz 0 poema soar verdadeiro ou falso em
determinada plateia. Aqui, é importante destacar que a autora observou o contexto
estadunidense, composto majoritariamente por plateias brancas e poetas negros.
ComparagBes com outros cenarios podem se configurar como agenda para pesquisas

futuras.

De todo modo, Somers-Willett (2005) prossegue demonstrando que a avaliagdo das poesias
parece ser influenciada pela percepgédo de autenticidade por parte da plateia e dos jurados.
Assim, sua critica recai tanto sobre essa dindmica cultural entre um publico branco e
poetas negros, por recompensar a performance de identidades negras como mais auténticas
que as outras somente pela citacdo de sua negritude, quanto ao fetichismo e outras
interpretacdes que essa dindmica pode significar. Somers-Willett compreende que a raiz
dessa atitude estd no processo da audiéncia em pleitear para si uma autoimagem
progressista e se diferenciar de “outros brancos”. Um ponto valido de destaque nesse artigo
é que a autora (mesmo que ndo o faca explicitamente) apresenta uma ruptura a ideia
“romantizada” que pauta a filosofia slam de que os poetas sdo avaliados puramente por

seus textos e performances.

Nessa perspectiva, 0 slam se torna uma questéo identitaria. Entao, ainda mais significativo
é o fato de que, ao premiar poetas pela autenticidade nas performances de identidades
marginalizadas, de forma geral, o que é considerado auténtico pode ser na verdade

construido por esse processo de recompensa. Assim, é possivel pensar no proprio slam
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como uma pratica representacional que autentica certas vozes e identidades.
“Resumidamente, slams podem gerar as proprias identidades que os poetas e o publico
esperam ouvir’ (SOMERS-WILLET, 2005, p.56). Assim, por meio desse processo de
formacdo de identidade defendido por Somers-Willett (2005), no qual a identidade é um
ato performatico que se reforca e se contesta pelas pessoas nas diferentes situagdes sociais,
0 slam se torna um espaco de formacéo de identidades e, consequentemente, de formagao

de uma identidade politica.

De volta ao contexto do slam, Dolan (2006) parece concordar com essa questdo ao declarar
que participagdes em performances poéticas desse tipo podem motivar o engajamento dos
espectadores em outras esferas publicas, de modo que essas pessoas podem ser vistas em
processo de formacdo (de identidade) e também como participantes de uma democracia
mais radical. No entanto, parece ndo ter sido levado em conta aqui se a participagao nessas
performances influencia o engajamento em outros grupos de agdo ou se o prévio contato
com esses outros grupos influencia a participacdo nas performances. O que a autora afirma

como causalidade, se existe, parece ser mais provavel na forma de correlacéo.

De todo modo, outros artigos corroboram a visao de slams como ambientes formadores de
identidade e de trabalho de interioridade sem voltar seu foco especificamente para o
aspecto politico. De um ponto de vista da psicoterapia Maddalena (2009) aponta a
participacdo em slams como um meio para a resolucédo de conflitos internos. Rudd (2012)
chega a conclusdo, aparentemente Obvia, de que os slams auxiliam adolescentes na
construcdo de suas identidades enquanto artistas. Contudo, o ponto forte do seu trabalho
reside na consideracdo de uma criacdo de identidade de grupo que, de acordo com ela pode
criar lagos semelhantes aos familiares. Mesmo sem oferecer uma conceituacao clara do que
se entende por familia nesse trabalho?, é possivel que seja a isso que Smith e Kraynak

(2009) estejam se referindo ao declarar o slam uma comunidade.

2 No caso apresentado, a autora se baseou exclusivamente nos termos apresentados nos relatos e em algumas
situacOes baseadas em afeto e confianca para caracterizar o slam como uma familia. Mesmo para uma
perspectiva ndo consanguinea de familia a definicdo pode ser considerada com fundamentacéo insuficiente e,
portanto, a priori, exagerada. A antropologia e outras areas do conhecimento oferecem amplas discussdes
sobre elementos que configuram relacdes de parentesco. Outras &reas e objetos de estudo, como empresas
familiares, j& sofreram essa critica e reconheceram essas limitaces.
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Voltando ao contexto politico, outro trabalho que abordou a juventude foi o de Fields et al.
(2014). O artigo analisa como jovens abordaram temas relacionados a juventude,
sexualidade, saude e direitos em poemas apresentados no Tucson Youth Poetry Slam
(TYPS) no Arizona. A pesquisa ocorreu em um momento de aprovacdo de legislagGes
controversas por parte do governo do Arizona, como a retirada de estudos étnicos do
curriculo escolar, a priorizacdo do consentimento dos pais para que os filhos participem de
aulas de satde e sexualidade, ou o SB 1070, também conhecido como “Support Our Law
Enforcement and Safe Neighborhoods Act”, visto como uma das leis anti-imigragdo mais
restritivas dos Estados Unidos, com consequéncias imediatas na prisdo e deportacdo de

jovens e adultos ilegais, desmantelando estruturas familiares e gerando protestos.

A analise das poesias selecionadas nesse trabalho apontou para a existéncia de padrdes no
discurso poético que revelam engajamento e conhecimentos dos jovens sobre assuntos de
interesse social, tais como 0s temas propostos e as legislagOes citadas. Assim, o slam
poetry pode ser compreendido como um veiculo que da voz coletiva a juventude e, como
tal, uma forma de resistir as politicas publicas que a desfavorece, tornando-se assim um
caminho para uma consciéncia de coalizacdo e acdo coletiva, uma esfera de acdo civica e
ativismo (FIELDS et al., 2014).

Por fim, dentro do no &mbito educacional, cabe destacar que em varios lugares do mundo o
slam poetry tem sido aplicado como prética educativa. Em Québec, o slam se tornou parte
do curriculo oficial (legal) de literatura e campeonatos interescolares sdo realizados pelo
governo da provincia (EMERY-BRUNEAU, 2014; EMERY-BRUNEAU e YOBE, 2014).

Tendo colocado esses resultados empiricos de manifestacbes do slam poetry que se
referem ao universo politico, cabe agora refletir de que forma esse fendmeno pode ser

analisado dentro da teoria politica. Assim, a seguinte secdo foi reservada para esse debate.

5. POSICIONANDO O SLAM POETRY NA TEORIA POLITICA

Sdo diversos 0s pontos de convergéncia entre 0 que tem sido registrado na pratica do slam
poetry e a teoria politica de Chantal Mouffe. Inicialmente, Mouffe (1993; 2007) coloca a
identidade como algo que nunca é pré-definido, mas resultante de um processo de

identificacdo e construida discursivamente, de modo que sempre existe um grau de
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abertura e ambiguidade na articulacdo das diversas posi¢Oes subjetivas dos individuos.
Essa concepcao legitima o slam poetry como espaco de formacdo de identidade, conforme
defendido por autores como Somers-Willett (2005), Dolan (2006), Rudd (2012) e outros a
partir de diferentes Gticas.

Capaz de produzir subjetividades subversivas a hegemonia por meio de seu carater
agonistico no ambito do politico, a arte critica se tornar um veiculo para uma democracia
mais radical e plural. E nesse ponto que as proposicdes de Chantal Mouffe e Jill Dolan se
encontram. Para Mouffe (1993), o aprofundamento da revolu¢do democrética depende da
conexao entre as diversas lutas da democracia. “Tal esforgo requer a criacdo de novas
posicdes subjetivas que permitam uma articulagdo comum, por exemplo, entre
antirracismo, anti-sexismo, e anticapitalismo” (MOUFFE, 1993, p.18). Esses esfor¢os ndo
convergem de forma espontinea. Essa articulacdo exige um novo “senso comum” que
transforme a identidade dos diferentes grupos, para que se transformem as demandas de
cada grupo e essas se articulem de acordo com o principio da equivaléncia democratica.
“Nao se trata de estabelecer uma mera alianca entre esses interesses, mas de modificar a

propria identidade dessas forgas™ (p.19).

Com as ressalvas de que a concepcdo de democracia radical e plural (MOUFFE, 1993) se
caracteriza por ser teérica e normativa®, e que sempre havera um inevitavel resquicio de
diferenca nas transicGes entre o tedrico e o empirico, o slam é, empiricamente, esse lugar
de equivaléncia democrética, no qual diversas lutas se encontram em um corpo engajado.
A forma poética e performatica é a identidade dessas lutas transformada, o meio pelo qual
as vozes de uma multiddo de artistas periféricos e marginalizados deixam de ser

invisibilizadas.

E essa ruptura com a imagem tranquila disseminada pelo capitalismo corporativo que
define a razdo de ser da arte critica (MOUFFE, 2007). Em “The Art of Moral Protest”,
James Jasper (1997) afirma que a maioria das instituicGes é silenciosa em relacdo a
questdes existenciais como género, guerra e paz, vida e morte, sendo o protesto uma das
poucas arenas em que tais pontos sdo levantados e examinados. “Corporagdes e governos
criam novas tecnologias, novos produtos e leis; manifestantes nos ajudam a descobrir o que

sentimos e pensamos sobre isso” (JASPER, 1997, p.2).

® De acordo com a autora, a intencdo do desenvolvimento desse conceito é prover um novo imaginério para a
esquerda, sendo apenas uma possibilidade de rumo para a democracia atual.
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Considerar o slam como um protesto ndo é diferente de reconhecer sua condicao
constituinte no espa¢o politico agonistico. Ha pelo menos dois estilos de protesto moral
citados por Jasper (1997) em que o slam poetry se encaixa plenamente sendo eles a
ocupacao de locais simbélicos ou estratégicos e 0 uso de uma retérica verbal e visualmente
provocativa. A dificuldade em compreender o slam como tal é, antes de tudo, a prépria
dificuldade da teoria politica em sua diversidade de paradigmas que definem o que se

entende por “protesto” e “movimentos sociais”.

Como protesto, o slam poetry pode ser mais bem analisado por um modelo que leve em
consideracdo as individualidades, a moral, os desejos, as emogdes e outros aspectos
relacionados aos participantes em si. Situando essa definicdo em Jasper (2012), os
paradigmas mais adequados para analisar o slam poetry seriam aqueles culturalistas com
um nivel de enfoque predominantemente microssocial (ou que partam do nivel

microssocial para o nivel macrossocial).

No entanto, Goodwin, Jasper e Polletta (2000) colocam que mesmo o redescobrimento da
cultura parece ter tomado forma cognitiva, ndo tratando propriamente de questfes
emocionais e afetivas, “como se participantes politicos fossem computadores processado
simbolos” (p.65). Os autores renegam a dualidade entre racionalidade e emotividade,
anteriormente consagrada no debate humano e social. Para eles, definir esses aspectos
como sendo um o completo oposto do outro, parte de um pressuposto equivocado sobre a

acdo humana.

Por fim, aléem das considerages ja tecidas, € valido reconhecer que o slam poetry tem se
expandido para um espaco fundamentalmente diferente daquele em que foi criado e, a
principio, se perpetuou. Sua ampliacdo para o0 espago institucional da educacdo formal
permanece uma incognita capaz de levantar varias questdes relacionadas, principalmente,
aos atores, 0s processos e as implicacGes dessa transformacdo. Podemos formular esse
acontecimento como uma transi¢do do politico, em seu sentido agonistico, para a politica,
em seu sentido hegemodnico? Como ocorre esse processo? Encerro as reflexdes com esse
possivel problema de pesquisa sendo essa a questdo especifica que pretendo explorar no

meu trabalho de dissertacao.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Com base nas publicacbes académicas disponiveis sobre o tema, 0 presente artigo buscou
posicionar o slam poetry no debate da teoria politica. Nesse sentido, ap6s uma analise dos
conceitos de Chantal Mouffe sobre o politico, a politica e a arte critica, considero que o
slam pode ser compreendido como um espaco de formagdo de identidade. Esse processo
ocorre por meio da articulacdo de diversas posicdes subjetivas que refletem lutas
especificas da democracia. Dessa forma, se tornando em si uma nova identidade para essas
lutas, o slam poetry parece ser o exemplo empirico de promocdo daquilo que Mouffe

chama de democracia plural e radical.

Colocar o slam nessa condicdo é coerente com considera-lo uma forma de protesto e
analisa-lo também por essa légica. A dificuldade aqui decai sobre a dificuldade em se
separar (ou unir) as definicBes de protesto e de movimentos sociais, além dos diversos
paradigmas conflitantes que abarcam esses termos. Estudadas as caracteristicas do slam

poetry, é por meio de uma perspectiva culturalista que se pode aprofundar essa anélise.

Compreender o slam poetry por esse viés politico pode se revelar frutifero. Uma anélise
para o futuro consiste em realizar um mapeamento de membros do slam poetry e suas
redes interacdo para buscar identificar como estes se relacionam com outros atores
politicos. Existem trabalhos que realizam essas conexdes entre o slam poetry e outras
esferas artisticas (e.g.. ATERIANUS-OWANGA, 2015; STELLA, 2015), mas uma

investigacdo no sentido aqui proposto seria um esfor¢o inédito no mundo.

Outras possibilidades estritamente tedricas consistem na aplicacdo do exercicio aqui
realizado (de demonstrar como o slam poetry pode ser analisado por meio das lentes da
teoria politica) em outras areas de conhecimento. O slam tem sido praticamente ignorado
nos campos da literatura como aponta Cullell (2015). Devido a suas composi¢fes em
primeira pessoa e o status atribuido diretamente a autenticidade das identidades
(SOMERS-WILLET, 2005), uma possibilidade inicial seria classificar e investigar o slam
como literatura de autoficcdo. Uma possibilidade de estudo interdisciplinar refere-se a
ampliacdo dos espacos do slam poetry para as instituicbes educacionais. Os atores,
processos e implicacfes dessa transicdo carecem de dados empiricos e podem revelar

novas discussdes tedricas que ndo necessariamente se restrinjam ao objeto em quest&o.
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Por fim, as limitacbes do presente artigo se referem principalmente a seletividade da
literatura politica analisada e contrastada com o objeto, além dos escassos estudos sobre
slam poetry ja realizados. A auséncia de dados empiricos préprios também se colocou
como uma dificuldade, uma vez que sempre se teve que fazer referéncia ao slam poetry
como uma categoria homogénea e global, ndo identificando as especificidades de cada

contexto cultural.
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