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Resumo

O artigo tem por objetivo analisar memorias e saberes de quilombolas e mestres do Baile de Congos de
Sdo Benedito de Conceicdo da Barra (ES). Para tanto, foi realizada uma etnografia, empregando o método
da observacdo participante em eventos festivos liderados por esses mestres, combinado ao método das
narrativas de vida, com coleta de dados em trabalho de campo por meio de entrevistas. Como resultado da
pesquisa, verificou-se que as memérias dos narradores remetem a antigos e atuais lugares nos territorios
guilombolas, onde desde seus antepassados realizam suas celebra¢des e cultivam lavouras, criam animais,
produzem alimentos, extraem recursos naturais para a confeccdo de pecgas artesanais e acionam oS
processos de transmissdo de saberes. Concluiu-se que os mestres sdo herdeiros de tradi¢bes culturais
recebidas de seus ancestrais e entendem que suas obrigacGes sdo de transmiti-las aos integrantes do grupo
liderado por eles.

Palavras-chave: Memoria; Tradicdo cultural; Baile de congos; Quilombolas; Mestres.

Esta obra esta licenciada sob uma licenca Creative Commons — Atribuicdo Ndo Comercial 4.0 Internacional:
AT https://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/deed.pt

99


https://doi.org/10.47456/simbitica.v9i2.39247
https://orcid.org/0000-0003-4697-6722
mailto:oliveira.osvaldomartins@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-6154-0524
mailto:rosamariaciso@gmail.com

Simbidtica, v.9, n.2, mai.-ago./2022 Vitoria, Brasil - ISSN 2316-1620

Introducéo

O presente artigo ¢ um dos resultados do projeto de pesquisa “Africanidades

Transatlanticas: cultura, histéria @ memoérias afro-brasileiras a partir do Espirito Santo™

» qué
desenvolve etnografia junto as comunidades quilombolas no mesmo estado e pesquisa
historiografica em arquivos no Espirito Santo e no Rio de Janeiro.

O artigo visa responder objetivos da etnografia que consistem em: a) estudar trajetorias,
narrativas e memdrias de mestres e liderancas quilombolas, prioritariamente, do Baile de Congos
de S&o Benedito (conhecido como Ticumbi), descrevendo as formas de fazer e transmitir a
tradicdo cultural nas relacdes entre as festas e sua culinaria; b) descrever, a partir dos saberes dos
mestres, a gestdo cultural da festa, cantigas, instrumentos musicais e a indumentaria dos
integrantes do baile.

Para tanto, foi realizada uma etnografia, empregando o método da observacdo
participante (Malinowski, 1988) em eventos festivos liderados por esses mestres, combinado ao
método das narrativas de vida (Bertaux, 2010), com foco na coleta de dados no trabalho de
campo. Ao trabalhar com entrevistas de narrativas de vida, segundo as orientacGes
metodoldgicas de Bertaux (2010), partimos do pressuposto que os préprios narradores
selecionam o que narrar de suas vidas, visto que tais narrativas dependem dos posicionamentos
desses agentes no campo da cultura e direitos sociais. Deste modo, ao empregar o conceito de
“narrativas de vida”, entendemos que “é necessario distinguir com clareza a histéria real de uma
vida, da narrativa que dela se faz” (Bertaux, 2010:48), destacando que ndo existem narrativas
totais, pois todas as narrativas de vida sdo parciais, pois dizem respeito as experiéncias de vida e
aos posicionamentos sociais e politicos dos narradores.

Na pesquisa etnografica, empregamos as seguintes técnicas de obtencdo de dados: a)
realizacdo de entrevistas de narrativas de vida gravadas em audio; b) anotacdes das observagdes
feitas no decorrer do trabalho de campo etnografico em diarios; c¢) preenchimentos de roteiros
com questBes estimuladoras de dialogos; d) registros de imagens (fotografias e videos).

Os referenciais tedricos utilizados estdo relacionados aos conceitos de tradi¢des culturais
(Barth, 2000; 1984) e memoria (Pollak, 1989; 1992) de liderancas e seus agrupamentos. A partir
dessas teorias debateremos o0s saberes de mestres desse agrupamento etnicamente e

culturalmente diferenciado. Empregamos a expressao tradi¢do cultural, a partir de Barth (1984:

1 O projeto foi desenvolvido junto as comunidades quilombolas e agrupamentos culturais afro-brasileiros no estado
do Espirito Santo. A pesquisa é uma parceria celebrada pelo Termo de Cooperacdo 002/2018 entre a Secretaria de
Estado da Cultura (SECULT), a Fundagdo de Amparo a Pesquisa e Inovacdo do Espirito Santo (FAPES) e a
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES). A pesquisa é regida pela Resolugdo n°® 210/2018 e pelo Termo de
Outorga 314/2018, e conta com financiamento da FAPES e SECULT.
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80-82), no sentido daquilo que as pessoas (integrantes de organizagBes sociais e comunitarias)
herdam, empregam, transformam, acrescentam e transmitem dentro da prépria geracdo e/ou para
as geracOes seguintes. Isso é possivel porque as tradigdes fazem sentido e s@o transmitidas dentro
dessas organizacOes. Saberes, costumes e valores sdo adaptados, afirmados e apropriados por
atores sociais como demarcadores de identidades coletivas. Por isso, o foco da analise é a
organizacao das coletividades e deve demonstrar a interconexao e os reflexos entre a organizagao
e 0 conteudo das tradi¢des culturais. Em um contexto relacional, descreveremos as memorias dos
mestres relativas as tradi¢cdes transmitidas na coletividade liderada por eles. Nesta perspectiva, 0s
significados das tradi¢cbes sdo construidos nas experiéncias e emergem em um contexto em
movimento e é preciso falar em coexisténcia de tradi¢des, podendo confrontar-se como
contraditérias e antagdnicas. Desse modo, ndo podemos falar em coeréncia interna as tradicdes,
mas em diversidade de autoridades sustentando diversas posicoes, tradicdes e padrdes culturais
que interferem uns sobre os outros. No contexto da diversidade das tradi¢cdes ocorrem interagdes
e comunicacOes entre 0s segmentos sociais e culturais. Assim, diferentes correntes de tradi¢fes
culturais (Barth, 2000) coexistem e se mesclam na vida das populacdes locais e regionais. As
pessoas participam de universos de discursos mdaltiplos e a construcdo cultural que fazem da
realidade ndo surge de uma Unica fonte, pois constroem mundos diferentes, nos quais se
movimentam. A nogdo de tradicdo, a partir da situacdo em analise, € uma categoria usada para
recortar a realidade e é uma forma de demarcar fronteiras e estabelecer limites. As tradi¢bes
funcionam como referéncias para processos sociais de construcdo das identidades. As tradicdes
operam como sinais diacriticos e sdo apropriadas para demarcar a distingéo social.

Recorremos aos conceitos de memoria, lugares e pessoas, personagens de memoria
(Pollak, 1989; 1992) para debater temas relacionados aos saberes de quilombolas e mestres do
agrupamento cultural estudado. Tomamos do mesmo autor, os pontos de referéncia que
estruturam a memoria, e que sao relevantes para a analise e destaque no grupo estudado, a saber:
monumentos e patriménio arquiteténico, para destacarmos igrejas e prédios publicos; paisagens,
como as dos rios, cOrregos e vegetacdes das comunidades quilombolas e da comunidade de
pescadores; datas, como anos, meses e dias de morte dos mestres do passado e/ou de eventos em
outras cidades e estado que marcaram o inicio da lideranca de um dos mestres ou ainda as datas
do Ensaio Final, da busca do santo e da “representacdo do Baile de Congos”; as tradi¢bes
culinarias e costumes da alimentacao servida pelos/as festeiros/as do santo; e as préprias musicas
criadas e cantadas em determinados momentos e que marcaram as trajetorias dos mestres.

Ainda em termos das definigdes iniciais, cabe uma breve explicagdo sobre o conceito de

reexisténcia, que buscamos suas bases tedricas na filosofia existencialista de Sartre (1987), mas
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entendemos o conceito, principalmente, como o resultado de um trabalho interpretativo — como
escreveu Geertz (1989), em primeira méo dos préprios nativos e em segunda mao dos etnografos
- de dados proveniente de pesquisas etnograficas realizadas junto as comunidades quilombolas
do norte do estado do Espirito Santo, especificamente no grande territorio quilombola
denominado Sapé do Norte. Nesta situacdo etnografica, reexistir, em um processo decolonial,
implica em reconstruir, reinterpretar, ressemantizar e traduzir as tradi¢des culturais e memorias
para 0 contexto atual, de modo que as situacGes e angustias herdadas dos ancestrais africanos e
quilombolas facam sentido para a existéncia sociocultural, politica e econémica dos integrantes
dessas comunidades. Desse modo, a reexisténcia no contexto quilombola do Sapé do Norte,
partindo da metaforizacdo de uma das vegetacBGes nativas — 0 sapé - é um renascimento das
cinzas e das bases subterraneas dos lugares de memdria existentes neste grande territério e das
“memorias vividas por tabela” (Pollak, 1992) e/ou herdadas dos ancestrais quilombolas.

Como escreveram Oliveira (2011; 2016a) e Ferreira (2009), em seus estudos sobre
quilombos na regido norte do Espirito Santo, o termo Sapé do Norte, enquanto denominagéo das
comunidades quilombolas locais, se refere a uma graminea abundante nas terras cultivadas pelas
familias e que ndo é consumida pelo gado e nem pelos animais de carga. As liderancas dessas
comunidades afirmam que o sapé ndo € apenas aquilo que se deixa ver, pois o segredo de sua
forca e resisténcia ao exterminio estd além das superficies do solo. Assim, o sapé foi tomado
como metafora para se referir ao territério enquanto um conjunto de saberes herdados e fazeres
gue envolvem ndo apenas as praticas produtivas, mas também o0s ritos e 0S processos
organizativos acerca das praticas e da vida. O termo Sapé do Norte é empregado pelos
quilombolas para se referir a extensdo territorial onde viviam seus antepassados e onde se
encontram as comunidades ainda hoje.

Para um recorte especifico nos estudos sobre quilombos que envolvem as andlises de
intelectuais negros e quilombolas sobre o0s processos de reexisténcia das comunidades
quilombolas, cabe observar que diversos/as pesquisadores/as estudaram quilombos no Espirito
Santo e em outros estados brasileiros, mas aqui o foco se coloca sobre estudiosos/as negros/as e
quilombolas nessas comunidades. Para tanto, citaremos alguns deles/as, embora existam
muitos/as outros/as, com especial atencdo nos estudos de temas como memodria, identidade,
conflitos territoriais, liderancas e tradi¢des culturais quilombolas. Iniciando pelos mais antigos e
0s que estdo fora do Espirito Santo, podemos mencionar alguns dos seguintes trabalhos: Carneiro
(1947), Moura (1959; 1987), Nascimento (1980), Bandeira (1988), Leite (1991; 2004), Marin &
Castro (1993), Cantanhede Filho (1996), Marin (1997), Costa (1999), Reis & Gomes (1996),
Gomes (2015), Ratts (2000), Anjos & Silva (2004), Barcellos (2004), Pereira Junior (2012),
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Oliveira (2016b) e Santos (2019). Entre as diversas pesquisas sobre quilombos no estado do
Espirito Santo, partindo das mais antigas, destacamos algumas de pesquisadores negros e
quilombolas, a saber: Oliveira (1999; 2002; 2009; 2019), Silva (2012), Andrade (2013), Junior
(2013), Rodrigues (2016), Silva (2016), Costa (2018), Guimardes e Oliveira (2018), Souza
(2020), Alves (2020), Serafim (2020), Dealdina (2020) e Carneiro (2021).

Ao analisar essas producdes académicas de intelectuais negros/as e quilombolas que
pesquisaram os referidos temas, constatamos que, ao entrarem nas universidades e realizarem
pesquisas em comunidades quilombolas, ndo sdo apenas corpos pretos que entram em espacos
académicos, mas também os temas relacionados as comunidades e culturas afro-brasileiras. As
producdes académicas desses/as estudiosos/as nos levam a refletir que eles/as, conscientes de
suas identidades, almejam mais do que ser apenas reprodutores de conhecimentos eurocéntricos,
mas sim produzir conhecimentos pactuados com as experiéncias etnograficas em comunidades
negras e quilombolas de diferentes regides do Brasil.

Voltando a nossa experiéncia etnogréafica, verificamos que os mestres do referido baile,
bem como seus integrantes, se definem etnicamente como congos, pretos e quilombolas. Eles
pertencem as comunidades quilombolas do territério do Sapé do Norte, localizadas no municipio
de Conceicdo da Barra, norte do Espirito Santo, conforme demonstrado no mapa adiante. O
nome Sapé vem de uma vegetacdo resistente as acdes humanas que tentam extermina-la, mesmo
que seja por instrumento de trabalho mecanico. Por isso, o termo é empregado pelos quilombolas
para dar nome ao seu territorio e como metafora das resisténcias sociais, politicas e culturais
herdadas de seus antepassados.

Para a organizacdo dos resultados da pesquisa no presente artigo, na primeira parte
apresentaremos uma sintese explicativa do Baile de Congos a partir das acepcGes e memorias
dos mestres. Nas partes dois e trés o0 objetivo € descrever, de forma resumida, as trajetorias,
memorias e saberes dos mestres Tertolino Balbino e Berto Florentino e, na finalizacéo,
desenvolveremos breves analise sobre as noc6es de tradicdo e liderangca dos mestres e o papel
dos/as festeiros/as de sédo Benedito.

Alguns dos personagens das memdrias dos mestres, além de serem devotos de sdo
Benedito e liderarem os bailes, frequentavam as denominadas “mesas de santo”. Essas mesas sdo
lugares de préticas e saberes espirituais e, no passado, faziam parte da organizagdo de um culto
religioso de origem africana existente no Sapé do Norte conhecido como Cabula. A esse
respeito, Oliveira (2016a:16) escreveu que 0 termo ‘mesas de santo’ surge na literatura sobre o
norte do Espirito Santo na Carta Pastoral do bispo Dom Jodo Batista Correa Nery, que é do

inicio do século XX, mas que s foi editada em 1963. A Cabula era um culto composto por trés
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mesas de santo: mesa de Santa Maria, mesa de Santa Barbara e mesa de Cosme e Damido. As
duas Ultimas mesas foram dissociadas do termo Cabula e continuam existindo, mas a mesa de
Santa Maria, segundo os quilombolas, ndo existe mais desde a decada de 1980.

A lideranca do Baile de Congos de Sado Benedito entrou em transi¢cdo do mestre emérito
Tertolino Balbino para Berto Florentino em abril de 2018. Apesar disso, nos eventos festivos
realizados na passagem de 2019 para 2020, o mestre emérito continuava prestando assisténcia ao
novo mestre para que esse se consolidasse como tal.

Em decorréncia da pandemia da Covid-19, que entre fevereiro de 2020 e 20 de maio de
2022, levou a 6bito mais de 665.000 (seiscentos e sessenta e cinco mil) pessoas, na passagem do
ano de 2020 para 2021 ndo aconteceram os festejos do Baile de Congos de S&o Benedito. Na
passagem do ano 2021 para 2022 foi realizada apenas uma parte do baile, visto que o mestre
Berto Florentino estava seriamente atingido por uma doenca ainda ndo completamente
diagnosticada e estava sem condicdes de liderar o ultimo ensaio (Ensaio Geral) e a festa.

Para finalizar essa introducdo, dedicamos o presente trabalho as memorias de Barbara dos
Santos e Tertolino Balbino. Ela faleceu em 03 de janeiro de 2021, vitima, entre outras doencas,
da Covid-19. Enquanto aguarddvamos o parecer deste artigo, Tertolino, no més em que
completaria 89 anos de vida, veio a falecer, em 16 de abril de 2022. No entanto, algumas partes
deste artigo se referem a ele no tempo presente, porque, além de narrar os momentos em que ele
nos concedeu as entrevistas, 0 mestre continua vivendo na memoria dos integrantes do Baile de

Congos de Sao Benedito, de festeiros/as e dos seus familiares.

Desenho 1: Tertolino Balbino. Producéo Desenho  2: Berto  Florentino.

de Raizes S. de Paula, a partir da foto de Producdo: Raizes S. de Paula, a partir
autoria de Aline Meireles Nascimento. da foto de autoria de Aline Meireles
Acervo do projeto  Africanidades Nascimento. Acervo do projeto

Transatlanticas. Africanidades Transatlanticas.
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Baile de Congos de S&o Benedito: memorias, celebragdes e personagens

Isso aif, de buscar o santo nas Barreiras, quando eu entrei no Ticumbi, ja existia essa
homenagem. Eu ja recebi esse compromisso. (...) Isso € uma tradicao antiga. Agora eu,
do jeito que eu encontrei, eu td deixando. Eu ndo posso modificar nada que eu
encontrei. Tudo tem que ser do jeito que eu encontrei, e eu espero que seja até o final,
nesse final do meu mandato. Eu t6 deixando tudo do jeito que eu encontrei. Deus sabe
até quando vai terminar essa brincadeira, essa tradicdo. Ja encontrei essa tradicdo de ir
pra Barreiras pra buscar o santo. Do mesmo jeito que eu encontrei, eu td seguindo. Eu
ndo posso modificar nada. Eu peguei do jeito que eu encontrei, eu td deixando também.
(...) Naquela época era em canoa, vinha de canoa. Agora, hoje em dia, tem barco. A
pessoa aluga o barco pra ir. Eu acredito que mudou muita coisa (Tertolino Balbino,
comunicacdo pessoal, 2018).

A tradicdo da busca do santo que o mestre Tertolino Balbino j& encontrou quando entrou
no baile, em 1952, é uma parte importante do evento que aqui sera descrito. Apesar da narrativa
da imutabilidade da tradicdo, verifica-se que no passado subiam e desciam o0 rio em canoas
movidas a remo, e que nos ultimos 30 a 40 anos passaram a realizar 0s percursos em barcos
motorizados.

As celebracBes festivas anuais, nas quais estd inserido o Baile de Congos de S&o
Benedito, vdo de 30 de dezembro a 20 de janeiro no municipio de Concei¢do da Barra, onde
existem quatro bailes de congos do mesmo santo. Apo6s dois meses de ensaios no quilombo Séo
Domingos, no decorrer de novembro e dezembro, o referido baile de congos realiza o Ensaio
Final na noite de 30 para 31 de dezembro, as margens do rio Cricaré, no quilombo Cérrego do
Alexandre. Nesta comunidade, aos congos e convidados, é servido jantar a noite e café da manha
no dia seguinte. Os integrantes do baile sdo quilombolas que pertencem as comunidades de
Linharinho, Cérrego Santana, Roda D’Agua, &s duas comunidades acima mencionadas e aqueles

que migraram para 0 meio urbano, e moram em bairros da Sede do municipio.
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Baile de Congos de Sao Benedito, Conceicao da Barra - ES
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Imagem 01 — Baile de Congos de Séo Benedlto de Conceicdo da Barra — ES.

No dia 31, por volta de 08 horas, navegam contra a corrente do rio Cricaré até a
comunidade de pescadores de Barreiras, quando quilombolas e pescadores renovam suas 1 06
aliancas sociais, para juntos levarem a imagem de sdo Beneditinho das Piabas para Conceicéo da
Barra e ser celebrado no Baile de Congos, em 1° de janeiro, ao lado de s&o Benedito padroeiro.

Em 31/12/2019, enquanto navegavam e assim que chegaram a Barreiras para buscar o santo, 0s

congos cantaram:

O Bino do Cérrego Fundo O Bino do Cérrego Fundo
Seus devotos ja chegou No6s viemos Ihe avisar
NOs viemos te buscar Que 0 nosso Padroeiro
Foi o Padroeiro que mandou. ‘ta cansado de esperar.

£DITO DA
5o GEN! S .,

COMUNIDADE  BARREIRAS

Imagem 02: Integrantes do Ticumbi na busca de sdo Imagem 03: Busca do santo na comunidade de
Bendito das Piabas, em Barreiras, onde Benedito Paixao Barreiras. Conceicdo da Barra - ES,
(de boné verde) é seu guardido. Conceigdo da Barra - ES, 31/12/2018. Foto: Jodo Batista de Souza.
31/12/2018. Foto: Jodo B. Souza. Acervo: Projeto Acervo: Proj. Africanidades Transatlanticas.
Africanidades Transatlanticas.
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Imagem 04: Chegada com sdo Beneditinho das Imagem 05: Cortejo com sdo Beneditinho das Piabas
Piabas ao Porto de Conceicdo da Barra - ES, e sdo Benedito Padroeiro nas ruas de Conceicdo da
31/12/2018. Foto: Jodo B. Souza. Acervo: Projeto Barra - ES, 31/12/2018. Foto: Jodo B. Souza. Acervo:
Africanidades Transatlanticas. Proj. African. Transatlanticas.

Ao chegarem ao porto, depois de navegarem em sentido a cidade, realizam o percurso
pelas ruas, entrando na igreja Nossa Senhora da Concei¢do, onde prestam uma breve
homenagem e seguem para a igreja do padroeiro. Ap6s deixarem 0 santo na igreja, 0S grupos
seguem para a casa de um/a festeiro/a, onde almocam. No final do dia 31, jantam na casa de
outro/a festeiro/a. No dia 01/01, os congos concentram-se as 07 horas na casa do mestre, onde se
arrumam com suas vestes brancas e por volta de 8 horas e 30 minutos seguem cantando em
cortejo pelas ruas até a igreja de sdo Benedito, onde participam da celebracdo da missa. Em
seguida é feita a representacéo do Baile de Congos de Séo Benedito.

Embora ndo seja possivel descrever no artigo, de forma detalhada, todas as partes que
compdem a organizagdo do Baile de Congos, cabe nomear quais séo elas: 1%) Marcha de rua,
parte cantada, ocorre no percurso até a chegada ao local do baile; 2%) Marcha de entrada, também
chamada de apresentacdo; 3%) Entrada do Rei de Congo com seu secretério, quando ocorre 0
discurso do rei; 4%) Entrada do mestre do baile; 5%) Chulata, momento de dangas e coreografias
expressivas dos congos e de cantos para sdo Benedito, onde falam da certeza de que o santo e o
Menino Jesus estdo olhando por eles; 6%) Subida e corrida de contra guias, que se subdivide na
entrada e na volta de contra guias; 7%) Embaixadas, parte constituida pelos discursos e versos
poéticos dos reis e seus secretarios; 8%) Guerras, que ¢ uma parte constituida de simulacfes de
confrontos e golpes de espadas entre os dois reis e seus respectivos secretarios; 9%) Empire,
quando todos se ajoelham para cantar uma reza e, segundo dizem, é a parte mais religiosa do
baile; 10%) Subida do corpo de baile, quando os congos cantam em dupla, e o corpo de baile
responde; 11%) Ticumbi, parte cantada; 12%) Roda Grande, parte que retrata 0s acontecimentos
sociais e politicos do ano que passou; 13%) Marcha de retirada, também denominada despedida, é

constituida de masica e danca para finalizar o baile.
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Imagem 06: Cenas da guerra entre os reinos de  Imagem 07: Empire, uma reza cantada de joelho no
Congo (capacete cor dourada) e Bamba (capacete cor ~ Baile de Congos. Conceicdo da Barra - ES,
prata). Conceicdo da Barra - ES, 01/01/2019. Foto: J.  01/01/2019. Foto: Jodo B. Souza. Acervo: Projeto
B. Souza. Africanidades Transatlanticas. Africanidades Transatlanticas.

Em seguida, os grupos (congos/quilombolas e pescadores) vdo para a casa de outro/a
festeiro/a para almocar. Em seguida, realizam visita ao cemitério onde prestam homenagem aos
seus ancestrais e aos congos ja falecidos e, também no decorrer da tarde, visitam casas de
devotos que os convidam. Por volta das 20 horas, 0s congos seguem para a casa do/a Gltimo/a
festeiro/a e jantam. Em seguida saem em cortejo até a casa do mestre e ali encerram a festa.

O Baile de Congos de Séo Benedito é uma celebracdo histdrica, politica e religiosa,
espacialmente organizada como segue: na parte da frente, proximos ao andor com a imagem de
séo Benedito, demarcados em cor amarela no quadro n° 1, estdo os figurantes que representam
historicamente os africanos convertidos ao catolicismo colonial portugués; na parte mais ao meio
e ao fundo do baile, em maior nimero, estdo os figurantes que representam o reino africano
denominado bamba. Essa organizacdo pode ser verificada no quadro abaixo, que criamos a partir
da observacao e das expressdes nativas.

O baile é uma guerra simulada, que os seus praticantes chamam de brincadeira, entre 0s
reinos de Congo e de Bamba. Visto que os mestres se referem a realizacdo do baile também
como representacdo, entendemos que ele é, simultaneamente, acdo celebrativa e narrativa
mitica, agindo-representando anualmente situacfes do passado — escravizacdo e batismo
compulsorio - que os congos quilombolas ndo querem deixar cair no esquecimento. Por isso,
podemos falar da relacdo entre celebracdo e narrativas dos dramas, no sentido de narrar as
situacdes de conflitos sécio historicos, enfrentados pelos africanos e seus descendentes desde a
retirada forcada da Africa e sua introducdo no Brasil escravista por meio do uso da violéncia

fisica e simbolica, que € recontado na celebracéo e nas narrativas miticas.
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Quadro 1: Personagens (figurantes) e organizacdo espacial do Baile de Congos de S&o Benedito

Imagem de sdo Benedito

Mestre Emérito | Violeiro Porta estandarte
12 dupla Secretario do Reis Congo Reis Congo
2% dupla Mestre Guia
32 dupla Contra guia Contra guia
42 dupla Primeiro congo Primeiro congo
52 dupla Segundo congo Segundo congo
62 dupla Terceiro congo Terceiro congo
78 dupla Derradeiro congo Derradeiro congo
82 dupla Secretario do Reis Bamba Reis Bamba

Fonte: Elaboracdo dos autores.

O Baile de Congos é considerado por seus integrantes uma tradi¢do cultural herdada de
seus ancestrais, que vem sendo recriada e transmitida por quilombolas devotos de Sdo Benedito.
Enquanto uma festa do santo preto, segundo as memorias dos mestres, o baile tem mais de 200
anos, mas a busca da imagem de sdo Bino na localidade de Barreiras, acima referida, parece ser
um rito que foi criado no final do século XIX, ou seja, apds a morte do lider quilombola
Benedito Meia-Légua, que dizem ter sido o primeiro guardido da imagem.

Conforme escreve Aguiar (2001), nos referidos municipios, a igreja Catdlica, no século
XIX, usava a imagem de sdo Benedito para catequizar 0s negros e, a0 mesmo tempo, procurava
agradar os senhores de engenho. O mesmo autor escreve que 0s mestres da cultura negra em Sao
Mateus e Concei¢do da Barra perceberam esse duplo jogo da igreja e, ao entrarem nela, ali
introduziram também suas divindades e tradi¢des culturais religiosas, entre as quais o Baile de
Congos de Sao Benedito.

O cortejo de busca do santo na comunidade de Barreiras, que podemos chamar de acéo
celebrativa, teria comegado porque, entre os personagens do passado devotos de sdo Benedito,
ainda no tempo da escravidao, estava um lider quilombola chamado, segundo Aguiar (2001: 219-
229), Benedito Caravelas, mas que, devido aos seus constantes deslocamento a pé pelas matas do
Sapé do Norte, ficou conhecido como Benedito Meia-Légua. Por andar com uma pequena
imagem de séo Benedito dentro de um embornal, ele teria sido o responsavel por fazer florescer
a devocdo ao santo preto nos quilombos. Essa devogédo obstinada se devia ao fato de Meia-
Légua, por diversas vezes, ter sido salvo de prisGes, emboscadas e castigos e, segundo acreditam
os devotos, sdo Benedito o teria livrado e protegido. Devido as suas acdes de resisténcia nos
quilombos, Meia-Légua teria despertado a furia dos senhores e da policia, e quando ficou velho e
cego, foi assassinado queimado a mando das forcas senhoriais enquanto dormia dentro de um

tronco de madeira oco no Quilombo Angelim. Meses depois de sua morte, a pequena imagem do
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santo teria sido encontrada em perfeito estado entre as cinzas. Um dos fazendeiros, mandante do
assassinato, assustado com o que viu, teria ordenado aos seus subordinados que a imagem fosse
jogada dentro do corrego das Piabas, conhecido também como corrego fundo.

Alguns anos depois desse acontecimento, um pescador, que segundo o mestre Tertolino,
foi o quilombola Hilario (pai de seu padrinho Luiz Hilério) e avd de sua esposa Béarbara, teria ido
pescar no corrego fundo, que ficava no territério do Quilombola de Roda D’agua, do qual o
Quilombo Corrego do Alexandre € parte, onde vivia a familia de sua esposa Marcolina, e teria
encontrado a imagem do santo e apos identifica-la, doou-a para Cassimiro, um pescador morador
da localidade de Barreiras. Cassimiro, avd do atual guardido da imagem (Benedito Paix&o) teria
tornado-se, depois de Benedito Meia-Légua, o0 segundo guardido de sdo Bino e em Barreiras
construiu uma capela para o santo preto, que ficou conhecido com os diversos nomes referidos
acima. Essa narrativa mitica recontadas de diversas formas e com muito mais detalhes parece ser
uma justificativa que motiva e alimenta, ano apds ano, a acdo de busca de sdo Bino junto a
comunidade de Barreiras e leva-lo, juntamente com seus guardides, a celebracdo do Baile de
Congos de Sao Benedito de Conceicao da Barra.

Desse modo, o Baile de Congos é uma celebracdo do santo preto realizada por
quilombolas do Sapé do Norte e, a0 mesmo tempo, remete as situa¢fes vivenciadas por seus
ancestrais africanos, que foram forcados a entrar em embarcagdes maritimas para atravessar o
Oceano Atlantico e serem escravizados no Brasil. Podemos dizer que essa situacdo historica
vivenciada pelos ancestrais dos quilombolas foi compartilhada pelos ancestrais de sdo Benedito,
pois seus avos, etiopes, foram levados para serem escravizados na Italia.

Conforme verificamos, o baile € composto de dancas, cantos e discursos poéticos,
acompanhados aos sons de violas e pandeiros, sendo formado por 19 personagens sob a lideranca
de um mestre. Todos se vestem de branco e portam capacetes enfeitados com flores e fitas
coloridas penduradas e cruzadas em seus corpos, como uma especie de protecdo. Os secretarios
dos reis, que na guerra vao para as frentes de batalhas, alem de portarem espadas e mantos de
chita colorida, levam sobre suas cabecas capacetes confeccionados em forma de peixes e
dragoes.

O baile representa a guerra entre dois reis africanos, o de Congo e o de Bamba. A guerra
acontece porque o primeiro rei, convertido ao catolicismo colonial portugués, proibe o rei de
Bamba e seus seguidores a realizarem a festa de séo Benedito, classificando esse rei como pagéo.
A representacdo termina com a vitdria do rei de Congo, batizando, a forca, o rei de Bamba,

como ocorria com os africanos escravizados ao serem embarcados na Africa e/ou desembarcados
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no Brasil. Em seus discursos, o rei de Bamba revida o rei de Congo, afirmando que ele so foi
batizado por estar fora de sua terra, caso contrario, o rei opositor ndo lhe batizaria.

Na representacdo e nas situacfes sociais vivenciadas pelos quilombolas, sdo Benedito —
chamado de filho de Zambi — é uma divindade africana que rompe as fronteiras impostas pelos
colonizadores cristdos entre batizados e pagdos. S&o Bino esta presente nas narrativas e ritos de
matrizes africanas como aquele que garante que as preces dos classificados como pagaos, seréo
atendidas. Ele, segundo os/as festeiros/as, foi um cozinheiro. Por isso, € o principal santo para o
qual os devotos fazem festa, embora esteja sempre acompanhado de outras divindades celebradas
por eles. Anualmente os devotos atualizam seus acordos e promessas com 0 santo cozinheiro por
meio de preces e oferendas (para a festa do santo) relacionadas a criacdo de animais, pesca e
trabalhos na agricultura e empregos. Nesses acordos estdo inclusas as acdes dos/as festeiros/as
gue consistem em alimentar os congos de sdo Benedito e as suas familias que participam da
festa. O papel dos/as festeiros/as serad retomado, de forma breve, na conclusdo, mas cabe finalizar
esta parte com um fragmento da entrevista do mestre Tertolino sobre esses/as importantes

agentes da festa.

O festeiro vai da vontade da pessoa pagar promessa. No momento eu hdao posso escolher
um festeiro. O festeiro tem que pedir ao outro. As vezes, porque tem o festeiro 14, que ta
firme. Tem quatro pessoas sendo festeiro, e um querendo ser festeiro! Esse vai pra outro
festeiro e pede a vaga pra ser festeiro pra pagar uma promessa. 1sso ai é o pagamento de
promessa, porque depende da vontade da pessoa pagar a promessa (Tertolino Balbino,
comunicacdo pessoal, 2018).

. \ & b SO s
Imagem 08: Mestre Tertolino Balbino, a esquerda, e Imagem 09: Festeira Rosa Dealdina (na memodria),
mestre Berto Florentino, a direito. Conceicdo da Barra conduzindo o Baile de Congos para o almogo em sua
- ES, 01/01/2019. Foto: Jodo B. Souza. Projeto casa. Conceicdo da Barra - ES, 01/01/2019. Foto: Jodo
Africanidades Transatlanticas. B. Souza. Africanidades Transatlanticas.

Rosa dos Santos Dealdina, filha do festeiro Ernane Feliciano dos Santos, depois de 15
anos sendo cozinheira e festeira de sdo Benedito, faleceu em 23 de junho de 2019. Em 31 de
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dezembro do mesmo ano e em 01 de janeiro de 2020, o Ticumbi (Baile de Congos) prestou uma
homenagem a ela com a seguinte musica:

Jesus e sdo Benedito

Veja nossa brincadeira

O Ticumbi esta de luto
Faleceu nossa festeira.

Todos os anos, no segundo final de semana de janeiro, o Baile de Congos navega
novamente pelo rio Cricaré para participar da festa de sdo Benedito da Piabas na comunidade de
Barreiras. Ao chegarem a comunidade 0s congos cantam:

Sdo Benedito das Piabas
Seus devotos ‘tdo chegando

Vamos pagar uma promessa
Que é dever de todo ano.

Ao finalizar sua participacdo na festa de sdo Benedito das Piabas, também chamado de
Bino do Cdrrego Fundo, o Baile de Congos canta:
O Bino do Cérrego Fundo
NOs ja vamos arretirar

Se ndo fizemos bonito
Nos queremos desculpar.

O Baile de Congos de Sdo Benedito de Conceicdo da Barra, juntamente com os trés
bailes de congos existentes na vila de Itatinas, no mesmo municipio, encerra suas homenagens ao
santo na festa de sdo Benedito e sdo Sebastido da vila, mas os bailes de congos em Itainas
constituem material etnografico para outro artigo, em uma oportunidade futura. Agora cabe

descrever e analisar as trajetorias dos dois mestres.

Tertolino Balbino

Tertolino Balbino, conhecido como mestre Terto, nasceu em 27 de abril de 1933, no
Quilombo Corrego de Santana, no municipio de Conceic¢do da Barra, sendo filho de Deolinda
Balbina do Roséario e Manoel Jerdnimo Alves. Seus avos maternos eram Romualdo Feliciano e
Balbina do Rosario e moravam na localidade denominada Castelo, no atual Quilombo de
Linharinho. Os avés paternos, Jerbnimo Alves e Inocéncia Feliciano, ambos nascidos no século
XIX, aparecem no censo de terras de 1920, como proprietarios de terra na localidade
denominada Agua Vermelha que, segundo Terto, era parte do Quilombo do Angelim, atual
comunidade quilombola Angelim do Meio. Como mestre do baile, ele se considera um herdeiro
de seu pai e de seu padrinho, Luiz Hilario dos Santos, ambos mestres de bailes de congos.
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Tertolino relata que quando era crianga, seu pai comprou um terreno as margens do rio
Cricaré e que fazia fundos com o corrego Grande, no municipio de Sdo Mateus, que ficava
préximo ao atual posto da Policia Rodoviaria Federal, na BR 101, onde a familia foi morar. Dali
passou a estudar em uma escola que existia as margens do rio Cricaré, na localidade chamada
Santa Tereza, no inicio dos anos 1940, mas ele e sua irma Bérbara® estudaram apenas um ano,
porque a escola, que ficava em uma fazenda, foi fechada pelo entdo proprietario. Afirma que a
pouca leitura que adquiriu foi retirada de sua inteligéncia, isto é, foi resultado da aprendizagem
autodidata.

Devido ao fato de seu pai viver adoentado, com oito anos de idade Terto j& trabalhava na
roga com sua mée colhendo cafe, frutas, feijdo, amendoim, mandioca, abdbora, batata-doce e
fabricando azeite de dendé, que eram transportados em animais de carga e comercializados em
Conceicdo da Barra para prover o sustento da casa.

No ano de sua morte, 1945, Manoel Jer6nimo teria relatado ao filho duas poesias, que nos
foram relatadas por Tertolino. Em relacdo as habilidades de seu pai, Terto afirma que ele havia
criado um conjunto de 25 versos na sequéncia das letras do alfabeto, definidos por ele como
versos do ABC. Esses versos teriam sido criados a partir de causos acontecidos e contados pelos
antigos sobre dois bois bravos, chamados Biririca e Tamandaré, que falavam com gente. Para
lembrar esse momento e expressar a inteligéncia de seu pai e a autoria da poesia, Tertolino criou

dois versos, como segue:

Eu ‘tava com 12 anos

Com minha mée eu acompanhava

Levava comida a meu pai, aonde ele trabalhava
E ele tirava esses versos, de perto eu escutava.

Quem tirou esse ABC

Foi um cabra de ciéncia

Que tinha pouca leitura

Mas sempre teve inteligéncia.

Foi Manoel de Jerdnimo

O filho de Inocéncia.

(Tertolino Balbino, comunicacdo pessoal, 2019).

Relata que seu pai, com frequéncia, estava na mesa de santo de Séergio e Maria Coutinho,
na localidade de Santana para tomar benzimentos, e ele 0 acompanhava. Em uma dessas visitas
ouviu seu pai declamar mais uma vez os versos sobre esses dois bois bravos, dessa vez para o
chefe da mesa de santo. Ouvimos e transcrevemos esses Versos, que Sao poesias, mas nao vamos

descrevé-los por dois motivos: o primeiro se deve ao fato de o artigo ndo comportar suas longas

2 Tertolino afirmou-nos que nao teve irmaos do sexo masculino, mas apenas duas irmas: Barbara e Joana dos Santos
Balbino.
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extensdes; 0 segundo se deve ao fato de o mestre guardar, quando de nossos dialogos, diversos
cadernos em que escrevia essas e outras poesias de sua autoria. Por isso, achamos por bem
aguardar a decisdo do mestre e de seus familiares quanto a publicacdo ou ndo de tais poesias.
Apenas interpretamos algumas metaforas contidas nelas.

O conteudo das poesias narra que esses dois bois viviam soltos nos sertdes do Sapé do
Norte e atacavam as pessoas, mesmo que tivessem sobre animais de montaria. Segundo a
primeira poesia, o boi Biririca foi amansado e preso em um curral pelo benzedor Sérgio
Coutinho, que para tanto teve o seu corpo fechado pelas rezas de sua esposa Maria e o proprio
Coutinho rezou uma oracdo de séo Longuinho, dizendo ao boi que, por meio daquela reza, faria
dele um boi manso e obediente ao seu dono e senhor, e que 0 mesmo boi deveria aceitar ser
preso em um curral. Pelos efeitos de tais rezas, o boi teria aceito ser conduzido preso ao curral e,
ao mesmo tempo, se tornar prisioneiro de um lago que foi colocado em sua cabeca.

A segunda poesia de Manoel Jerénimo, declamada por Tertolino, diz respeito ao boi
Tamandareé, que era da raga zebu e pertencia ao fazendeiro Francisco Pereira. Pelo contetdo da
poesia, Tamandaré era um boi magico, pois além de falar com os humanos, previa por
adivinhacdo as acdes dos humanos contra ele e usava seus chifres, patas e dentes para se
defender de pessoas que pretendiam restringir sua liberdade. Ele enfrentava as armas de fogo dos
agressores e engolia as balas que eram atiradas contra ele, embora tenha sido morto por essas
armas.

Ao que indicam as poesias, 0s animais inteligentes sdo metaforas para falar de familias
quilombolas, transmisséo cultural entre geracdes e situagdes que envolvem conflitos sociais. Os
animais, assim como os humanos, tém seus pais e avds mortos por consequéncias naturais ou
vitimas de assassinatos violentos com o emprego de diferentes tipos de armas. O boi Tamandaré,
que falava como gente, foi assassinado por causa de sua valentia, habilidades comunicativas e
inteligéncia e, como Manoel Jerdnimo, sem nunca ter ido a escola.

Da mesma forma que os humanos, segundo uma terceira poesia criada e recitada por
Tertolino, Tamandaré também deixou filhos, e quando morreu, havia uma vaca gravida dele. Ao
nascer, o filho recebeu da mae o nome Mucuri, que era 0 nome de seu avd, e também Mucuri
tinha habilidades comunicativas da fala. Ele perguntou para sua mée onde estava o seu pai. Para
ndo dizer que o pai havia sido assassinado, a vaca disse que o pai dele havia falecido e, como o
bezerro insistia em saber de que o pai havia morrido, a vaca disse que ele foi vitima de uma erva
venenosa que havia comido. A esse respeito, Tertolino, para dar continuidade as habilidades
comunicativas e criativas de seu pai, apds a morte dele, criou uma poesia para falar de Mucuri, o

filho de Tamandaré.
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A valentia dos animais também séo simbolos para falar de quilombolas com essa virtude,
que enfrentavam seus senhores, seus capatazes e até mesmo a policia. Ao mesmo tempo, falar
dos efeitos das rezas sobre a valentia dos animais & apontar os efeitos que as estruturas
simbolicas da doutrinacdo religiosa tiveram sobre os quilombolas, pois muitas vezes, tém sido
usadas com a intencdo de torna-los obedientes aos donos dos meios de producdo material e
simbdlicos do passado e do presente.

No poema de Tertolino, as praticas culturais dos humanos sdo compartilhadas pelos
animais, pois quando o bezerro Mucuri ficou sabendo do assassinato de seu pai, teria dito para a
mée que queria ser batizado, ndo para ser obediente, mas para vingar a morte do pai. Outra
interpretacdo pertinente esta relacionada a cosmovisdo quilombola da transmissdo cultural dos
nomes entre geracfes. Ao nascer, o bezerro recebeu o nome de seu avé Mucuri e desenvolveu as
habilidades da memdria, que sdo praticas culturais muito frequentes entre os quilombolas, pois
entendem que os nomes dos avos e dos pais nos filhos e netos sdo formas de demarcarem o
pertencimento étnico e comprometerem as novas geragdes com 0s processos de transmissao
cultural que eles chamam de tradicdo que, por sua vez, sdo transmitidos pela memoria, como se
verifica nas habilidades de Terto ao recitar os versos herdados de seu pai. Desse modo, o pai de
Terto, Manoel Jerénimo (era filho de Jer6bnimo), assim como seu padrinho Luiz Hilario (era filho
de Hilario), haviam recebido os nomes dos pais como o segundo nome, com a finalidade de
darem continuidade a lideranca no Baile dos Congos. Como sua méde e sua avd também
pertenciam a um baile de congos para mulheres, Tertolino Balbino recebeu o segundo nome e a
tradicdo também pelo lado materno, pois sua avé materna se chamava Balbina e sua mée
Deolinda Balbina®.

A respeito da relacdo de sua mde com o Baile de Congos, Terto relata que quando estava
com cerca de 10 anos, lembra que sua mae chegou a brincar como primeiro congo (conforme
quadro n° 1, atrds do contra guia) no Baile de Congos de Sdo Bartolomeu, que era formado por
mulheres. O Unico homem que tinha ali era Aceniro, que desempenhava a funcdo de mestre do
baile e, conforme veremos adiante, era 0 avd materno de Berto Florentino (voltaremos a esse

baile na trajetéria de Berto).

% Entre os quilombolas no estado do Espirito Santo, conforme verificamos nos trabalhos de Oliveira e Oliveira
(2021), Carneiro (2021), Oliveira (2019) e Oliveira (2002), é frequente 0 nome de um antepassado virar o segundo
nome da geracdo seguinte e, posteriormente, se tornar sobrenome das préximas geracdes. Conforme escreveu
Bourdieu (2006:186-188), no mundo social, 0 nome, associado a identidade, esta entre os elementos de unificagao
do eu que conta uma histéria de vida bem construida. O nome préprio, confirmado nos ritos batismais, pode ser
visto como um instituidor de uma identidade constante e duravel, tornando-se o atestado visivel da identidade do seu
portador através dos tempos e dos espagos sociais, embora tal identidade oscile em um balango provisério ou
definitivo.
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Como ja dissemos, em 1945, o pai de Tertolino, faleceu. Ele sentiu aumentar, ao lado da
mde, sua responsabilidade no sustento da familia, que o acompanhou no decorrer da
adolescéncia. No entanto, haviam outras herancas deixadas por seu pai que com frequéncia lhe
vinham a memoria - os saberes sobre o Baile de Congos -, pois desde a infancia via seu pai
conduzindo um baile que existia na vila de Santana, mas ndo era permitido para criancas.

Tal tradicdo aprendida com seu pai o levou a entrar no Baile de Congos de S&o Benedito
de Conceicdo da Barra, em 1952, sob a lideranca de seu padrinho Luiz Hilario dos Santos.
Devido ao seu processo de socializacdo em familias ligadas ao baile, ele ja entrou ocupando a
posicdo de primeiro congo, que ficava logo atrds do contra guia no corddo do baile (ver essa
posicdo no quadro n® 1). Ao estar nos ensaios, afirma que prestava muita atencdo no que seu
padrinho fazia e ensinava. Certa vez, em 1953, por questdo de necessidade, 0 mestre precisou
sair do ensaio e quando retornou, Terto estava comandando os demais congos e ensinando uma
das marchas, o que teria sido aprovado pelo entédo mestre.

No inicio de 1953 Terto passou a namorar com Barbara dos Santos, que conhecia desde a
infancia. No mesmo ano, em 29 de junho, se casaram. Barbara, nascida em 04 de dezembro de
1931, era filha de Tedfilo Hilario dos Santos e Martinha Maria da Conceicdo, e sobrinha do
entdo mestre do Baile de Congos, Luiz Hilario dos Santos. Os avos paternos de Barbara eram
Hilario e Marcolina dos Santos. Do lado de sua mae, Barbara conheceu apenas a avd Mdnica,
gue morava na localidade de Sao Pedro, no Quilombo Cérrego de Santana.

Conforme se observa, as aliancas de compadrio e matrimoniais entre as familias e
familiares dos pais de Tertolino e de Barbara confluiam para conduzir o jovem Tertolino a
lideranca do Baile de Congos. Acontece que, antes da morte de Luiz Hilario em 1954, que pegou
todos os congos de surpresa, Terto ainda ndo havia sido, segundo suas palavras, suficientemente
preparado para assumir o lugar de mestre. Nesse mesmo ano, antes do falecimento do mestre
Luiz Hilario, mediado pelo folclorista Guilherme Santos Neves*, o Baile de Congos havia sido
convidado pelo Governo Estado de Sao Paulo para realizar uma representacédo de sua cultura no
aniversario daquela cidade, no mesmo ano, compromisso que foi assumido pelo entdo mestre.
No entanto, alguns dias antes da viagem, o mestre veio a falecer. Frente a esse acontecimento
tragico, Tertolino afirma que se dispés a honrar o compromisso assumido por seu padrinho e
comandou 0 grupo nesta viagem e evento e, a partir de entdo, iniciou sua lideranga como mestre
do baile. Ao assumir essa lideranca do baile, ao que narra Terto, ele ndo contava com o apoio de

um mestre mais velho em seu processo de aprendizagem. Afirma que o Unico mestre a continuar

* Folclorista, formado em Direito e que atuou como professor da UFES, que ao escrever o livro Ticumbi (ver
referéncia completa ao final do artigo), acabou influenciando na transformacdo do nome tradicional de Baile de
Congos de Sdo Benedito para Ticumbi de Sdo Benedito que é uma das partes do Baile.
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ensinando-lhe foi S&o Benedito, que estimulou sua inteligéncia para criar os versos e melodias
das musicas e confirmou sua competéncia para a lideranca do baile.

Terto relata que da terra deixada por seu pai, que ndo era suficiente para prover o sustento
de uma nova familia, ele saiu logo ap6s 0 casamento, e passou a trabalhar na terra da mée de
Dona Barbara, em S&o Pedro, bem como nas proximidades do cdrrego do Angelim, na terra que
era heranca do pai de Barbara. Em ambas as terras, no municipio de Concei¢do da Barra, ele
trabalhava junto com seu cunhado Benedito dos Santos, que no Baile de Congos figurava como
um dos reis. Enquanto viveu e trabalho nas terras da localidade Sdo Pedro e do Quilombo
Angelim, o casal teve dois filhos e duas filhas.

Tertolino relata que depois de 15 anos de casado, trabalhando na lavoura, Dona Béarbara
adoeceu, e no final da década de 1960, ele resolveu migrar com a familia para a cidade de
Conceicdo da Barra. Ali, para viabilizar os meios de sobrevivéncia, trabalhou de 01 de dezembro
de 1969 a 16 de marco de 1977 em uma empresa de plantio de eucaliptos. A partir de entdo, em
31 de margo de 1977 conseguiu emprego em uma serraria de madeira, na mesma cidade, onde
trabalhou poucos meses. No mesmo ano, ele arrumou emprego como carpinteiro na Prefeitura de
Conceicdo da Barra, onde permaneceu até sua aposentadoria em 1988.

O mestre relata que o emprego na Prefeitura garantiu-lhe, a partir de 1977, maior
estabilidade e disponibilidade para se dedicar ao Baile de Congos, pois foi nomeado pelo entdo
prefeito como o zelador do Estadio de Futebol de Conceicdo da Barra e dai por diante teve
autonomia sobre seus horérios de trabalho.

A migracdo para a cidade redirecionou a trajetoria desta familia no campo da educacéo e
consolidou sua posicéo na tradicdo do Baile de Congos. Viabilizou a oportunidade para que os/as
filhos/as estudassem e concluissem o Ensino Médio, sendo que a filha cacula concluiu também o
ensino universitario em Pedagogia. Um dos filhos, Jonas Balbino dos Santos, desde a
adolescéncia esta no Baile de Congos e ha mais de 10 anos desempenha ali a figura de rei de
Congo, onde também é festeiro de sdo Benedito. Um dos netos de Tertolino, Thiago Balbino,
Artista Plastico formado na UFES, tem retratado o Baile de Congos em seus trabalhos. Outro
neto, Leones Balbino, entrou no baile como porta estandarte, brincou de derradeiro congo e
ficou no baile apenas trés anos.

Nesses mais de 60 anos como mestre, Tertolino afirma que as musicas e letras do baile
todos os anos mudam, isto €, sdo criadas e recriadas, embora parte da melodia e 0s passos da
danca permanegam 0s mesmos. A atividade de criacdo das cantigas, que comeca logo no inicio

do ano, segundo Terto, requer que o mestre fique um tempo memorizando as letras e melodias

109



Simbidtica, v.9, n.2, mai.-ago./2022 Vitoria, Brasil - ISSN 2316-1620

das musicas, até fixa-las, pois nos momentos dos ensaios, ele tem que té-las memorizado para
ensina-las aos congos.

As musicas criadas pelo mestre, segundo sua narracdo, tém apenas uma finalidade: louvar
sdo Benedito e 0 menino Jesus. No entanto, como no passado o baile ocorria na igreja matriz de
Nossa Senhora da Conceicdo, em algumas masicas ele coloca 0 nome desta santa como uma
lembranca desse lugar de festa do passado, mas sua musica é essencialmente, sempre para sao
Benedito.

Em 30 de dezembro de 2018, embora o evento de transmissdo da lideranca do Baile de
Congos ja tivesse ocorrido em abril do mesmo ano, mestre Tertolino afirmou que estava
realizando seu Ultimo Ensaio Geral no comando do grupo. A respeito de seu novo papel no Baile
de Congos, ele afirmou ser o de acompanhar e apoiar seu amigo Berto, sobretudo nos momentos
de davidas.

E hoje eu t6 passando o Ticumbi por causa de necessidade de minha salde. T6 passando
pra um amigo meu, que eu achei que tém competéncia de comandar o Ticumbi. (...)
Hoje eu t6 no ensaio desse ano. Talvez eu posso da outro ensaio na frente
(comandando), mais eu tenho dificuldade na minha vista. Ndo da pra eu consegui
ensaiar na frente (no comando), mais eu t6 acompanhando qualquer falha que tem... Eu

posso tirar e passar pra ele. Ele acabaria de terminar... (Tertolino Balbino, comunicagéo
pessoal, 2018).

Em janeiro de 2020, o mestre emérito ainda continuava prestando seu apoio ao mestre
Berto Florentino e em um de seus discursos aos congos, disse que 0 novo mestre havia sido
escolhido por ser uma pessoa de confianca, competente e ser, depois dele, 0 congo mais antigo
do Baile. Alegou ainda que os saberes do Baile de Congos ndo eram aprendidos em escolas, mas
sim que era uma tradicdo transmitida na pratica e nos compromissos de participacdo nos ensaios
do Baile, visto que ele, nesses 66 anos de Baile de Congos também ndo teve oportunidade de ir a
escola.

Quando o mestre, ainda lucido, passou a pressentir que estava chegando o momento de
sua morte, escreveu um verso, denominado de marcha pelos integrantes do baile, e entregou ao
novo mestre Berto Florentino, pedindo que a mesma fosse cantada pelos integrantes do baile em
seu veldrio. Assim, em 17 de abril de 2022, o pedido foi atendido durante o cortejo com o corpo
do mestre que se realizou entre a capela mortuaria publica e o templo de sdo Bendito em

Conceicéo da Barra, e depois, do templo ao cemitério, como segue:

O nosso mestre falou,

que Jesus mandou chamar!
Deixando muita saudade,
no povo deste lugar.
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Berto Florentino: herdeiro da terra e das tradi¢des dos bailes de congos

Nunca estudei, tinha escola, mas pruqué o trabalho de papai, papai trabalhava e num
tinha quem ajudasse. Eu s6 dos mais véi, a minha vida foi mais trabalhista, tirano
caranguejo no mangue, pocando lenha pra podé vendé, pra podé sobrevivé! Eu ficava
ajudando papai! (Berto Florentino, comunicacdo pessoal, 2019).

Berto Florentino foi registrado como se tivesse nascido em 24 de agosto de 1949, mas na
realidade nasceu nesse mesmo dia em 1947. O fato € que os quilombolas s6 apareciam nos
cartorios se fosse para registrar mais de um/a filho/a de uma s6 vez. E assim fez seu pai,
registrou Berto e sua irm& mais nova como se tivessem nascido na mesma data. Ele é casado
com Joana Cardozo Florentino e pai de 17 filhos, avd de 46 netos e 07 bisnetos. Passou sua
infancia e adolescéncia na comunidade quilombola de Coxi, onde vivia com seus pais e irmaos.
Foi o primeiro filho homem do casal Manoel Florentino (conhecido como Coxi) e Matilde Luiza
Florentino.

O nome Berto é uma homenagem de seus pais a sdo Bartolomeu, devido ao fato dele ter
nascido no dia dedicado a esse santo. O nome se origina da forma em que os antigos quilombolas
do Sapé do Norte, em sua linguagem, pronunciavam o0 nome do santo: sdo Bertolameu. Na 1 1 1
intimidade, pronunciam séo Berto, dai o nome Berto.

Ainda na infancia Berto foi socializado na responsabilidade de acompanhar o pai nas
atividades de trabalho na lavoura, na coleta de marisco (caranguejo) no mangue, na extracdo de
produtos nas matas, como lenha e capim (para fazer colchdo) que eram comercializados na
cidade de Conceicdo da Barra.

Berto ndo frequentou escola e nem foi alfabetizado, pois em sua infancia, por ser o filho
mais velho deveria ajudar o pai a sustentar 0s irmaos mais novos. Conta que, ainda crianca, nos
dias de folga sentava a beira da estrada, quando a BR 101 ndo era asfaltada, olhando o
movimento dos carros e, as vezes, voavam das carretas folhas de jornais que ele recolhia. Devido
a sua curiosidade, afirma que ao ver e ouvir uma pessoa escrever e ler guardava as palavras na
mente e, a partir de entdo, passava, em um esforco autodidata, a pegar tais jornais e soletrar,
juntar as letras e formar palavras. Dessa forma, relata que aprendeu a ler e escrever seu nome.

A respeito da relacdo de cumplicidade e de aprendizagem com seu pai, Berto narra que
ele ensinava o roteiro de trabalho da semana e contava as histdrias por meio de versos e masicas,

COmMo seque:
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Pru causa do capim,

ninguém qué trabaia.

Quando chega segunda-féra,

eu vO pro mato arranca.

Terca e quarta, vd pro mato amarra.

Quando chegé sexta-féra, v0 junta meus anima.
Quando chegé dia de sabado, vo pra cidade leva.
E falo pro meu garoto, pra de tudo me alembra.
O meu garoto fald, tdo depressa sem farta:
Compra a arroba de carne, pra janta quando chega! (Berto Florentino, comunicagédo
pessoal, 2019).

No verso acima, Manoel Florentino narrava a inseparabilidade de seu filho Berto de suas
atividades no trabalho e na comercializacdo dos produtos. Ele fala também da venda do capim na
cidade e dos alimentos a serem comprados para 0 abastecimento da familia.

Quanto ao casamento, Berto casou-se aos 17 anos com a também adolescente Joana
Cardozo, que tinha 16 anos. Ap6s o casamento, o casal foi morar nas terras de Florentino
Florindo, avo de Berto, na localidade de Agua Boa, onde construiu uma casa e ali nasceram 0s
trés primeiros filhos: Sabino, Francisca e Benedito. Depois de cinco anos a familia foi morar na
localidade conhecida como Coxi, terras de seu pai Manoel Florentino. Nessas terras construiu
outra casa, onde a familia viveu dois anos e nasceu o quarto filho, Roberto, e ali plantou uma
chacara. O pai de Berto decidiu vender parte das terras e o local escolhido pelo comprador foi a 1 1 2
parte onde Berto morava com a familia. Com a parte que Ihe coube, Berto comprou de seu sogro
uma terra na comunidade quilombola Sdo Domingos, para onde se mudou com a familia e,
juntamente com a esposa Joana Cardozo, deu inicio a um novo investimento. Joana é filha de
Gongalo Cardozo e Alaide da Conceicdo Cardozo. Esta Gltima recebeu de sua mae Maria
Vitorina da Conceicdo os saberes sobre o oficio do parto. Gongalo era filho de Juvéncio Cardozo
e Domingas Jacinta da Conceicdo Cardozo. Domingas, avé paterna de Joana, era irmd de
Anselmo Cardozo, apontado como proprietéario de terras em Sdo Domingos no Censo de 1920.

Na terra adquirida, a0 mesmo tempo em que o casal construiu sua primeira casa, passou a
se dedicar ao cultivo de mandioca e fabricagéo da farinha, bem como a producéo artesanal de
vassouras, cestos e balaios de cipd, saberes que Berto aprendeu com seu pai. Todo o excedente
dessa producdo, bem como lenha extraida da mata, era comercializado nas cidades de Conceicéo
da Barra e S&o Mateus, mas, com o tempo, o principal produto de comercializagdo na cidade se
tornou a farinha de mandioca.

No presente etnografico, verificamos que esse casal, se comparado a situagdo
socioeconémica de outras familias quilombolas do Sapé do Norte, vive em relativo conforto. O
casal tem uma ampla casa de alvenaria e esta aposentado como agricultores. Além disso, Berto
ainda trabalha em suas terras cultivando lavouras como café, mandioca, abobora, amendoim,

coco, acerola, melancia, quiabo e urucum. Da mandioca produzem beiju e farinha e do urucum
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produzem colorau. Esses produtos séo vendidos para quitandas e supermercados das cidades que
passam nas casas e rogas dos quilombolas comprando esses produtos. Os/as filhos/as do casal,
que ja constituiram suas familias conjugais, se estabeleceram em parcelas da terra dentro do sitio
e construiram suas casas e cultivam rogas.

Quanto as acdes de preservagao ambiental, Berto tem uma nascente d’dgua em sua
propriedade que serve ao abastecimento de seus familiares, a irrigagdo de suas lavouras e que
nunca secou. Para tanto, adotou as seguintes atitudes e técnicas de preservacdo: 1%) a construcéo
de duas represas para proteger a nascente (onde cria Tucunaré e Tilapia); 2%) a preservacéo da
mata nativa ao redor da nascente. Essas atitudes e técnicas possibilitaram o retorno de diversos
animais que haviam desaparecido do Sapé do Norte devido as secas provocadas pelo plantio da
monocultura do eucalipto e pelo uso de veneno no solo.

No que diz respeito aos conflitos que envolvem os quilombolas e os grandes
empreendimentos das monoculturas de eucaliptos e cana, Berto relata que foi perseguido,
pressionado e agredido por representantes desses empreendimentos para vender sua terra ou para
arrenda-la ao plantio dessas monoculturas. Como a vida dele sempre foi dedicada ao trabalho na
terra e nunca cedeu as pressdes, afirma que passou a ser perseguido pela firma, termo que 0s
quilombolas usam para se referir a empresa que no passado era denominada Aracruz Celulose e
gue nos anos recentes mudou de nome duas vezes, primeiro para Fibria e a partir de 2018 para
Suzano S/A. Afirma que a empresa conta com a conivéncia de autoridades e policiais corruptos
para persegui-lo. Ele entende que tais perseguicdes e agressdes visam vé-lo abandonar suas
terras ou fazé-lo desistir de permanecer nelas. Como parte dessas perseguicdes e agressoes, 0
mestre quilombola relata que em novembro de 2009 foi vitima de desrespeito, quando policiais
com varias viaturas entraram em suas terras com cachorros, cavalos e invadiram parte de sua
casa alegando que ele tinha arma de fogo escondida ali. Afirma que registrou queixa na justica,
por meio do Ministério Publico, contra a empresa de celulose e aguarda ser indenizado pelas
agressdes e violagdes sofridas; e alega que ele foi processado, sem provas, acusado de ter
praticado crime ambiental contra a plantacdo de eucaliptos. Ele entende que quem tem que pagar
multa e indenizacdes € a referida empresa, devido a todo mal que tem praticado ao ambiente e
aos quilombolas do Sapé do Norte, por ter derrubado as matas para plantar eucaliptos, secado as
nascentes e rios e envenenado 0s animais e as pessoas.

Quanto as tradi¢Oes culturais, Berto é herdeiro e foi socializado em familias que tinham
uma antiga lideranca nos bailes de congos. Do lado paterno, seus bisavés, Manoel Florentino e
Virginia, eram devotos de santo Antonio, para o qual Manoel liderava o Baile de Congos de

Santo Antonio. Virginia era zeladora de uma Mesa de Santa Maria, um dos assentamentos
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espirituais da Cabula. Uma imagem da santa que pertencia a Virginia se encontra sob a guarda de
sua neta, dona Natalina, tia de Berto, e festeira de s&o Benedito.

Esse baile se apresentava na localidade de Agua Boa, no Quilombola Coérrego de
Santana, onde vivia e trabalhava a familia Florentino. Apds a morte de Manoel, seu filho
Florentino Florindo (avd paterno de Berto), que era casado com Natélia do Rosario, assumiu a
lideranca do baile, e ali seus filhos se tornaram os principais integrantes. Com a morte de
Florentino, o baile se desfez. Manoel Florentino (pai de Berto, conhecido como Coxi), que tinha
0 mesmo nome do avd, e seus irmaos Liberi (o0 Roxo) e Mario Florentino resolveram se integrar
ao Baile de Congos de S&o Benedito, que era liderado por Luiz Hilario.

Os avés maternos de Berto - Acenilio Manoel de Oliveira, conhecido como Aceniro,
casado com Maria Luiza da Conceicdo, conhecida como Leozina Francebilio - eram devotos de
sdo Bartolomeu e Aceniro liderava um baile de congos para esse santo, composto por mulheres.
O Baile de Congos de Séo Bartolomeu, que acabou no inicio da década de 1960, acontecia em 24
de agosto, dia do santo, na casa de Aceniro no Quilombo Cérrego de Santana ou na casa de
vizinhos que solicitavam o baile nos dias de ladainha para o santo. Sdo Bartolomeu, ainda na
atualidade, é considerado o advogado das mulheres que invocam sua prote¢cdo nos momentos
dificeis do parto, quando suas devotas acreditam que o santo atua como parteiro.

Nesse baile, as mulheres usavam vestidos brancos e elas ndo realizavam a representacao
nas ruas da cidade. O baile delas ficava restrito aos ambientes domesticos das comunidades
quilombolas do meio rural. Entre as musicas do baile, estava uma que as mulheres cantavam na
parte denominada Corrida de contra guia: Sdo Berto, eu fui presa, pela fé dos soldados (duas
vezes). Todas respondiam: Filha vai pra rua, que eu sou seu advogado. A musica é uma
referéncia da memodria acerca de fatos ocorridos no século XIX, quando se os quilombolas
fossem a cidade seriam denunciados, presos e hovamente escravizados.

Em suas lembrangas sobre um dos avés de Berto, Tertolino relatou que sua mae, no inicio
da década de 1940, cantava outra musica, de contetdo politico, que no mesmo baile, referia-se a
época do governo Getulio Vargas, e era cantada em uma parte denominada Roda Grande.
Segundo ele, a musica dizia que o governo havia inventado de mudar o dinheiro, elevado o custo
de vida e o dinheiro novo teria se desvalorizado rapidamente e se tornado velho.

Certa vez, segundo Tertolino, sua mae teria criado um verso desafiando a autoridade do
mestre, pois devido ao fato dela saber ler e escrever teria insinuado que os versos de Aceniro
eram repetitivos porque ele ndo conhecia as letras. Manoel Jerdnimo, que também era mestre e
amigo de Aceniro, a proibiu de cantar, alegando que o baile ndo se aprendia na escola, mas

tratava-se de uma tradicéo aprendida dentro das familias quilombolas.
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Como se observa, Berto foi socializado em familias de mestres de bailes de congos. Seu
avo paterno, Florentino Florindo, além de liderar o Baile de Congos de Santo Ant6nio, tinha uma
brincadeira conhecida como marujada, onde atuava um personagem infantil denominado
gajeiro. Berto relata que sua estreia ocorreu aos nove anos de idade, quando atuou como gajeiro,
que consistia em a crianga andar se equilibrando sobre os pandeiros segurados suspensos pelas
duplas de adultos, integrantes da marujada, enquanto a crianca declamava versos.

Berto relata que entrou no Baile de Congos de S&o Benedito aos 18 anos, atuando como
derradeiro congo, quando fazia dupla com Manoel, filho de Bernardo Serafim. Bernardo, em
meados da década de 1960, ficou por trés anos liderando esse baile de congos devido a uma
promessa que havia feito para sdo Benedito, quando 0 mesmo contava com a colaboracdo de
Julio Andreza para tal lideranca. Depois de cinco anos, Berto passou a atuar como terceiro
congo, fazendo dupla com Gabriel Andreza. Posteriormente, devido a sua facilidade em aprender
as cantigas, o mestre Tertolino 0 promoveu a primeiro congo, permanecendo nesta posi¢cdo até
passar a atuar como contra guia, fazendo dupla com Aurino Gongalo (irmdo de Acendino que
também era do baile). Seu pai, Manoel Florentino, atuou por muitos anos no baile de congos
como secretario dos reis Bamba e, com a morte deste, Berto o substituiu, mas atuou apenas dois
anos como esse personagem, retornando para a funcdo de contra guia. Ainda como contra guia
fez dupla, em momentos diferentes, com Gerénimo (conhecido como Dadaco) e Ataide, ambos
irmaos de Jalio Andreza, que também era do baile. Antes de se tornar o mestre do baile, ainda
como contra guia, fazia dupla com Silvani Cardozo.

Por fim, cabe destacar que, dentro do territério quilombola Sdo Domingos, o0 nucleo
familiar de Berto vive em uma fracdo denominada Sitio S&o Domingos. Ali, devido a relacéo
dele e de seus antepassados com a tradicdo dos bailes de congos, foi construido o principal
galpdo destinado aos ensaios do baile em estudo. Verificamos que Berto atuou com dedicac¢ao na
maior parte das posi¢des e figuras dentro do baile, adquirindo experiéncia e conquistando a
confianca dos demais congos e do mestre Tertolino, o que o levou a ser escolhido pelo mestre
emérito como o novo mestre do Baile de Congos de S&o Benedito de Conceigdo da Barra. A
cerimonia de transmissdo da lideranga ocorreu em 18/04/2018, quando Berto recebeu das maos

de Tertolino, que liderou o grupo por 64 anos, o bastdo de mestre do referido baile.

Consideracoes finais

O Baile de Congos, que acontece no primeiro dia do ano, é acdo festiva e narrativa

publica que se encarrega de reunir e realizar uma espécie de retrospectiva das noticias e fatos
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ocorridos no ano que passou e/ou do que ja aconteceu hd mais de um século. Ele consiste em
relembrar e/ou denunciar acontecimentos em praca publica em forma de versos poéticos e de
chacotas. Assim ocorrem com fatos tragicos, politicos, econdémicos e religiosos. Ele é também
acao e narrativa de afirmacéo da identidade dos proprios pretos e quilombolas.

Como dissemos, todos os dias da festa tém devotos/as desempenhando o papel de
festeiro/a. Tornar-se festeiro/a de sdo Benedito ndo é uma predeterminacdo da transmisséo
cultural dentro das familias, embora exista ha véarios anos a lideranca de algumas delas nessa
atividade. Ancoradas ao universo da fé no santo, tais responsabilidades ndo foram escolhas ou
atribuicGes do mestre, mas estdo relacionadas as preces que os devotos dirigiram ao santo negro
e acreditam ter alcancado a graca. Em suas preces, estabeleceram um pacto com o0 santo, e
prometeram colaborar na realizacdo de sua festa, visto que da noite de 30 de dezembro a noite de
01 de janeiro existem cinco festeiros/as atuando nesse circuito de trocas com o santo, retribuindo
0 que acreditam ter recebido. A esses/as se acrescenta um sexto festeiro, que desempenha sua
atividade em Itatnas, quando o Baile de Congos de Séo Benedito de Conceicdo da Barra realiza
sua representacdo na festa daquela vila no final de semana que mais se aproxima a 20 de janeiro,
dia dedicado a sdo Sebastido. Como existem algumas familias que estdo ha varios anos
realizando essas trocas interminaveis com o santo, pois acreditam receber sempre mais do que
dao, um novo devoto ao manifestar a vontade de pagar sua promessa deve negociar com essas
familias para poder entrar no circuito das trocas, mesmo que seja por apenas um ano.

As festas dos pretos e quilombolas em Conceicdo da Barra vém pelo menos desde o ano
de 1884. Segundo o relatério do presidente da provincia do Espirito Santo (Rebello, 1884), nesse
ano, 0s grupos negros Primoso e Sornamby ja organizavam, em mantinham segredo aos brancos,
festas para sdo Benedito e nossa senhora de Sant’ Anna em uma vila que desde o século XIX leva
0 nome desta santa e atualmente se tornou um distrito formado por cinco bairros da cidade, um
deles chamado Quilombo.

Os mestres legitimam sua lideranca e transmitem seus saberes sobre o que chamam de
tradicdes, segredos e relacbes de confianca criadas por seus antepassados. Dai o fato de a
narrarem como tendo vindo de seus pais, avos e bisavds, muitas vezes interligadas com outras
tradigdes afro-brasileiras, e ndo estdo relacionadas aos saberes que se aprende nas escolas.

O mestre € um dos congos integrantes do baile, sendo o responsavel pela gestéo cultural e
politica do evento. Até 2018, quando Tertolino completou 64 anos na lideranga do baile, ele
criava e compunha os versos e melodias das cangdes do baile, conduzia a realizagdo dos ensaios
e da festa como um todo. A partir do referido ano, ele se tornou mestre emérito, e Berto

Florentino assumiu a lideranca do grupo, ficando ele na assisténcia ao novo mestre. O papel do
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mestre emérito tem sido o de reafirmar a devog¢do e o compromisso religioso dos congos e
devotos com sdo Benedito, numa espécie de relacao reciproca permanente do devoto com o santo
entre pedir protecdo, receber e retribuir com a organizacgédo da festa para 0 mesmo.

A devocdo dos pretos a sdo Benedito esta relacionada ao significado compartilhado da
cor preta e ao sentimento de pertencimento e confidencialidade étnica entre eles e esse santo,
pois o0 santo, antes mesmo de Terto assumir a lideranca, j& era o dono do baile e para a qual o0s
congos ja realizavam a festa. Nas ultimas décadas do século XX, essa homogeneizacao de pretos
no Baile de Congos se consolidou e, embora os brancos tenham criticado os segredos e a
exclusividade dos pretos no baile, o mestre tem afirmado: “A tradicdo de sdo Benedito é tudo de
escuro e preto”. (Tertolino Balbino, comunicagéo pessoal, 2018).

Verificamos nos relatos dos mestres, que nos ultimos 50 anos muitas familias
quilombolas foram pressionadas a venderem ou a deixarem os territorios tradicionalmente
ocupados por elas e a migrarem para as periferias da cidade de Conceicdo da Barra, formando-se
ali bairros quase inteiros de ex-integrantes de comunidades quilombolas ou quilombos urbanos.
Essas migracOes forcadas foram provocadas pelas agdes, muitas delas ilegais, de médios e
grandes empreendimentos, como empresas, governos e grandes proprietarios de terras. Essas
migracdes levaram os quilombolas a recriarem suas praticas culturais em novos e antigos lugares
e, muitas vezes, renomear tais lugares nos meios urbanos e também nos quilombos com nomes
relacionados aos personagens do passado, seus ancestrais, como verificamos em campo: Bairro
Quilombo, CRAS (Centro de Referéncia e Assisténcia Social) Negro Rugério e Escola Mario
Florentino. Rogério, conhecido como Negro Rugério, foi lider do Quilombo de Santana no
século XIX (Aguiar, 2001; Oliveira, 2002; 2011; 2016a) e Mario Florentino foi integrante do
Baile de Congos e tio de Berto Florentino. Nesses novos e antigos lugares renomeados, 0S
quilombolas ritualizam os saberes e memdrias herdadas e, embora reivindiguem maiores graus
de tradicionalidade para legitimarem suas liderancas, recriam o protagonismo de personagens e
coletividades do passado como projecdo para o futuro e legitimidade as suas formas de
organizacéo e tradicdes culturais do presente.

Para colocar a memoria e a escrita a espera dos proximos acontecimentos e narradores,
cabe observar que a morte ndo coloca fim aos saberes transmitidos pelos mestres que partiram,
pois as memorias dos narradores, que em si sdo transmissoras de saberes, remetem aos antigos e
atuais personagens e lugares de memoria e de préaticas culturais nos territorios quilombolas do
Sapé do Norte. Nesses lugares, desde os seus ancestrais que ali viveram no século XIX, entre as
muitas atividades produtivas e celebrativas, extraem recursos naturais, pescam, cultivam

lavouras, criam animais, produzem alimentos e realizam suas celebracdes festivas para agradecer
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suas divindades e comemorar as colheitas. Tudo isso faz parte de processos de transmissao
cultural e/ou de saberes, que 0s mestres chamam de tradi¢cdo. Nesses processos, 0S mestres sao
herdeiros de tradi¢fes culturais recebidas de seus ancestrais e entendem que suas obrigacdes sdo

de transmiti-las aos integrantes dos grupos liderados por eles.
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Abstract

This article aims to analyze memories and knowledge of quilombolas and masters of the Baile de Congos
de Séo Benedito de Concei¢do da Barra (ES). Therefore, an ethnography was carried out, using the
method of participant observation in festive events led by these masters, combined with the method of life
narratives, with data collection in fieldwork through interviews. As a result of the research, it was found
that the memories of the narrators refer to old and current places in the quilombola territories, where since
their ancestors have carried out their celebrations and cultivate crops, raise animals, produce food, extract
natural resources for the making of handicrafts and trigger the processes of knowledge transmission. It
was concluded that the masters are heirs of cultural traditions received from their ancestors and
understand that their obligations are to transmit them to the members of the group led by them.

Keywords: Memory; Cultural tradition; Ball of congos; Quilombolas; Masters.

Resumen

El articulo tiene como objetivo analizar las memorias y saberes de quilombolas y mestres del Baile de
Congos de Sao Benedito de Conceigdo da Barra (ES). Por ello, se realiz6 una etnografia, utilizando el
método de observacion participante en eventos festivos protagonizados por estos maestros, combinado
con el método de narraciones de vida, con recoleccién de datos en trabajo de campo a través de
entrevistas. Como resultado de la investigacion se encontrd que las memorias de los narradores se refieren
a lugares antiguos y actuales de los territorios quilombolas, donde desde sus ancestros realizan sus
celebraciones y cultivan cultivos, crian animales, producen alimentos, extraen recursos naturales para la
la elaboracién de artesanias y desencadenar los procesos de transmision del conocimiento. Se concluyé
que los maestros son herederos de las tradiciones culturales recibidas de sus antepasados y entienden que
sus obligaciones son transmitirlas a los integrantes del grupo dirigido por ellos.

Palabras llave: Memoria; Tradicion cultural; Danza del congo; Quilombolas; Maestros.
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