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RESUMO:

O tema central do presente artigo sdo 0s processos de criacao, fruicdo e difusdo que sustentam, de
modo material e imaterial, o género musical funk na cidade do Rio de Janeiro a partir de uma
perspectiva geral e historica de sua formacao e desenvolvimento. Procura-se compreender qual
a relevancia do funk enquanto interpretacdo, apropriacdo e proposicdo do territorio
socialmente construido nas dindmicas entre as favelas e o conjunto da cidade do Rio de
Janeiro. O trabalho aqui proposto utiliza as mediagdes socioespaciais para analise e interpretagdo
da representatividade cultural e artistica do funk e, a0 mesmo tempo, como esses sujeitos de arte
sdo expressOes das lutas por direitos de grupos populares e nas disputas de representacdes
simbolicas.

Palavras-chave: Territorio; Funk; Favela;

GT - 10: Préticas culturais na producéo da cidade
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1 INTRODUCAO
O tema central do presente artigo sdo 0s processos de criagdo, fruicdo e difusdo que sustentam, de

modo material e imaterial, o género musical funk na cidade do Rio de Janeiro a partir de uma
perspectiva geral e histérica de sua formacdo e desenvolvimento. Neste sentido, busca-se aqui
compreender qual a relevancia do funk nas dinamicas de interpretacdo, apropriacdo e proposicao
do territério socialmente construido no contexto das relagcdes entre as favelas e o conjunto da
cidade do Rio de Janeiro, tendo como enfoque as territorialidades de pertencimento e as
representacfes sdcio-espaciais que constituem as possibilidades artisticas e atos de afirmacao da
cultura do funk carioca. As mediagdes socioespaciais sdo aqui mobilizadas como o intuito de
analisar e interpretar geograficamente o funk e suas praticas e compreender como esses sujeitos
de arte séo expressoes das lutas por direitos de grupos populares e nas disputas de representacdes
simbolicas expressas nas relacfes centro-periferia. O objetivo central, portanto, sera realizar um
estudo critico de praticas de criagédo estética, da fruicdo e difusdo de simbolos e representacfes
produzidas historicamente pelo género funk, em suas territorialidades de existéncia e afirmacéo
na cidade do Rio de Janeiro, colocando em destaque a poténcia criativa da cultura e préaticas
artisticas, em especial no que diz respeito a relacdo entre a producgéo de signos e a construgéo de
identidades em imaginarios sociais das favelas, tendo a musica e suas praticas como centralidade

de afirmacéo de uma cultura diasporica do contemporaneo.

2 ESPACO GEOGRAFICO, TERRITORIO E MUSICA

A formulacdo tedrica de que utilizamos para abordar a temética da musica na perspectiva
geografica, apoiado em diversos autores brasileiros (PANITZ, 2010; CREUZ 2012), a partir da
conceituacdo de Milton Santos do espago como “um conjunto indissociavel, solidario e também
contraditério, de sistemas de objetos e sistemas de acBes, ndo considerados isoladamente, mas
como o quadro unico no qual a histéria se da” (SANTOS, 2009). A formulacdo de Santos permite
um alargamento (PANITZ, 2011) das possibilidades de abordagens em Geografia Humana "ao
considerar os sistemas de agfes intrinsicamente ligados ao espago, possibilita o estudo das
intencionalidades, acdes e representagdes sociais sobre 0s objetos materiais e simbdlicos”. O
espaco geografico, compreendido como uma das esferas constitutivas da realidade social
(SANTOS, 2012), é, portanto, um conjunto de objetos e a¢les cuja totalidade é produzida por uma

conjuncdo de processos de significacdo/simbolicos e processos objetivos/materiais. E possivel
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destacar, a partir da nocdo de indissociabilidade, a caracteristica relacional entre as dimensoes
simbdlicas e as dimensdes objetivas em sua dindmica de producéo do espaco.

O territorio e a territorialidade sdo mobilizados nesta pesquisa como conceitos centrais para as
investigacOes a serem conduzidas e para construir as reflexdes que permitam lancar luz sobre o
problema colocado. O territério aqui considerado, apoiado na definicdo de Milton Santos (2002),
como confluéncia da complexa teia de acgdes, paixoes, fraquezas, forcas e poderes humanos e, por
1SS0, ndo pode ser analisado como conceito independente dos seus usos sociais, mas justamente a
partir deste. E o territorio usado aqui considerado justamente como “chao acrescido das
identidades” (SANTQOS, 2002) que emergem do uso. A cultura produzida por determinado grupo
social é representada por um conjunto de simbolos desvelados a partir do uso do territério, ou seja,
signos, memorias e valores sdo gerados pela apropriacdo do territorio, combinando préticas e
saberes particulares. O territorio surge como "um acervo pratico-simbolico, onde tudo pode ser
continuamente reconstruido e reordenado das mais diferentes maneiras possiveis tendo a escala
local como seu ethos de significacdo™ (SANTQOS, 2009).

E justamente a partir desta conjuncdo especifica que podemos compreender o territorio,
acrescentando a proposicdo de Di Méo & Bulledn (2007), como um lugar ou conjunto de lugares
que, ao combinar as dimensdes concretas, simbolicas e do poder, € capaz de mobilizar os registros
da vida humana e social. Ou seja, superpdem 0s campos materiais e dos objetos com suas praticas
e experiéncias sociais com o campo simbélico, das ideias, imagens, simbolos e memorias tendo
continuamente o poder permeando suas disputas. O territorio portanto, compreendido como
relacdo social com o espaco relacionado com o poder, se da a partir das dinamicas de apropriacoes,

ocupacdes, dominios e usos.

Segundo Doreen Massey (2008), as dinamicas organizacionais na escala local sugerem que,
apesar dos processos de homogeneizacdo trazidos pelo sistema capitalista, os territorios
socialmente construidos apresentam uma pluralidade notavel. Ou seja, a despeito das contradicdes
e injusticas sociais a que sdo submetidos, 0s sujeitos procuram construir territérios e vivéncias
multiplas. Nesse sentido, o constante desenvolvimento e renovacdo de repertdrios estéticos,
artisticos e culturais, por um lado, e o desenvolvimento de lacos de convivéncia, por outro,
despontam como caracteristicas dos processos de apropriacdo e potencializacdo de

territorialidades existenciais dos sujeitos, apesar da imposicao da padronizacdo e do homogéneo
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em suas vidas. Apresenta-se aqui, portanto, um caminho de investigacdo da prética artistica e
cultural do funk a partir das territorialidades de pertencimento sociocultural.

As diversas expressdes estéticas e artisticas se tornaram, efetivamente, campos de analise
férteis capazes de desvelar e, inclusive, repensar o territério socialmente construido enquanto
instrumento de percepcéo, reconhecimento e transformacéo da realidade. David Harvey (1993), a
proposito deste campo, compreende as praticas estéticas e culturais como dotadas de especial
sensibilidade para captar as mudangas no movimento do espaco e do tempo, sobretudo porque
estdo vinculadas a construcdo de representacfes associadas as experiéncias localizadas. A Arte
emerge como a instancia capaz de organizar as representacfes das experiéncias e vivéncias e, a
partir de sua dimenséo poética, aprimorar e expandir 0s horizontes de interpretacdo da realidade
social (BARBOSA, 2000). Se a analise geogréafica da Arte, em geral, deflagram possibilidades
investigativas pertinentes, a musica e especificamente uma categoria de analise privilegiada pelo
conjunto de caracteristicas que a sustentam, de forma material e imaterial, enquanto pratica
artistica, industria cultural, alcance simbolico e difusdo geogréafica. Para além das possibilidades
de percepcao do territorial partir da dimenséo visual, amplamente estabelecida na Geografia como
também no mundo contemporéaneo como um todo, o sonoridades musicais particularmente séo

também disparadores importantes de processos de percecao e representacao do territorio.

A geografia vem atuando com a tematica da musica deste o chamado periodo moderno e tem
em Frobenius (Reynoso, 2006), inspirado profundamente por seu mentor Ratzel, o pioneiro desta
area de estudos bem como da etnomusicologia. Também na Franca, com a producdo de Gironcourt
nos anos 1920, a tematica é abordada de forma pioneira (PANITZ, 2011) chegando-se inclusive a
proposicdo especifica de uma disciplina para os estudos geografias da musica. No entanto, apos
essa producdo pioneira, ocorre um hiato temporal até os anos 1990 quando os estudos da musica
no campo da Geografia serdo retomados e reavaliados, ganhando status de legitimidade a partir,
inicialmente da chamada Escola de Berkeley, da producdo francesa e da trabalho do geografo
brasileiro Joao Batista Ferreira de Mello, e posteriormente ampliando o numero de trabalhos
considervalemnet. Entre os autores centrais desta retomada, destaca-se aqui os trabalhos de Yves
Raibaud (2008) e Lily Kong (2009). Kong (2009), a partir do inventario de linhas de pesquisa que,
ao longo da histéria da disciplina no século XX, relacionaram a Geografia a mdsica e do debate
tedrico- conceitual dessa aproximacao, destaca alguns dos pontos centrais para as pesquisas que

operam a partir desta interface. Entre eles ressalta-se a musica na producdo de imagens sobre 0s
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lugares; a possibilidade de compreender a musica como um meio de comunicacao das experiéncias
ambientais; como conceitos mobilizadores do “sentido de lugar”. Raibaud (2008) publicou um
balango das publicac@es francesas mais recentes na area da geografia e mdsica em que destacava
a possibilidade dos estudos geograficos da mdusica e praticas musicais como indicadores
geogréaficos dos lugares e politicas culturais da musica na perspectiva da gestdo territorial. Nas
palavras do autor “a musica aparece como uma realidade cognitiva possivel para compreender o
espaco das sociedades, inclusive com um principio de organizacdo territorial” (RAIBAUD, 2008).
Nesta perspectiva o artista € portador de uma cultura coletiva e seus significados espaciais estando
apto a altera-los inclusive a partir da musica e, por este motivo, capaz de construir o mundo
material com ideias e com a linguagem e o0s objetos musicais. Segundo Raibaud “a masica borra
0s mapas: sua fluidez se adapta a organizacdo em redes, conexdes, ramificagdes”.

Podemos, com a trilha aberta por Kong (2009) e Raibaud (2008) também enriquecer o
significado do territorio, tendo como referéncia a analise de expressdes musicais. Considerando
essas experiéncias como repertorios estéticos de constituintes de significados em imaginarios
sociais grafados territorialmente. Os préprios conteddos transmitidos pelas letras em enlace
sonoros exprimem um campo estéetico-visual-corpdéreo que reporta necessariamente os territorios
socialmente construidos, suas representacdes e identidades. Ou seja, 0 que vemos € a masica, na
qualidade de meio e produto de imaginarios culturais, profundamente vinculado as
territorialidades (mobilizacBes simbolicas associadas aos movimentos de afirmacéo de vivéncias)
como modo de representacdo e estratégia de afirmacdo de identidades e possiveis disparadores,

inclusive, de novas formas de proposicdo e organizacgéo do territorio.

Para além do processo de criacdo e do sistema de comunicacao cultural por ele forjado, as
formas de difuséo e fruicdo/consumo sdo também capazes de descortinar caminhos pertinentes da
analise geografica cultural da musica. Desta forma, apresenta-se uma seara possivel de
entendimento geografico ao envolver mobilizacdes de pertencimento de seus participantes que vao
do campo simbdlico das poéticas ao campo material dos festas, e da economia musical abrangendo
0 conjunto de agBes que sustentam a musica considerando a relacdo dos sujeitos sociais e 0

territério na producdo da cultura e na construcdo de identidades.
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3 O FUNK E AS FAVELAS NO RIO DE JANEIRO

O funk carioca é um estilo musical original nascido nas favelas do Rio de Janeiro e é hoje um
dos géneros de maior alcance e projecao de publico e mercado, tendo alcangado uma relevancia
indiscutivel no cenério da musica popular brasileira. Atualmente dispde de amplo prestigio dentro
da industria musical brasileira, presente no dia a dia da populacdo, filmes e telenovelas, festas,
bailes e tendo recentemente alcancado amplas camadas da sociedade, seja nos territorios das
grandes ou pequenas cidades e até mesmo em territérios rurais. No entanto, ndo foi sempre facil a
trajetoria do funk enquanto género e menos ainda dos sujeitos que produzem e consomem este tipo
de musica e do conjunto de préticas sociais que o compdem. Ainda hoje ha distin¢bes claras dentro
do universo do funk que demarcam as diferencas entre as producdes que alcangcaram o circuito

mainstream e as que atuam circuitos considerados menores da industria musical.

O surgimento dos bailes funk como fendmeno artistico e cultural na cidade do Rio de Janeiro
se da a partir dos anos 1980. Todavia, suas origens estdo associadas aos bailes black surgidos nos
subdrbios cariocas no final dos anos 1960 e durante os 1970. O circuito dos Bailes Black teve
grande relevancia na cena cultural dos subdrbios, tendo se disseminado e alcancado grande
relevancia nos territérios populares cariocas. Este processo de importacdo de géneros musicais
negros norte americanos — assim como, em paralelo, as experiéncias do sambarock capitaneadas,
entre outros, por Jorge Ben e os Originais do Samba e as experiéncias da Musica Soul brasileira
com por exemplo Tim Maia e Cassiano — e sua disseminacdo em casas de eventos e festas que
compunham centralidades espaciais da cultural, portanto podendo ser analisadas sobre diversos
aspectos. De um lado, é importante considerar os movimentos constituidos pelas grandes
gravadoras ao definir nichos de consumo de musica norte-americana como forma de expansédo do
seu mercado. Por outro, deve-se considerar o fenbmeno de apropriacdo da musica black norte
americana pelas populacGes negras e faveladas da cidade do Rio de Janeiro como uma
aproximacdo por afinidades estéticas e culturais das expressdes da didspora negra no mundo
contemporaneo. Um exemplo claro é a relevancia do chamado “movimento" Black Rio
(OLIVEIRA, 2008) cujos bailes reuniam grandes quantidades de jovens negros e pardos nos

subdrbios cariocas com seus estilos e estéticas inspiradas na cultura Black power.

Embebido por essa cultura de afirmacdo da identidade negra, o funk, a partir dos anos 1980,
se materializava nas festas realizadas nos subudrbios e favelas cariocas com as aparelhagens de som

das equipes que tocavam inicialmente as musicas do Miami base e variacGes de conformacoes
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iniciais do hip hop. E necessario destacar que o0 o Hip Hop surge nos bairros negros da cidade de
Nova York e se desenvolve em meio a uma confluéncia particular de formas culturais negras,
latinas e caribenhas segregadas nos guetos e periferias urbanas norte americanas. Também é
necessario ter em mente que durante os anos 70 e 80 se inicia um processo de difusdo no espaco
mundial da cultura negra e periférica por meio da circulacdo de imagens, filmes, clipes, discos,
roupas etc, em que a masica tem papel central. Uma vez mundializadal, essa cultura, ao circular
pelo espaco global, passa a ser apropriada por outros grupos periféricos e/ou negros, e com esse
movimento se d&o os processos de territorializacao do hip hop ao redor do mundo. O funk, portanto
se apresenta como uma face do processo de territorializacdo de uma cultura e forma musical
estrangeira (OLIVEIRA, 2008), o Hip Hop, que em nossa compreensdo passa a ser assimilada,
apropriada e modificada a partir de processos de identidade étnica e socioespacial. Durante o
periodo inicial do surgimento do funk no Rio de Janeiro, os principais atores da cena artistica eram
os DJs, responsaveis pelo conteddo musical, e os dancarinos. O funk nesse periodo basicamente
se resumia a apresentacdo de musicas norte americanas e apenas iniciava ainda de maneira timida
a modificar a base originaria por meio de samplers — técnica musical que consiste na colagem e
sobreposicao de fonogramas. Assim como a cena do Hip Hop no Rio de Janeiro ou em S&o Paulo,
que se desenvolvem a partir dos anos 1980, o funk também se da por um processo de
territorializacdo do Hip Hop como elemento da cultura diasporica negra no contemporaneo. No
entanto, o funk passa por caminhos proprios e caracteristicas singulares que culminam com a
conformacdo de um género musical novo, e hoje uma forma cultural original capaz de digerir
elementos musicais e culturais presentes nas praticas negras e periféricas historicamente

constituidas na cidade do Rio de Janeiro em seu repertorio.

Ja neste periodo no final dos anos 1980 o funk era um fenémeno cultural que passava a causar
impacto na opinido publica pela dimensdo que apresentava, atingindo cerca de 1 milhdo de pessoas
nos 700 bailes espalhados pela cidade, segundo reportagem do jornal Folha de Sdo Paulo em
meados dos anos 19802. Ja nesse momento, o funk langava luz sobre os territdrios populares e seus

sujeitos por meio de suas praticas culturais, trazendo um novo elemento ao ja complexo imaginario

1 ORTIZ, Renato. "Mundializacdo e Cultura" Ao separar e distinguir as dimensdes técnicas e conomicas das
dimensdes culturais dentro dos processos de globalizagdo, Ortiz opta por utilizar o termo mundializagdo no que se
refere a cultura. Para o autor é justamente através do cotidiano das pessoas que se da mundializagdo a mundializacao
da cultura e que esta tende a coexistir junto a outras culturas sem a tendencia ao aniquilamento das culturas
existentes
2 VIANNA, Hermano. “Antropologo estuda a influéncia do funk sobre os sublrbios cariocas”. Folha de Sdo Paulo,
Séao Paulo, 11 mai. 1988. Comportamento/juventude.
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socioespacial das favelas em relagdo ao conjunto da cidade do Rio de Janeiro. As praticas musicais,
atos artisticos e celebracdes, possiveis sobretudo pelos processos de auto-organizagdo por esses
sujeitos populares e marcadas por inventividade estética, sdo ele exemplos das estratégias de luta
por direitos e afirmagdes culturais. Como observado, o caracter de valorizagdo do negro e da favela
nesses bailes funk iniciais, constituidos sobre praticas anteriores dos Baile Black cariocas em seu
dialogo com a cultura Black power, é mediador de significados socioespaciais e representagdes
simbdlicas que podem em disputa 0s imaginarios urbanos da cidade do Rio de Janeiro.

Para lancar luz sobre esse tema a partir de mais uma camada possivel — a dimensao técnica —
é importante observar , seguindo a senda aberta por Villy Creuz (2011), que o funk assim como
outras expressdes culturais da favela opera no circuito inferior da economia urbana da cidade do
Rio de Janeiro. As formas de criagcdo do funk, reproducéo e difusdo, eminentemente tecnicizado
pelas avangos tecnologicos da industria da musica, ofereciam claras barreiras para a consolidagao
e alcance de suas criacdes e os localizava em uma posicdao desigual em relacdo aos circulos
superiores da industria musical, marcados neste final de século pelo oligopdlio das grandes
corporagdes transnacionais que ainda detinham as formas de divisdo do trabalho e controle sobre
todas as etapas de execucdo e comercializacao das obras. As estratégias de auto-auto-organizacao,
historicamente presentes nos territorios populares urbanos cariocas, permitiu a esses jovens a
formacdo das equipes de som, produtoras e grupos a partir da construcdo de redes de criagéo,
reproducdo difusdo consumo (Calenge, 2008) proprias capazes de fomentar uma cena artistica
inventiva, de amplo alcance e grandes dimensdes. O Baile, portanto, desde o surgimento do funk
se apresenta como materializacdo plena da musica e conjunto de praticas culturais que compde o
universo funk, seja por sua dimensdo simbdlica ou seja por sua dimensdo objetiva, sendo

responsaveis por profundas dindmicas e experiencias territoriais.

Num segundo momento do desenvolvimento do funk, compreendido a partir dos anos 1990,
surge o advento da composicdo de bases proprias com letras em portugués, indicando um
movimento no sentido de constituir um género musical proprio, ja distinto do estilo originario do
Hip-hop e, como aqui se propde, assimilado e construido a partir de matrizes diaspdricas comuns
e vivéncias territoriais similares, dialogando com uma cultura musical negra brasileira
preexistente. Durante este periodo, 0s MCs — Mestre de Cerimonias — se destacaram enquanto 0s
personagens centrais dessa fase da expressao funk na cidade em detrimento dos DJs e dancarinos

na primeira fase. Com esta mudanca se amplificam as possibilidades de construcdo de
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representacfes socioespaciais e significado acerca dos imaginarios urbanos das favelas em sua
relacdo com o conjunto da cidade.

A forma de anélise proposta neste trabalho tende a compreender o funk na qualidade de uma
expressdo local daquilo que alguns intelectuais denominaram Diédspora Negra (Hall, 2003; Gilroy,
2001). Como procuramos sustentar, no entanto, essas matrizes diasporicas ndo dizem respeito
exclusivamente a uma base s6lida e clara das raizes histéricas, mas guardariam em suas préaticas
estéticas e politicas como principios capazes de inspirar a criacdo de formas artisticas e culturais
de afirmacéo de identidades plurais. Segundo explica Gilroy, a cultura pop negra norte americana
passa a construir, a partir dos anos 1970, um mapa global em que a musica necessariamente
desponta como forma artistica privilegiada para a irradiacao de signos e contetdos:

“Deslocadas de suas condi¢des originais de existéncia, as trilhas sonoras dessa irradiacdo musical
africano-americana alimentaram uma nova metafisica da negritude elaborada e instituida (...) em outros
lugares dentro de territdrios clandestinos e alternativos, estruturados em torno de uma cultura expressiva
dominada pela musica” (GILROY, Paul, 2001, p.175)

O compartilhamento das experiéncias similares, porém distintas de jovens negros e moradores das
periferias das grandes metropoles ao redor do globo, se fez capaz de constituir as chamadas
linguagens diasporicas ancoradas, como vimos, ndo necessariamente por lacos bem delineados de
ancestralidades objetivos, mas sim pelos processos comuns de subalternizacao a que esses sujeitos

sdo submetidos, em suas dimensdes étnicas e territoriais.

E importante ressaltar que, no que diz respeito a formagao historica das representaces dos
territérios favelados na cidade do Rio de Janeiro, a ldgica da caréncia e da auséncia a que esses
territérios foram submetidos ao longo do século XX — e que marcaram em grande medida as
formas de intervencdo publica, por um lado, e o imaginario socioespacial, por outro — certamente
tiveram um grande impacto sobre as criagdes artisticas culturais dos sujeitos de periferia no sentido
de impor-lhe dificuldades e limitacdes. Como exemplifica Jailson de Souza e Silva (2011):

"As explicagdes centradas nas caréncias deixam de lado, em primeiro lugar, as inimeras positividades,
inovacOes e paisagens de favelas existentes; em segundo lugar revelam a representacdo daqueles
territérios plurais como um fendmeno isolado, na/da cidade, e ndo como parte inerente ao processo de
desenvolvimento histérico das metrépoles brasileiras. (...) Com efeito, as percep¢des baseadas nas
auséncias pretensas ignoram os aspectos relacionais dos territérios populares e o conjunto da cidade.”
(Souza e Silva, 2011, p. 50)

No entanto, apesar de todas as desigualdades vividas pelos moradores de favelas, e por isso

mesmo de maneira surpreendente, sdo de fato os sujeitos dos territorios favelados responsaveis
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pela criacdo e desenvolvimento de algumas das principais manifestacdes culturais e artisticas
existentes na cidade e no pais, em especial no que diz respeito a chamada musica popular. N&o
que haja um amplo consenso social sobre a relevancia da contribuicdo dos sujeitos favelados no
cenario musical, antes o que vemos é, de modo geral, a estigmatizacdo das construcdes artisticas
a partir de padrdes estéticos marcadamente eurocéntricos e a associacdo dessas criacdes as praticas
criminosas e/ou moralmente promiscuas. Essa realidade vem se repetindo ao longo do século XIX
e XX com diversas expressoes negras (TINHORAO, 2008) e de origem nos territérios populares
(a fofa, 0 maxixe, o lundu, 0 samba, a capoeira, o carnaval) e continua a ocorrer nesse comego de
século XXI com os rolezinhos, rodas de rima, graffiti e, como procuraremos demonstrar ao longo
do trabalho pesquisa, o funk. Esse género nao sé recebeu pouca atencéo pelo conjunto de politicas
culturais na cidade do Rio de Janeiro, como vem sofrendo ao longo de sua historia uma série de
acOes discricionarias por parte de agencias do Estado e dos meios de comunicacdo mais
conservadores e hoje se vé diante de uma nova onda de ataques por meio de processos de
estigmatizacdo midiaticos e criminalizacdo por parte do Estado. Assim como aconteceu com
samba e outras expressdes artisticas e culturais de matriz africana e originada em territdrios
populares, o funk sofre desde 0 seu surgimento até os dias atuais de um conjunto de estigmas que
atrela os territorios e suas expressdes artisticas a praticas criminosas. Como salienta Adriana
Carvalho Lopes (2011), em sua analise das representacdes geradas pelos textos da midia a respeito
das praticas do funk em seu cruzamento com 0s imaginarios socioespaciais e 0s atravessamentos
étnico-raciais no contexto especifico do surgimento dos chamados arrastdes na cidade carioca nos
anos 1990:

“E interessante notar como essas noticias sobre os funkeiros — considerados 0 “novo panico” ou 0 “novo
medo” do Rio de Janeiro — vieram, muitas vezes, acompanhadas de mapas da cidade, que propunham
identificar as favelas de proveniéncia desses jovens e alertar os leitores sobre quais seriam as ‘areas de
risco’ na cidade e nas praias. (...) parecem tecer uma ‘cartografia do medo’, intrinsecamente relacionada
com a racializagdo dos territdrios e das identidades jovens na cidade do Rio de Janeiro™ (Lopes, 2011,
p. 35)

Neste sentido, o funk carioca, desde sua transformacao em género original com advento das
letras em portugués assumiu em suas letras uma forte conexdo com os territorios de origem e se
ocupou em larga medida em produzir contetdos sobre esses territorios e as acdes de seus sujeitos
sobre ele. Pode-se se dizer que o funk construiu e constréi ainda hoje um forte conjunto de

representacoes, signos e simbolos capazes de desvelar leituras, interpretacdes e proposicdes de
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vivéncias territoriais de seus autores e reconhecimento identitario do publico, construcdes sociais
que entram na disputa do processo de construcao do imaginario cultural da cidade. Ao analisarmos
algumas das letras de funk produzidas ainda nos anos 1990, quando da transformacgdo da matriz
do hip hop em funk carioca, percebe-se que a favela exerce papel central nos contetdos escritos
pelos letristas das cangfes. Descricdes dos lugares, das relagdes e dinamicas espaciais,
reconhecimento de distintas localidades da cena funk, conflitos territoriais s&o algumas das
tematicas presentes nas letras produzidas. A favela portanto é o elemento central do imaginario
construido pelos textos do funk e passa a se consolidar como elemento fundamental da identidade
desses sujeitos e, como sugerido por Raibaud (2008), a musica se comporta como ponto central
dos processos de adeséo territorial e lacos de pertencimento. Vale reforcar que a musica nos
territérios populares do Rio de Janeiro, como em outras cidades do Brasil, vem desempenhando
historicamente essa funcdo de fixacdo das identidades socioespaiais. Alguns exemplos podem
ilustrar essa proposicdo como a letra do famoso Rap da Felicidade, do MC. Nos detenhamos
apenas nos primeiros versos: “Eu s6 quero € ser feliz / Andar tranquilamente na favela em que eu
nasci / E, e poder me orgulhar / de ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar”. Antes de mais
nada, e para ndo deixar qualquer engano, é preciso destacar que ndo apenas discordamos da leitura
simplista de que o trecho “pobre tem 0 seu lugar” estaria reproduzindo um processo de dominacao
como entendemos que o contetdo desta letra caminha no outro sentido. Ou seja, ela ndo significa
que na visdo do artista o pobre tem “um lugar” especifico na estrutura socioespacial mas sim que
0s sujeitos populares constroem na favela, apesar de todas as diversidades o0 “seu lugar”, ponto
confluéncia de todas as vivéncias, potencias e afetividades humanas. Adotando a postura de uma
denuncia da violéncia vivida pelos moradores das favelas, a letra demonstra o territério como
recurso de lacos de pertencimento e identidades. Outro é exemplo emblematico é a musica
Endereco dos Bailes que, como demonstra o inventario toponimico realizados pelos gedgrafos
Rodrigo Batista Lobato (2018), constroi uma verdadeira cartografia cognitiva das praticas musicas
do funk na cidade do Rio de Janeiro. Ao olhar para o conjunto da cidade do Rio de Janeiro, 0s
autores desenvolvem a partir da letra um recorte sobre a cidade a partir do conjunto de territorios
populares que apresentam as praticas musicais relevantes do funk. Antes de entrar na exposicao
dos bailes em si 0s Mc’s localizam o ponto de partida de sua mirada e apresentam sua percepgdo
da cidade do Rio de Janeiro a partir das favelas. Transcrevemos aqui apenas a primeira estrofe que
ja apresenta a estrutura textual da letra e matematica que serdo repetidas ate o fim da musica: “No

Rio tem mulata e futebol, / Cerveja, chopp gelado, muita praia e muito sol, é... / Tem muito samba,
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Fla-Flu no Maracana, / Mas também tem muito funk rolando até de manha/ Vamos juntar o muléo
e botar o pé no baile Dj // E & & ah! Peco paz para agitar, / Eu agora vou falar o que vocé quer
escutar / E & & &! Se liga que eu quero ver/ O endereco dos bailes eu vou falar pra vocé//E que de
sexta a domingo na Rocinha o morro... “. Esse circuito urbano apresentado como leitura do espaco
socialmente construido pelos funkeiros na cidade a partir dos espacos populares é um exemplo de
como a favela exerce poder central dentro dos imaginarios e identidades urbanas.

E justamente na metade da década de 1990, entre 1994 e 1995, o funk passa pelo seu primeiro
grande boom na industria da musica ampliando seu alcance e refletindo um processo de
consolidacéo do género. Alguns fatos explicitam esse processo. A ja citada musica “Endereco dos
Bailes”, de autoria dos Mc’s Leonardo e Junior, representa uma mudanca de paradigma dentro do
universo funk. Esta musica é a primeira faixa de funk a sair dos programas e horarios especificos
na Radio e passa ser transmitida em todos as grades e programacdes. A difusdo alcancada pela
faixa é o inicio de uma ruptura cultural em que o funk, e com ele seu conjunto de signos,
representacdes e simbolos (em que a favela é um de seus conteddos centrais) é capaz de ampliar
as possibilidades de disputa a partir das representacfes socioespaciais que incidem sobre os
imaginarios urbanos. Esta faixa sera também responsavel pelo primeiro videoclipe realizado com
musicas funk, corroborando seu caracter paradigmatico para oS processos de crescimento e
profissionalizacdo deste género musical e diversificando as possibilidades estéticas e artisticas
com a producdo audiovisual. Uma das consequéncias deste processo de crescimento do funk
dentro da industria musical a partir de seu sucesso de publico é a migracdo do baile funk das
favelas, suburbios e zonas periféricas da cidade do Rio de Janeiro para as zonas centrais e mais
abastadas. A proliferacdo de bailes funk nos bairros da Zona Sul Carioca e outras zonas centrais é
um exemplo claro dessa difusdo que o funk experiencia (HERSHMANN, 2000) e dos processos
de apropriacdo cultural por parte das elites. Como ocorreu no passado com o samba e o choro, o
funk rompe as barreiras sibilinas da favela para ganhar espaco no centro das producées culturais.
A partir de 1995 é possivel verificar festas funk, para alem das favelas e periferias em ja ocorriam
em casa noturnas em diversos bairros das zonas sul como por exemplo o clube Mourisco em
Botafogo, o Circus em Sao Conrado, a Dipsy no Leblon, o Clube Carioca no Jardim Botanico,
além de clubes com festas desse tipo na Tijuca, Meier, Iraja, Niteroi. Com seus conteddos,
simbolos e musicalidade o funk e seus modos de existéncia leva a favela para bairros e localidades

considerados centrais na composicao da cidade.
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Como se pode observar, o funk passa a disputar, a partir de seu emergente sucesso de publico,
espacos cada vez mais amplos nos chamados circuitos superiores da industria fotografia. O sucesso
da musica "Enderego dos Bailes" vai levar seus autores Mc Junior e Mc Leonardo a assinar um
contrato com a gravadora multinacional Sony, chegando a vender 80.000 copias de discos em
menos de dois anos. O funk, a partir seu sucesso de publico e inventividade estéticas negras e
periféricas, impB&e uma ruptura nos circulos superiores da industria da musica apesar de todas as
dificuldades objetivas provenientes da estrutura dos circuitos inferiores da cultura e das
construcgdes de representacdes espaciais e imaginarios urbanos estigmatizantes. Ao final da década
de 1990, no entanto, o funk passaria por um momento de fortes ataques criminalizados a suas
praticas, perpetrados por parte do Estado — seja com auséncia de politicas culturais ou pela
repressdo policial — por parte da midia — corroborando os imaginarios estigmatizantes e
alimentando a triade funk-favela-criminalidade — e também por parte das esferas superiores da
industria musical — dois anos depois de assinar com a Sony, Mc Leonardo relata® que as grandes

gravadoras pactuaram um acordo para retirada de todos os artistas de funk de suas companhias.

Nos anos 2000, pautado por mudancas drasticas nas técnicas de reproducédo e mercados da
musica no mundo, o funk passa pelo segundo grande boom na inddstria musical, volta a se ver
alvo de novos processos de estigmatizacdo e criminalizado por grupos conservadores da classe
politica e sociedade civil e, pela primeira vez, se coloca de frente nas disputas politicas de fato no
processo parlamentar que culminaria com a oficializacdo do funk como Patrimonio Imaterial da

Cidade do Rio de Janeiro.

As transformaces técnicas ocorridas na industria da musica no comeco do seculo XXI
representam possivelmente a mais drastica evolucdo na historia da musica gravado acarretando
mudancas radicais ndo s6 nas formas de reproducéo, difusdo e consumo como também nas proprias
formas de criacdo artistica. Esses novos meios técnicos viriam a redesenhar toda a industria das
grandes companhias multinacionais e sua organizagdo do trabalho que detinham o monopdlio dos
circuitos superiores da industria musical e, como consequéncia, as formas de consumo e
distribuicdo de musica passariam alguns anos numa especie de limbo, alternando entre diferentes
modelos, mais ou menos livres, até se estabelecerem nos atuais modelos de consumo pago via
streaming. Neste sentido, como demonstra Villycreuz (2011), toda a estrutura dos circuitos

superiores e inferiores que constituem as industrias fonogéaficas em diversas capitais brasileiras

3 Entrevista realizada para o Le Monde Diplomatique em janeiro de 2011 por Marcelo Salles
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sdo abaladas por essas transformacdes técnicas, gerando um processo mais amplo de acesso aos
equipamentos de producdo musical e acarretando na proliferacdo de estudios musicais caseiros,
produzindo musica de forma independente nos mais variados estilos. Como aponta o autor, uma
das caracteristicas centrais dessas microempresas que passam a surgir sdo as praticas de
solidariedade orgénica e mutua cooperacdo entre 0s componentes destas pequenas organizagoes,

tracos marcantes das praticas do funk que viriam a se acentuar com essas transformacdes.

Como exemplo das préaticas estigmatizantes ocorridas nesse periodo, é possivel citar um fato
emblematico ocorrido no ano de 2007: o envio ao Senado Federal de um abaixo-assinado com
mais de 20.000 assinaturas da sociedade civil solicitando aos parlamentares que transformassem a
pratica do funk em ato criminoso e das proibicOes recorrentes dos bailes por parte da policia,
especial nas favelas com a presenca das Unidades de Policia de Pacificacdo. Apos longas disputas
o funk se tornou patriménio imaterial da cidade do Rio de Janeiro no ano de 2008, depois de longa
disputa politica cujo resultado foi o re conhecimento simbdlico de uma pratica que ndo sé sofreu
com a auséncia de politicas publicas como foi sempre perseguida e criminalizada ao longo de sua
existéncia. Este movimento, fruto de uma articulacdo entre membros da recém criada APAFUNK
(Associacdo dos profissionais e amigos do funk) e deputados do Partido Socialismo e Liberdade
do Rio de Janeiro, ilustra a mudancga de postura em parte de artistas do funk no sentido de
estabelecer estratégias politicas diretas para realizar as disputas e legitimarem suas praticas. E
possivel observar aqui a formacdo de um sentido politico claro a partir da complexificacdo das
formas de organizacgéo do funk que tem necessariamente na Favela uma de suas pautas as centrais.
Essas formas de disputas eminentemente territoriais (ARAUJO, 2008), para além das formas
classicas que o funk j& demonstrara com as ja citadas estratégias de celebracdo e de auto-
organizacdo, passam a se acentuar dentro do universo funk e com elas surgem também as formas
de estratégias pedagogicas. O Apafunk, assim como outras instituicbes, passam com este
movimento a adicionar outra camada nas formas de apropriacdo e proposicdo do territorio
socialmente construido.

Em meio a um contexto de mudancas técnicas, perseguicdes e disputas politicas, o funk se
consolida nos anos 2000 e chega a apresentar, ao final da década, cifras consideravelmente grandes
a partir da consolidacdo e crescimento de suas redes de reproducdo, difusdo e consumo. Em

pesquisa divulgada pela Fundacio Getulio Vargas*, realizada entre os anos 2007 e 2008, 0 mercado

4 “Configurag¢des do Mercado Funk no Rio de Janeiro” CPDOC FGV e FGV Opinido, 2009.
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do funk movimentou R$10 milhdes por més, empregando 10 mil pessoas e mobilizando 3 milhdes
de pessoas. Seja pelas desenvolvimento das formas de auto-organizacdo e celebracdo, pela
dimenséo econémica ou pelas conquistas politicas, o funk definitivamente se afirma nos anos 2000
sem deixar de enfrentar fortes estigmas por parte de setores conservadores Estado, da imprensa e

da sociedade civil.

No periodo atual, compreendido a partir dos anos 2010, o funk vem passando por outro boom
econdmico, pautado por uma crescente inclusdo digital nos meios técnicos anteriormente citados,
marcado por transformacdes estéticas e comportamentais mas também por um retorno de uma
onda conservadora que volta a criminalizd-lo. Atualmente, o funk se consolidou enquanto um
estilo musical solido e amplamente difundido nos mercados nacionais, ja tendo alcangado setores
do mercado internacional, no entanto, a associacdo da triade localidade-pratica cultural-violéncia
levada a cabo por setores da grande midia a partir dos anos 1990, bem como de outros setores
formadores de opinido (LOPES, 2011), construiram imaginarios solidos de representacdes
estigmatizantes que ainda hoje se fazem marcantes em amplos grupos sociais, apesar das
conquistas politicas alcancada-se da atual expansao de publico e projecdo de mercado que o género
dispde.

E possivel destacar que o processo iniciado com as transformagdes técnicas e nas organizagoes
do trabalho na Industria da musica no comeco do seculo XXI alcancam de forma mais ampla as
periferias urbanas em meio a um contexto de facilitando de acesso a bens de consumo incentivados
por politicas publicas de inclusdo social. E possivel perceber também um aspecto importante da
temporalidade nas relacBes entre os circulos superiores e inferiores da economia urbana
(SANTOS, 2004) no que diz respeito a diferencas de acesso as inovacdes técnicas em cada circuito
da economia. Os circuitos inferiores, efetivamente, dispéem de uma capacidade reduzida de acesso
a novas tecnologias, 0 que sobreposicOes de perfis temporais constituintes da industria da masica.
No caso estudado verifica-se 0 mesmo: apesar das transformacGes técnicas terem ocorrido na
primeira metade dos anos 2000 atingindo uma parcela dos praticantes do funk, é somente nos anos
no final desta década e no comeco dos anos 2010 que as produc¢des musicais do funk oriundas das
favelas e periferias urbanas comecam a se apropriar de forma mais macica. Neste sentido, além do
movimento de alcance de mercados nacionais, o funk passou por uma ampliacdo das formas
inventivas de criacdo artistica passando a ser incorporado por jovens de outras favelas e periferias

urbanas e rompendo inclusive as barreiras do género musical. Este movimento resultard no
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contexto atual em que o funk apresenta-se sob diversos faces e estilos podendo variar entre uma
pluralidade de possibilidades artisticas e estéticas. Além da ja mencionada democratizacdo do
acesso as inovacdes técnicas de producdo musical, € importante ressaltar as drasticas mudancas
nos meios de comunicado digital com o advento e consolidacdo das midias sociais e outras formas
de difuséo de contetdos digitais em massa. Essas alteracfes técnicas nos meios comunicacionais
promovidas pelas grandes plataformas de comunicagdo e contetudos, como Facebook e Youtube,
apesar de ndo serem neutras em seus processos de utilizacdo e manipulacdo de dados, possibilitou

0 contato com seu publico de forma menos mediada e controlada.

Passado o periodo de consolidado ocorrido nos anos 2000, em meio a disputas e conflitos, o
funk nos anos 2010 passa por um periodo de expansdo na industria musical chegando a ocupar
lugar de centralidade na composicao do mercado fonografico e no campo da musica popular. Um
exemplo claro dessa expansdo continua se mostra por exemplo no dado divulgado pela empresa
Spotify®, as maior plataforma de streaming de musicas na atualidade, que mostra que em 2017 o
funk cresceu 276% entre os consumidores do servico, sendo de cada cinco musicas escutadas no
Brasil trés de funk. E o crescimento na plataforma aponta para uma expansdo mundial do género

com o total de trinta e cinco artistas nas listas de 200 musicas mais escutadas no mundo.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Desde seu surgimento e seu desenvolvimento, o funk estabeleceu lacos profundos com as
territorialidades em que esteve submerso, ou seja, as favelas e periferias da cidade do Rio de
Janeiro. Como procuramos mostrar na propria formacdo histéria do funk carioca, suas origens
remontam a movimentos socioespaciais anteriores relacionados a praticas culturais periféricas,
notadamente os bailes black. No entanto, essa caracteristica de inventividade artistica dos sujeitos
oriundos dos territorios populares na cidade do Rio de Janeiro é uma marca historica da cultura
diaspdrica que foi capaz de produzir formas de arte e cultura originais e de grande relevancia para
0 conjunto da sociedade, como ilustra seu exemplo mais claro, o samba — género musical negro
que chegou a ser alcado ao nivel de elemento de identidade nacional. A partir de seu marco inicial
com os primeiros registros fonograficos e no subsequente desenvolvimento das formas musicais e

culturais do samba urbano e suas variagdes, que ganha seus contornos definitivos com a chamada

> reportagem da radio CBN de setembro de 2017 sobre os dados do Funk dentro da plataforma de streaming Spotify.
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turma do Estéacio, a favela (apesar de nunca complemente assumida pelo conjunto da sociedade)
passou a desempenhar papéis de protagonismo e mesmo, poderia-se dizer, de vanguarda artistica
(TINHORAO, 2008), em especial no campo da musica, e que se renovaria por geracdes a fio e até
os dias de hoje, a despeito da falta de investimento, politicas publicas transformadoras e da
perpetuacdo de representacdes estigmatizantes.

Por outro lado, e justamente pelos motivos anteriormente descritos, as praticas socioespaciais
e artistico-culturais que compdem o funk carioca sdo marcadas por uma inventividade estética
profundamente ligada aos lacos de territorializacdo e marcadas por estratégias politicas
eminentemente territoriais (OLIVEIRA, 2008). Apesar de todas as adversidades e opressdes
simbolicas e materiais, a cena artistica do funk continua a se expandir e diversificar mantendo as
periferias e as expressoes diaspdricas como matrizes importantes. Neste sentido, sdo os territorios
das periferias urbanas das grandes metrépoles, de um modo geral, pélos de inventividade e
poténcias criativas capazes de elaborar novas possibilidades de construcéo social do territério. A
renovacdo e diversidade das expressdes da cultura do funk sdo amostras das capacidades de
inventividade em meio aos processos de padronizacdo cultural do capitalismo contemporaneo,
demonstradas, sobretudo, pelas capacidades de associagéo e as redes de convivéncia dos sujeitos

de periferia.

Os conteudos culturais e artisticos que vém sendo historicamente produzidos e difundidos por

esses sujeitos, fortemente influenciados pelos componentes de matriz africana,

constituem saberes ndo hegemonicos que sdo transmitidos e passam a influenciar direta ou
indiretamente diferentes praticas artisticas e culturais das geracdes futuras. Entendemos funk,
portanto, como fruto desta linhagem de potencia da criacdo artistica, e em especial musical,
oriunda de territorios populares de grande relevancia para o cenario nacional que, a partir destas
vocagOes historicas citadas, vem a mesclar-se com chamadas expressdes culturais da diaspora
negra no mundo e termina por ganhar formas musicais préprias e originais em solos cariocas. Este
trabalho buscou mostrar, portanto, que assim como a dimensao étnico-racial encontra paralelo
entre o hip-hop e o funk carioca enquanto expressdes da diaspora negra em escala global, a
dimensdo espacial parece encontrar paralelo entre 0s guetos norte-americanos e as favelas cariocas

enguanto expressdes das territorialidades das periferias no mundo.

Além disso, procuramos mostrar, a partir da analise de alguns elementos centrais do funk na

cidade do Rio de Janeiro a partir de uma mirada histérica, como este género musical vem
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construindo conjuntos relevantes de representacGes simbdlicos e socioespacial a partir de seus
contetidos, ancoradas por um conjunto de estratégias ligadas diretamente ao territorio capazes de
viabilizar essas praticas artisticas. As estratégias de auto-organizacao, celebracdo, afirmacédo de
direitos, ligadas a propria historia de luta dos territorios populares cariocas, possibilitaram o
surgimento, formacdo e consolidacéo deste género cujo conjunto de representacfes e signos vem
sendo capaz de colocar em disputa os imaginarios urbanos questionando as relagcdes hegemonicas
nas dindmicas centro-periferia. Seja por meio das formas de organizacdo e construgdo de redes de
solidariedade capazes de materializar grandes producdes, seja nos bailes funk em si que por meio
da celebracdo do préprio espaco favelado disputam os monopolios culturais da cidade, seja pela
dimensédo econémica inquestionavel que o funk alcangcou nos Gltimos anos, € necessario considerar
a relevancia deste género musical nas disputas pela producéo de significados sociais. Sustentamos
neste artigo que, ao se projetar a posicdo de centralidade na industrial fotografia e na
musica/cultura popular brasileira, o funk arrasta também para o centro a favela e o corpo negro.
Ao estabelecer fissuras entre os circuitos superiores e inferiores da economia da musica, este
género musical veicula conteddos ndo hegemdonicos capazes de descortinar novas organizacgdes do
trabalho e do espaco. O funk, portanto, borra os mapas e cartografias existentes e se mostra capaz
de ndo so interpretar o territorio socialmente construido como também se apropriar e propor novas

formas de configuracdo do espaco urbano carioca.
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