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EM CENA O OBSCENO: O HOMOEROTISMO EM DOIS
CONTOS BRASILEIROS DO SECULO XX

Carlos Castro'’

Resumo: O presente artigo trata de questbes relativas ao preconceito vivido pelo sujeito
homoeroticamente inclinado a partir de dois contos literarios brasileiros do Século XX. O
primeiro deles trata da narrativa "Historia de gente alegre" do carioca Jodo Paulo Alberto
Coelho Barreto que assinava Jodo do Rio, langado na década de 1910. O segundo é o
texto "Aqueles dois", do gaucho Caio Fernando Abreu, lancado na década de 1980, 72
anos depois. O estudo parte da realidade histérica que permeia as questbes da
sexualidade presentes nos textos, tais como a marginalidade em que foi colocado o sujeito
homoeroticamente inclinado, a transigdo pela qual ele passa quando o prazer ensaia um
retorno a cena, a auto-aceitagdo, a aceitacdo social e as sang¢des pagas por estas
pessoas. A finalidade do estudo é compreender o ndo reconhecimento pela sociedade do
homoerético e mostrar, por meio da literatura, que as diversas formas de amar e de
expressar a sexualidade devem ser reconhecidas e compreendidas pela sociedade e pelos
proprios sujeitos com tal propensdo. A metodologia utilizada compreende leitura,
comparagao e analise dos textos literarios e literatura acerca das questdes relevantes a
tematica do homoerotismo, tais como identidade, origem do preconceito, reconhecimento e
aceitacdo. Buscar-se-a formular hipéteses acerca dos problemas enfrentados pelo excluido
e pelo excludente a partir da construgdo das narrativas por autores historicamente
distantes e diferenciados; o fora, o dentro e o foco de percepgédo das realidades das
personagens criadas por eles; e, por fim, comprovar as hipéteses colocadas.

1. O homoerotismo

Sabe-se que as palavras "homossexual’, "homossexualismo" e outras
derivadas foram concebidas no século XIX, em um momento em que se
buscava a verdade do sexo, a fim de segregar os seres humanos que
tivessem conduta sexual distinta da eleita como normal pela moral vigente, a

conduta heterossexual.

Neste trabalho sera utilizado o termo homoerotismo para designar as

relacbes afetivas/amorosas entre pessoas do mesmo sexo bioldgico. Para
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Parker (apud COSTA 2002, p. 44), na percepgao do senso comum do
brasileiro, o erotismo trata da experiéncia da atragao sexual e da descrigao
dos atos e afetos ligados a ela. Em contrapartida, sexualidade € um termo
historicamente construido com pretensées a cientificidade e a codificagao
moral criada pela ciéncia desde o século XVII, inicio da Idade da Represséao
(FOUCAULT, 1988, p. 11). Segundo Costa (2002),

(...) persistir usando tais nogdes significa manter costumes morais prisioneiros do
sistema de nominagdo preconceituoso que classifica certos sujeitos como
moralmente inferiores pelo fato de apresentarem inclinagdes eréticas por outros do

mesmo sexo biolégico. (p. 11)

Dessa forma, o conceito de homoerotismo representa melhor as
experiéncias afetivas destes sujeitos e, eticamente, contribui para o combate
ao preconceito e a intolerancia, e a toda violéncia que tenta reprimir esta

forma de amar, tao velha quanto a humanidade.

2. O obsceno

Na moral do povo brasileiro do século XX, obsceno é aquilo, ou aquele, que
fere o pudor, que é impuro, maculado, manchado de pecado, indecente,
desonrado. Obsceno é o sujeito que peca contra a castidade com outro do
seu mesmo sexo biolégico. Julgado desta forma, a este individuo nao cabe

outro lugar que ndo a periferia do sistema. Assim, ele sera excluido da cena.

A partir de Histéria da sexualidade, de Michel Foucault, parece correto
afirmar que esta marginalizacdo surgiu e progrediu com a ascensado do
capitalismo. Com a crescente necessidade de mao-de-obra, o prazer vai
sendo podado em prol de relagcdes com o fim especifico de procriagcdo. Com
isso, vai se estabelecendo uma nova moral, prépria da burguesia cristd que
transforma em regra a parceria entre homem e mulher. Isso faz com que o
casamento se torne uma constante na vida ocidental e seja oficialmente o

exemplo de relacionamento afetivo a ser seguido passando a ser, inclusive,

80



CASTRO, Carlos. “Em cena o obsceno: O homoerotismo em dois contos brasileiros do século XX”. In: SINAIS - Revista
Eletrénica. Ciéncias Sociais. Vitoria: CCHN, UFES, Edi¢do n.08, v.1, Dezembro. 2010. pp. 79-102.

0 unico aceito como “normal”. Toda e qualquer manifestagao contraria a esta
moral é retirada da cena a partir de uma “vontade de saber” que utiliza um
mecanismo disseminador do discurso da moral burguesa e investiga o sexo,
buscando a verdade de cada um, principalmente através da confissdo. Seja
nos confessionarios da Igreja Catdlica ou nos consultérios de psiquiatria, ela
se torna a principal aliada na producdo de saberes sobre o desejo do
homem para o melhor controle do uso que ele faz dos prazeres da carne.
Nesta nova ciéncia, que Foucault chamou de scientia sexualis (1988), a
funcdo do mestre ndo é iniciar tal qual ja fora um dia®, mas sim apontar,
interrogar, questionar e decifrar com a finalidade unica de modificar o sujeito
a fim de que seu prazer tenha uma utilidade, a procriagdo. Diferentemente
de civilizagdes como Roma, india, China, entre outros, onde se buscou
saber sobre o prazer objetivando amplia-lo. E deste cenario que emergem
os conceitos de obscenidade, perversdo, anormalidade, dentre outros

tantos. Encerra-se assim a sexualidade. Segundo Foucault (1988):

No espago social, como no coragdo de cada moradia, um Uuanico lugar de
sexualidade reconhecida, mas utilitario e fecundo: o quarto dos pais. Ao que sobra
sO resta encobrir-se; o decoro das atitudes esconde os corpos, a decéncia das
palavras limpa os discursos. E, se o estéril insiste, e se mostra demasiadamente,

vira anormal: recebera este status e devera pagar as sangdes. (p.10)

Contra todo este aparato que transformou a inclinagdo homoerética em
doencga e aberragédo, ha uma inversao estratégica dessa mesma “vontade de
saber”, que agora quer produzir a verdade do sexo e do prazer, mostrando
que a sexualidade é algo diverso e que os sujeitos devem ter autonomia
para exercé-la. No século XX vemos um crescimento da percepcédo e da
exposicdo da sexualidade e um retorno do prazer a cena. Pretende-se com
este trabalho discutir a tematica homoerdética na literatura brasileira neste

ultimo periodo citado com a finalidade de entendé-la dentro de um contexto

2 A pratica da homoerotismo era moralmente aceita como ‘normal’, natural e até mesmo
edificadora na Grécia antiga, bem como Roma e outras civilizagbes antigas, onde os jovens
que possuiam tal natureza eram considerados os Unicos verdadeiros servidores do Estado.
Estes jovens eram iniciados pelos sabios pederastas que em troca da de suas belezas
ofereciam conhecimento (PLATAO, 2002).
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social. Para tanto foram escolhidas duas narrativas, de dois escritores

brasileiros, jornalistas, que vivenciaram o tema e escreveram sobre ele.

A primeira destas narrativas € o conto "Historia de gente alegre" do carioca
Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto que assinava Jodo do Rio. O conto pode
ser encontrado no livro Dentro da noite, edicdo de 2002, langcado em 1910,
ano de entrada de seu autor para a Academia Brasileira de Letras. Dentro
desta noite, do Rio, vista por Jodo do Rio, pode-se encontrar as
transformagdes de uma capital e a personificacdo de uma nobreza
decadente que vao ocorrendo com o nascente processo de industrializacéo
e marginalizacdo de uma classe para a qual nao difere em nada tais
transformagdes, pois estdo do outro lado da cidade, nos suburbios e nos

morros. Para Secco (1978), Dentro da noite supde uma noite

(...) profunda, espessa, alegorica. Por baixo da aparéncia de progresso da cidade, a
noite guarda um grito, um silvo angustiado que quer vir a superficie. E ele vem
metaforizado pelas sombras que percorrem todos os contos de Dentro da Noite,

abrindo espago para que o ‘outro lado’, o ‘lado encoberto’ do Rio venha a tona.
(p.31)

Este Rio tem o vicio daqueles que buscam a felicidade fugaz e os locais da
sexualidade ilegitima e imoral, os prostibulos. Locais onde o sexo tem direito
a algumas das formas do real, na clandestinidade. "Histéria de gente alegre"
gira em torno de um acontecimento descrito pelo bardo André de Belfort ao
seu interlocutor, em um jantar onde degusta cada palavra de seu discurso
acerca da morte de Elsa. Elsa é descrita como uma bela e jovem meretriz
que certa noite sucumbe aos olhares de Elisa, da qual "dizem-na com todos
os vicios, desde o abuso do éter até o unissexualismo". (RIO, 2002, p.40).
Nesta noite, em decorréncia de muitos excessos, Elsa morre de uma

suposta overdose e Elisa, também supostamente, enlouquece.

A segunda narrativa escolhida € o conto "Aqueles dois", do gaucho Caio
Fernando Abreu. O texto pode ser encontrado em uma publicagédo lancada

em 1982 intitulada Morangos mofados que apresenta diversos contos que
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tém entre seus temas o homoerotismo e foram construidos a partir da
observacao do cotidiano brasileiro. O autor confronta a idéia do erético -
representado pelo morango -, do novo diante das transformacgdes pelas
quais passa o sujeito com inclinagdes homoerodticas nas ultimas décadas,
com a idéia de matéria putrefata - o mofo - de onde nasce este novo ciclo de
auto-afirmacdo e de busca de uma identidade. O livro se divide em trés
partes: O mofo, Os morangos, e morangos mofados. Naquela intitulada Os
morangos pode-se encontrar o conto “Aqueles dois”. Aqueles dois sdo Raul
e Saul, dois rapazes que se conhecem em uma reparticdo publica,
desenvolvem uma afeicdo e um carinho um pelo outro em meio ao que Caio
Fernando Abreu denomina “deserto de almas”. A histéria se desenrola até
que ambos sdo demitidos sob a suspeita de manterem uma relacéo
nomeada pelos colegas de trabalho de “(...)'relacdo anormal e ostensiva’,
‘desavergonhada  aberragdo’, ‘comportamento doentio’, ‘psicologia
deformada’(...)”. (ABREU, 1985, p. 134).

Sao historias que falam da atracdo erdtica entre pessoas do mesmo sexo,

em épocas distintas, mas com um ponto comum: o preconceito.

Parece relevante uma analise dos contos escolhidos a partir da realidade
historica que permeia as questdes da sexualidade presentes nos textos, tais
como a marginalidade em que foi colocado o sujeito homoeroticamente
inclinado, a transicdo pela qual ele passa quando o prazer ensaia um
retorno a cena, a auto-aceitacéo, a aceitagcédo social e as san¢des pagas por
estas pessoas. Pretende-se com isto compreender o ndao reconhecimento
pela sociedade de sujeitos com inclinagdes homoeroticas e mostrar por meio
da literatura que as diversas formas de amar e de expressar a sexualidade
devem ser reconhecidas e compreendidas pela sociedade e pelos proprios

sujeitos com tal propenséao.

Utilizando-se de leitura, comparagao e analise serdo levantadas questbes
relevantes tais como identidade, reconhecimento e aceitagcdo sociais,

buscando respostas e formulando hipoteses acerca dos problemas
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enfrentados pelo excluido e pelo excludente. As analises terdo como ponto
de partida os contos selecionados e enfocardo a construcdo das
personagens, tento em vista a construgdo de narrativas por narradores
historicamente distantes e diferenciados, o fora, o dentro e o foco de

percepcao das realidades das personagens criadas por eles.
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3.1ATO
3.1. A cidade da graca e do vicio

Apdbs a consolidagao da Republica, o Rio de Janeiro, entdo Capital Federal,
centro politico e financeiro com o maior contingente consumidor e
populacional do pais, ainda mantinha as feicbes de uma velha cidade
colonial. Com a finalidade de atrair o capital estrangeiro, assiste-se a
implantagdo de um projeto modernizador financiado pela elite burguesa.
Projeto este que intencionava criar uma imagem de credibilidade aos olhos
civiizados da Europa e dos Estados Unidos transformando o espaco
publico, o modo de vida e a mentalidade cariocas. O projeto previa entre
outras medidas, a higienizagdo, saneamento e constru¢édo de largas e

amplas avenidas tais como os boulevards franceses.

As mudangas foram bastante agressivas. Os grupos populares foram
expulsos do centro da cidade para o desfrute exclusivo das camadas
aburguesadas. As reformas chegam ao auge com a inauguragao da Avenida
Central, o grande simbolo da chamada Belle Epoque carioca, no ano de
1904, com a finalizagdo das mais de 500 demolicbes, e novamente em
1905, no aniversario da Republica. O boulevard tupiniquim contava com
1966 metros de comprimento e 33 metros de largura. A partir de entdo a
vida carioca é tomada de um cosmopolitismo voraz profundamente

identificado com a vida parisiense.

Rapidamente o Rio de Janeiro era reconhecido como Cidade-Espelho
(GOMES, 1996, p. 14) e em 1908 se transformaria na Cidade Maravilhosa
(GREEN, 2000, p.107), fazendo-se e desfazendo-se de acordo com os
modelos europeus. A cenografia exaltada por muitos mandava para debaixo
do tapete a pobreza, a miséria e a desigualdade, criando uma sociedade
que se definia cada vez mais pela exclusdo, pela dualidade, pela
ambiguidade de dois espagos que Paulo Barreto, ou Jodo do Rio como ficou
conhecido, retratou de forma exemplar em seus textos. Mulato, gordo,

efeminado, de inclinagbes homoerdticas - o que Ilhe rendeu preconceito ao
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longo de toda a vida, inclusive por parte de colegas de trabalho que o
atacavam publicamente por meio da imprensa (GREEN, 2000)-, vai retratar
o Rio através de sua ficgao, seu teatro, reportagens e crénicas. De um lado,
tem como tema central o espago elegante e futil dos salbes, e do outro, o
espaco dos miseraveis da vida perturbadora das ruas, dos fumadores de
oOpio e prostitutas, operarios de todo o tipo, coristas e criminosos. Para
GOMES, (1996, p. 35),

O Rio de Janeiro é para Joao do Rio, paradoxalmente, uma utopia e um inferno,
como o mundo urbano foi para os modernos. Se a imagem citadina ocupa o centro
da cena em seus escritos, ndo deixa de registrar o que chama de 'circulos infernais'
- a obscena -, através de um discurso irbnico e critico. Assim, copiando Paris,
descreve minuciosamente o Rio, mas ndo apenas como a cidade da graga, naquilo
que ela tinha de figurino parisiense, mas também como a cidade do vicio, do

submundo, do bas-fond, dos aspectos miseraveis (...).

E esta cidade partida que Jodo do Rio vai retratar.

3.2. O autor: Joao, do Rio

Do Rio porque leu e escreveu a cidade do Rio de Janeiro e sua cena
diversa. O fez com o foco ora voltado para o luxo dos saldes, ora para a
miséria das vielas da periferia. Viveu o Rio enquanto a cidade se despia da
indumentaria residual da colbnia e vestia-se de pragas e avenidas
modernas. Mas a moldura daquela moderna cidade era composta por toda
sorte de gente: malandros, bruxos, miseraveis, prostitutas, viciados, entre
outros. Temas recorrentes em sua obra. A cidade da graga e do vicio foi
para ele objeto de observagdao como que para o flaneur, que vaga e reflete,
investiga a cidade, vendo-a como parte integrante do homem. Em GREEN
(2000, p.5) Jodo do Rio reflete sobre a arte de flanar: "flanar é ser
vagabundo e refletir, € ser basbaque e comentar, ter o virus da observacao

ligado ao da vadiagem. Flanar é ir por ai, de manha, de dia, a noite...". E ele

foi mais do que por ai. Foi pelos becos das favelas que comegavam a
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proliferar, rodas de candomblés, mas também foi a ‘chas das cinco’, e pelos
saldes onde se reunia toda sorte de gente gra-fina e chique. Sempre

procurando ver de perto a vida vertiginosa que escrevia.

Como reporter escreveu a cidade em varios jornais por onde passou e
assinou com diversos pseuddnimos. Fora Claude, Joe, José Anténio José e
muitos outros. Em seus textos, a exploracgéao, a critica do insdlito e do bizarro
€ a miséria social dividem espago com a celebragdo do alto mundo e a
miséria moral do ser humano. Jodo do Rio &€ também um tipo estético
desafiador para a moral da época. Ele representa o dandi, uma figura de
extremo bom gosto, sempre vestido de ternos bem talhados, camisas de
seda, gravatas finas, chapéu de bico, bengala e um monéculo. Sempre a
moda de Londres ou Paris, com o rosto sem pelos e uma leve maquiagem,
diferentemente de todos os homens da época, isto chegou a lhe causar
constrangimentos diversos. As pessoas chegavam a reunirem-se na porta
dos jornais onde trabalhava para vé-lo sair com o seu visual tdo feminino e

incompreendido.

Talvez parega um paradoxo que esta figura tdo préxima da burguesia se
preocupe com questdes sociais, mas Jodo do Rio se caracteriza, sobretudo
por ser contrario as regras. Ser dandi é ser contra a homogeneizagao e o
nivelamento da sociedade que naquele instante eram promovidos pelo
capitalismo progressista. Este homem de figurino exclusivo quer uma
identidade prépria e singular, tanto literariamente quanto na vida real. Assim,
€ abertamente contra o liberalismo e a manipulacdo das massas. Sao-lhes
indiferentes os ascendentes sociais da Nova Republica na artificialidade do

falso igualitarismo que os cercam. Para Andrade (1992),

No mundo pouco Ihe importam essas marionetes que desfilam no Clube dos Diarios
e nas arquibancadas do Derby. Ele é, fundamentalmente, escritor-jornalista, mais
do que jornalista-escritor, e recorre a estilizacdo do fato, apresentando flagrantes

que oscilam entre a reportagem e o conto. (p. 34)
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Nao se nota em sua obra, nem na literatura da época, raro algumas poucas
excegdes, a recorréncia do tema homoerotismo, com exce¢do da obra
escolhida e a suposta predilegdo por rapazes por parte da personagem
Heitor do conto “O bebé de tarlatana rosa”. Pode-se inferir que a auséncia
do tema sera justificada pela repressdo que sofreu abertamente ao longo de
sua vida. Assim, ele opta por falar dos outros, da cidade, preferindo nao se

expor.

Em “Historia de gente alegre”, nota-se uma inversdo de regras morais. Ha
um predominio do corpo sobre a alma, da natureza sobre a cultura, da
liberacao instintiva sobre os tabus e preconceitos sociais. O prostibulo é o
local das sexualidades ilegitimas, da celebragcdo do prazer podado pela
sociedade, é a casa de tolerancia da selvageria sexual ndo permitida nas
chamadas ‘casas de familia’. Um local propicio a abertura para a expressao
de inclinagdes erdticas diferenciadas do comportamento normativo da

sociedade. E onde o obsceno entra em cena.

3.3. Em Cena

A cena se passa em um dos refugios da burguesia decadentista carioca do
inicio do século XX. A narrativa é feita por duas das personagens: o Barao
André de Belfort e um amigo que é seu convidado para um jantar de fim de
tarde onde discorrerdo sobre arte antiga, uma vez que o bardo tinha estudos
pessoais acerca do assunto. O convidado € o primeiro dos narradores.
Atencioso e detalhista, reconta o espaco observando sua localizagéo, a vista
das novas avenidas largas que passam a fazer parte do cenario da capital
federal, o luxo e o glamour de um clube freqientado por homens em busca
de toda sorte de diversao, incluindo ai os prazeres entdo considerados
mundanos. Enquanto descreve, o narrador critica ferozmente os costumes e

habitos destas pessoas:
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Que curioso aspecto! Havia franceses condecorados, de gestos vulgares, ingleses
de smoking e parasita a lapela, americanos de casaca e também de brim branco
com sapatos de jogar o football e o law-tennis, os elegantes cariocas com risos
artificiais, risos posticos, gestos a contragosto, do corpo, todos bonecos vitimas da
diversédo chantecler, os noceurs habituais, e os michés ricos ou jogadores, (...). O
prédio, mais uma ‘vila’ da bacia do Mediterrdneo, ardia na noite serena (...). (RIO,
2002, p.35).°

E os olhos do narrador continuam a perpassar o ambiente que ele vai
recontando ao leitor os freqlientadores daquele local que, utilizando-se das
mesmas influéncias dos outros freqlientadores do local, ele chama de smart-
club. Descreve seus habitos europeizados e tece comentarios criticos
acerca do artificialismo que se faz notar em meio aos estrangeirismos
presentes nas falas, a vulgaridade por tras do luxo e elegancia dos clientes
de nacionalidades diversas e do brasileiro que tenta se aproximar do modelo
importado tao valorizado naquele instante. Nota-se que é preocupacgao do
narrador contrapor o individual - todo o seu requinte - ao vulgar - o baixo
nivel dos outros frequentadores do clube - que, para ele, certamente advém
dos principios de igualitarismo defendido pela democracia onde todos
podiam parecer elite. O dandi prima por individualidade e critica, acima de

tudo, o nivelamento da massa.

O narrador descreve o ambiente como “de internacionalismo a parisiense
cheio do rumor de risos, de gluglus de garrafas, de piadas, era uma
excitacdo para a gente chique.” (RIO, 2002, p.36). Trata-se de uma
meticulosidade prépria do flaneur que Joao do Rio representou tdo bem.
Pelo olho deste atento observador percebemos a historia dessa gente, que o
autor ironicamente nomeou de “gente alegre”, que tém a incumbéncia de
satisfazer sexualmente aos homens em um tempo onde o papel da mulher
era o da procriagédo e o local destinado ao prazer sera a casa de tolerancia.
A obra de Jo&o do Rio é um retrato da cena carioca de seu tempo.

* Em nota de rodapé na mesma pagina aparecem traduzidas as palavras noceurs e michés.
Para a primeira o significado dado é de ‘pessoa de vida dissoluta, boémia’. Para a segunda, o
significado dado é ‘michés. Diz-se de quem paga ou recebe por favores sexuais’.

89



CASTRO, Carlos. “Em cena o obsceno: O homoerotismo em dois contos brasileiros do século XX”. In: SINAIS - Revista
Eletrénica. Ciéncias Sociais. Vitoria: CCHN, UFES, Edi¢do n.08, v.1, Dezembro. 2010. pp. 79-102.

A narrativa segue. O bardo € descrito como um déandi que tem seus finos
habitos desvendados e mostrados ao longo da narrativa. Como bom
observador, o convidado do barao houve um comentario acerca da morte de
uma certa Elsa e questiona seu anfitrido a respeito do assunto. Surge entao
uma narrativa interna que se desenvolve no espacgo do jantar e é proferida

ao convidado pelo seu interlocutor, o Bardo André de Belfort.

Enquanto degusta seu requintado cardapio, ele vai apresentando detalhes
sobre a morte questionada. A partir do prazer pelos pratos refinados que
lhes sdo servidos, estrutura-se um clima de desejo e excitacdo que vai
percorrendo todo o texto. Esta segunda narrativa se inicia com a descrigao
da psicologia da mulher alegre objetivando justificar o ocorrido com uma das
personagens centrais da trama: a bela jovem Elsa que morrera “em plena
apoteose, cheia de joias e de apaixonados” (RIO, 2002, p. 36). Para ele, as
mulheres alegres atiram-se a todos os excessos por enervamento de n&o ter
o que fazer. A artificialidade do meio — risadas, drinques, maquiagem,
mascaras - encobre uma lamentavel pobreza de sentimentos e sensacgdes.
Vivem entdo, uma vida de excessos. Para encher o vazio, buscam o prazer
no vicio da bebida, dos jogos, do 6pio, do éter ou da morfina a procura de
paraisos artificiais em meio a tanta miséria e desprazer. Segundo o
narrador, “Sao fantoches da loucura movidos por quatro cordelins da miséria
humana” (RIO, 2002, p.39). E novamente o autor que se veste de dandi
para mostrar suas observacdes acerca da condicdo de miséria social em

gue se encontram as meretrizes e sua submissao aos desejos do homem.

No modelo da época, ndo ha espaco para o homoerotismo masculino nem
feminino. Na narrativa, Elsa é descrita sempre como modelo de beleza e de
fémea: “ancas largas, pele sensivel, animal sem vicios” (RIO, 2002, p.39).
Em contrapartida, Elisa €& apresentada de uma forma totalmente
diferenciada. Trata-se, segundo o narrador, de uma figura “interessante” e
que talvez seja normal naquele ambiente. Elisa € uma mulher masculinizada
que usa sempre cabelos cortados e que certamente ndo deve agradar aos

homens. Presta pequenos servicos as damas como meio de sobrevivéncia,
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e ainda segundo o Bardo de Belfort, possui todos os vicios, incluindo ai o
que chama de “unissexualismo”. O narrador contrapde as duas personagens
todo o tempo. Uma é o objeto da cobiga que foge totalmente do modelo
caricatural estabelecido para representar a mulher que sente desejo erético
por outra mulher, o “monstro”. A outra € o préprio “monstro”. Esta posicao &
reafirmada em varios trechos do texto e atinge o apice no instante em que o
barao a chamar de “polvo loiro” instantes apds entrarem no quarto de Elsa ja
morta. Se de um lado estd o exemplo de fémea, do outro esta a sua

antitese, quase um macho.

Elisa deseja Elsa e tal cobi¢ca é de conhecimento do bardo, de Elisa e mais
tarde nota-se na narrativa, que de boa parte do clube. Nao se sabe se Elisa
€ correspondida. O narrador ndo considera essa hipotese, afinal de contas,
para ele, o monstro € o corruptor. Elisa é vista por ele todo o tempo como
um animal, que deseja Elsa com seus “olhos de morta”, que “lambe” cada
atitude da sua desejada, uma “figura de larva”, uma “miseravel”’ (RIO, 2002,
p. 39-40). Jodo do Rio escancara ai todo o preconceito existente contra

aqueles de orientacdo sexual homoerética.

Os tempos das narrativas sao curtos. A primeira delas se inicia quando ja
estdo a mesa para se deliciarem com a histéria e com o seleto menu, e se
finda antes do término da degustagédo. A segunda se inicia na noite que
precede o jantar, a noite da morte de Elsa, e finaliza-se com a visita do
Bardo ao seu velorio na tarde seguinte. Nesta mesma noite, Elsa e o Barao
se encontram em um cassino, onde ele, vendo que a bela estava “totalmente
fora dos nervos” (RIO, 2002, p. 40), tratou de ir cumprimenta-la. Ela Ihe faz
confissdes acerca de seu desapontamento com a vida “dentro da noite” e lhe
pede um conselho para aliviar-se dos nervos. Até este instante, Elsa
percorre o caminho descrito pelo barao em sua descrigao da psicologia da
mulher alegre. A moga, langada havia apenas um més naquele mundo, ja
sofria do males da vida de uma mulher de vida alegre. Ele lhe aconselha
entdo, uma paixdo ou um excesso, um belo rapaz ou uma extravagancia. E

aceitando a este conselho que falece.
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Do cassino, Elsa segue para a pensdo onde morava, local onde aparece
Elisa uma hora mais tarde. Elsa se delicia de bebidas que jamais tomaria
sozinha e sucumbe a Elisa que lhe agarra o pulso e senta-se ao seu lado.
Logo, Elsa Ihe promete beijos e morde seu pescogo. As duas fazem um
espetaculo para uma platéia que, diferentemente dos mediadores da nossa
histéria, torce por elas. Os adjetivos utilizados pelo narrador para descrever
Elsa sédo “palida e ardente”. O advérbio que descreve 0 modo como morde
sua parceira € “raivosamente”. Apesar de qualificadores como estes para as
atitudes de Elsa, que evidenciam que tenha permitido e até tomado a
iniciativa em alguns momentos, para o narrador, Elisa ndo deixa de ser a
corruptora. Para ele, “Via-se a repugnancia, a raiva com que ela fazia a cena
de Lesbos — pobre rapariga sem inversdes e esteticismos a Safo (...)" (RIO,
2002, p. 42). A cessao de Elsa é justificada sob a alegagdo de que “para
mostrar a sua livre vontade caia na extravagancia, agarrava o tipo que a
repugnava, para mergulhar inteiramente no horror” (RIO, 2002, p.42). A
contemplacdo da excéntrica cena se encerra com a saida de ambas. Elisa
levada por Elsa, para seu quarto. Novamente é a suposta corrompida a
agente da acgdo. O indice do final tragico vem de um dos espectadores: “Vao
tomar morfina? Interrogou um dos assistentes, cuidado, em (sic)?” (RIO,
2002, p. 42).

Poucas horas depois, gritos sdo ouvidos vindos do quarto onde estavam.
Elsa é encontrada nua e morta, agarrada aos cabelos de Elisa que o
narrador afirma que enlouquece. O vidro de éter aberto que infesta o
ambiente sugere uma overdose. Elisa, “uma grande mestra dos paraisos
artificiais” (RIO, 2002, p.41), é tida como a culpada de tudo. Notamos no
Bardo de Belfort um discurso intimamente ligado a cultura cientificista e
medicamentosa do século XIX que padronizou a inclinagéo eroética hétero e
classificou os desvios deste padrdo como uma irregularidade sexual
considerada como doenca mental. Tal posicdo pode ser comprovada com o
exemplo da personagem de Elisa. Teria ficado realmente louca diante da
inesperada desgraga ou o fato de provavelmente ter havido ali algum

contato sexual, comprovando a inclinacdo erética da personagem ja
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pressuposta por todos, € o motivo que levou a adoravel pervertida a um
diagnostico de loucura? Note-se que a todo instante a personagem é tida

como anormal pelo moralista expositor dos fatos.

Toda a narrativa é feita com as inferéncias de um e outro narrador que se
por um lado representam o pensamento da moral vigente, por outro
descrevem o prazer pervertido das personagens como consequéncia de
uma repressao por parte da sociedade. Em todos os instantes se nega a
inclinagdo homoerdtica de Elsa e se afirma a de Elisa e seu espirito
perversivo. N&o cabe a Elsa as caracteristicas de uma invertida, pois &
provida de beleza e juventude. Toda a culpa sera de Elisa. Mesmo sem ter
prova alguma do ocorrido, o narrador utiliza o adjetivo assassina para
designa-la partindo do pressuposto de que foi ela a responsavel pelo
excesso de drogas que levou Elsa a morte. O primeiro narrador limita-se a
se assustar com os fatos descritos pelo bardo. Em um momento ele
demonstra sua ojeriza pelo prazer entre pessoas do mesmo sexo com a
interjeicao “Safa!”, e em outro, com a interjeicdo “Que horror!” (RIO, 2002, p.
42). Ambos deliciam-se com a narrativa. Nota-se no convidado atencéo
especial aos detalhes. Ele esta avido pelo desfecho e questiona quando ha
algum rodeio por parte do anfitrido que por sua vez, a medida que vai
degustando seu elegante e requintado cardapio, degusta também a historia

de desgracga dessa gente alegre, prazer que ele nao faz questéo de ocultar.

No texto, o prazer sai do dominio de Eros* e se inscreve em um espaco de
morte, o espaco do excesso dos entorpecentes que pode tirar a vida. O vicio
é facilmente explicado como busca de felicidade, de satisfacdao. Sabe-se que
felicidade é um estado de intensos sentimentos de prazer que o ser humano
busca atingir e quando consegue, procura permanecer nele (FREUD, 1969).

Tal estado pode ser alcancado pelo uso de psicotropicos, o que ¢é

* Correndo o risco que toda simplificagao oferece, podemos descrever o dominio de Eros como
o lugar onde o prazer se da com o encontro de dois corpos que se buscam com a finalidade de
se completarem e retornarem ao seu estado original onde eram apenas um e foram divididos
em prol de um castigo aplicado pelo deus Zeus (BRANCO, 1983)
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normalmente o motivo que leva alguém a usar alguma espécie de droga. A
droga vem suprir a caréncia de amor e afeto que o ser humano espera ter, e
na posi¢cao a margem da moralidade em que as personagens descritas se
encontram, lhes sdo negados a todo instante. Elsa e Elisa sdo as vitimas de
uma sociedade que reprime o uso do prazer e cria escravos do prazer da
massa, do prazer “natural’, sacrificando as individualidades. Estas
personagens representam as responsaveis pelo inicio da emergéncia,
todavia lenta, da subjetividade dos sujeitos e pagam um prego alto por isso.
E essa realidade obscena que o observador e preocupado narrador de Jodo

do Rio traz a cena.

4.1l Ato
4.1. Uma outra cena

A homotextualidade na literatura brasileira € algo que anda a passos curtos.
Por muito tempo predominou o siléncio e a hipocrisia sobre a problematica
do homoerotismo. Foram poucas as tentativas ao longo do século que se
passou, quando se quis produzir uma verdade de uma sexualidade diversa,
de se questionar o preconceito para com os homens e mulheres
homoeréticos. A partir dos anos 1960 e 1970 vemos um crescimento da
visibilidade de personagens com uma sexualidade distinta daquela
considerada “normal” pela moral vigente. Parece que o prazer ‘desonroso’ ja

ousa mostrar sua cara. Para Lopes (2002),

Quando as energias utdpicas e rebeldes que agitaram os anos 60 e parte dos 70
comegam a perder forga, um horizonte pés-moderno constituido e interpretado por
desejos e identidades homoeréticas emerge. Paisagens entre a melancolia e a
alegria possivel, a deriva sexual e o temor da AIDS, a soliddo e a ternura, a

desterritorializag&do e a busca de novos tipos de relagdes. (p. 140)
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E deste transito que emergem as personagens de Caio Fernando Abreu, um
“biégrafo da emocédo” (LOPES, 2002, p.149) de seu tempo. Segundo Leal
(2002, p. 79), Morangos mofados resulta “(...) do fim das utopias e da
necessidade de um recomeg¢o a partir da interrogagdo do mundo (...)".
Propbe-se estudar o quase conto de fadas (LOPES, 2002, p. 154) “Aqueles
dois” com o objetivo de se pensar as diferengas partindo do estranhamento
experimentado por sujeitos com inclinagdes homoerdticas quando da
construgdo de uma identidade propria e diversa e, ainda, verificar a evolugao
do discurso na construgado das personagens. O conto em questéo trata-se
da historia de homens onde o amor emerge, como uma fatalidade
inesperada, do simples cotidiano rumo a uma histéria de afetividade onde as
experiéncias amorosas entre pessoas do mesmo sexo sao fundamentais

para se dizer a verdade do sexo que esta por se construir.

4.2. Histéria de uma aparente mediocridade e repressao

O titulo aqui empregado, subtitulo do texto de Abreu, é o indice de uma
histéria que fotografa a realidade de muitos sujeitos com inclinagdes
homoerdéticas e as sangbes pagas por estes sujeitos em meio a luta pelo
autoconhecimento e reconhecimento. A segunda narrativa, “Aqueles dois”,
trata da histéria de Raul e Saul, dois rapazes do interior de origem - o
primeiro vindo do norte e o segundo do sul -, que, estrangeiros na cidade
grande, se conhecem em uma reparticdo publica, desenvolvem uma afeigao
€ um carinho um pelo outro em meio ao que Caio Fernando Abreu denomina
“‘deserto de almas”. O deserto de almas aqui referido por Abreu pode ser
entendido como o mundo da metropole onde vale mais o projeto mundial de
repressdo em sobreposicdo a subjetividade de cada um, considerando o
significado aqui empregado para alma como a sede de sentimentos e

emocdes do ser humano. Para Leal (2002),
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(...) a metrépole é marcada por uma mentalidade racional, intelectual nesse sentido,
que desconsidera os aspectos emocionais e existenciais dos individuos como forma

de dar resposta aos variados estimulos e as demandas da ‘economia do dinheiro’.
(p. 20)

Raul viera de um casamento fracassado e Saul de um noivado desfeito. O
primeiro tinha trinta e um anos e o segundo vinte e nove. Tinham gostos
comuns, poucos bens materiais, eram atraentes e vistosos e ndo tinham
referéncias na cidade grande - pais, irmaos, conhecidos, amigos, ninguém -
mas como descreve o narrador, eram almas especiais e em um “deserto de
almas também desertas uma alma especial reconhece de imediato a outra”
(ABREU, 1985, p.126). Reconheceram-se e conheceram-se. Cada dia mais.
No inicio eram apenas os cumprimentos habituais de colegas de trabalho
ou, no maximo, um café acompanhado de um cigarro nos intervalos. Ao
decorrer da narrativa, a intimidade entre os dois vai crescendo e os bate-
papos ja contemplam os filmes prediletos, os desejos, anseios, medos de
um e de outro, s6 nao falavam da falta que sequer sabiam sentir um pelo
outro nas auséncias dos finais de semana. Essa falta ainda era um
sentimento ndo reconhecido por estes sujeitos em transito. Nota-se ai uma
fuga do ideal burgués do casamento onde os sujeitos se esforcam para
sairem de uma realidade ja esgotada na qual as utopias n&o se

concretizaram e seus sonhos morreram antes de frutificar.

Longe do mundo que deixaram, agora se tornaram donos de suas proprias
vidas, embora ainda ndo soubessem o que fazer delas. O que resta € uma
busca pela sexualidade e sentimentos que nem sequer conseguem ou
sabem nomear. Em meio a amargura do insucesso e da busca, Raul canta e
toca no violdao velhos boleros. Saul desenha. Desenha rostos com olhos
enormes, mas sem iris nem pupilas, incompletos como seu “eu”. Eles vivem
em constante conflito com seus sentimentos e em meio ao cenario do
“‘mofo”, retratado aqui pelas pessoas e pelo local onde trabalham, s&o a

Unica beleza do local.

A reparticdo é citada mais de uma vez como um prédio feio, escuro, deserto
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e gelado. O local chega a ser comparado a uma clinica psiquiatrica e ao final
do conto a uma penitenciaria. Local préprio para um deserto de almas

desertas. A citacdo da beleza dos dois também é recorrente:

(...) quando juntos os dois aprumavam ainda mais o porte e, por assim dizer, quase
cintilavam, o bonito de dentro de um estimulando o bonito de fora do outro, e vice-
versa. Como se houvesse entre aqueles dois, uma estranha e secreta harmonia.
(ABREU, 1985, p. 129).

Tém-se aqui uma afirmacéao clara do “eu” que comega a tragar seu caminho
de auto-afirmacao. Afirma-se também quando se reconhecem como almas
distintas das almas desertas do “deserto de almas” que os rodeia. Sé&o
individuos em transito. Nesse contexto, a metrépole, com sua diversidade e
o0 anonimato em que se encontram os cidadaos, € o local ideal para o
desenvolvimento de uma sexualidade homoerética. A constatagdo de tal
hipotese pode ser percebida ao longo da construgdo narrativa de “Aqueles

dois”.

A beleza dos dois despertava o desejo das mulheres da reparticdo - vale
lembrar que eram “mal-amadas” (ABREU, 1985, p.126) e de alma deserta -
que constantemente os convidavam para as esticadinhas de sempre apds o
expediente. Certa vez aceitaram o convite e isto serviu apenas para estreitar
o relacionamento dos dois. O desejo de ver um ao outro esta cada vez mais
presente e os finais de semana agora se tornam mais longos. Raul entéo
passa seu telefone para Saul sob a justificativa de que eram sds, Saul
poderia ficar doente ou precisar de alguma outra coisa. E Saul telefonou e
visitou-o. Mas n&o estava doente e ndo precisava de nada além da
companhia de Raul. Aimogaram juntos e Raul cantou muitas musicas. Tu me
acostumbraste ja é musica certa do seu repertério e a parte que mais
agradava a Saul era “sutil llegaste a mi como uma tentacion llenando de
inquietud mi corazén” (ABREU, 1985, p.131). Pode-se entender a atengéao
especial das personagens por este trecho como a presenga do fantasma do
pecado, da violacdo dos preceitos religiosos, da violagdo da moral vigente.
Raul é a tentagao de Saul.
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No comecgo da primavera trocaram presentes. Raul da a Saul o seu passaro
de estimacédo, Carlos Gardel. Saul da a Raul a imagem de Van Gogh que
tinha na parede de seu quarto de pensdo. Sdo ambos de muito valor
pessoal, presente que s6 se da a quem se ama. Neste mesmo periodo, a
mae de Raul morre no norte e Raul fica fora uma semana. A falta atormenta
Saul que tem um sonho premonitorio. No seu sonho, os colegas de trabalho
aparecem todos de negro, acusadores, e Raul, que deveria estar de luto
pela mae, aparece de branco, tal qual a esperanga ou um anjo salvador que
o abracga fortemente. Trata-se de mais um indice das san¢des a serem

pagas por eles.

No reencontro dos dois € que acontecem os primeiros toques, a mao de
Saul na barba de Raul e as méos de Raul nos cabelos de Saul. O narrador
descreve o0 que pode ser entendido como uma declaracdo: “Raul disse
qualquer coisa como nao tenho mais ninguém no mundo, e Saul outra coisa
qualquer como vocé tem a mim agora, e para sempre.” (ABREU, 1985,
p.133). Saul se vai. Vaga pela noite, chora e se questiona. Os conflitos de
um sujeito com sua identidade em construgao retornam. Os protagonistas
sao estrangeiros em todos os sentimentos. Além de estrangeiros na
metrépole, também o s&o no sentimento novo que experimentam, no mundo
do homoerotismo. Sao individuos deslocados que vivem momentos de
desenraizamento, associados a elementos como sonho, desejo e,

sobretudo, o medo diante do novo, o medo de amar.

No Natal voltaram a trocar presentes. Raul deu a Saul uma reprodugao do
quadro Nascimento de Vénus, a deusa romana do amor. A figura de Van
Gogh era considerada por Saul a fotografia de seu quarto estreito, sua vida
contida e limitada, que entregara, juntamente com o quadro, a Raul. O
presente de Raul pode ser lido como uma alusao clara ao nascimento dessa
nova identidade, desse novo “eu”, de um novo amor. Saul presenteou Raul
com um disco de Dalva de Oliveira. A musica que mais ouviram foi Nossas
Vidas, o trecho que mais gostaram foi o que dizia “até nossos beijos

parecem beijos de quem nunca amou” (ABREU, 1985, p.133). Pode-se ler
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tal preferéncia como a aceitagdo de um possivel beijo ainda ndo cogitado.
Um beijo de quem esta experimentando o novo, um beijo de quem nunca

amou.

Na noite de reveillon daquele ano dormiram na quitinete de Raul. Viram-se
nus, deitaram-se nus, mas separados, um no sofa e o outro na cama atras
do guarda-roupas, mas nao tiveram a coragem de estabelecer um contato
maior. O cigarro foi a companhia de toda a madrugada, para os dois. A
figura da tentagdo, do pecado, agora aparece na forma da brasa dos
cigarros: “Quase a noite inteira, um conseguia ver a brasa acesa do cigarro
do outro, furando o escuro feito um demoénio de olhos incendiados.”
(ABREU, 1985, p. 124). A narrativa avanca e nada acontece independente
da experiéncia subjetiva das personagens que esta vinculada a auto-
afirmacéo de ambos. Assim como cresce o envolvimento entre os dois,
cresce também a especulagdo sobre este envolvimento. O climax da
narrativa se da quando, em nome da velha moral burguesa, sdo despedidos
da reparticdo. Segundo o chefe, um dos colegas de trabalho, certamente
incluido pelo narrador entre aqueles de “alma deserta”, que ja ensaiavam
olhares atravessados e mexericos, conforme se evidencia ao longo do texto,
enviou uma carta an6nima nomeando a relagdo de Raul e Saul como
‘relagcao anormal e ostensiva’, “‘desavergonhada aberragao”,
“‘comportamento doentio” e “psicologia deformada”. Os velhos preceitos
sociais que ainda valem no tempo histérico da narrativa e nos dias de hoje
ditam as regras. O mesmo velho discurso de aproximagdo do homoerético
ao doente mental ainda tem forgas trés séculos apds o esforgo inicial de sua

implantacao.

Apesar de ainda ndo nomearem sua relacdo ou o sentimento que sentem,
agora ja sao mais maduros e valorizam mais suas subjetividades. Eles vao
embora juntos, no mesmo taxi e ndo negam seus sentimentos. Eles ja se
aceitam. Levam dali apenas as melhores lembrangas: os olhos sem iris
desenhados por Saul e a letra da cancao Tu me acostumbraste escrita por

Raul, manchada de café. Na saida, pegam um taxi e Raul amavelmente abre

99



CASTRO, Carlos. “Em cena o obsceno: O homoerotismo em dois contos brasileiros do século XX”. In: SINAIS - Revista
Eletrénica. Ciéncias Sociais. Vitoria: CCHN, UFES, Edi¢do n.08, v.1, Dezembro. 2010. pp. 79-102.

a porta do carro para Saul entrar sob os olhos dos colegas de trabalho que
os observam da janela. No edificio, cinza, feio, com cara de clinica, ou de

penitenciaria, ficam as almas desertas, desertas de amor, de felicidade:

Pelas tardes poeirentas daquele resto de janeiro, quando o sol parecia a gema de
um enorme ovo frito no azul sem nuvens no céu, ninguém mais conseguiu trabalhar
em paz na reparticdo. Quase todos ali dentro tinham a nitida sensagdo de que

seriam infelizes para sempre. E foram. (ABREU, 1982, p. 135)

Assim finda esta historia de aparente mediocridade e repressao.

5. Conclusao

A partir de narrativas como as de Joao do Rio e Caio Fernando Abreu pode-

se notar como a ética ocidental tem tratado a diversidade.

Partiu-se de uma histéria de preconceito descarado onde o autor utiliza-se
de um narrador onisciente de moral burguesa e preconceituosa para contar
a sina de Elsa e Elisa e a importancia que tem suas subjetividades para a
sociedade da época. Ironicamente Jodo do Rio critica os valores morais
prevalecentes e a homogeneizacdo que esta sendo criada em nome do

capitalismo faminto que chega com a industrializagao.

Chegou-se a uma segunda histéria onde o narrador ndo necessita de ironia
ou mascaras para criticar o comportamento do homem ocidental da década
de 1980. A critica é feita abertamente desde o titulo do conto - note-se que o
fato de o titulo ser “aqueles dois” representa um certo distanciamento
proposital das personagens, de quem evita - até o destino descrito das

personagens Raul e Saul que sao censuradas e agredidas.

Sao narrativas distanciadas historicamente que deixam evidente que se a
agressao continuou ao longo do século XX, todavia as formas de enfrentar o
problema e os defensores da causa certamente tenham aumentado e ja

ousam dizer a que vieram. O sujeito que tem seu erotismo inclinado para
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outro sujeito do seu mesmo sexo, estda em mutagdo. Se se nota um
crescimento da auto-aceitacdo, de identidade, de uma verdade e de um
retrocesso da hipocrisia, também se notam vestigios fortes de um passado
proximo onde este individuo ndo tem nenhum apoio e ainda encontra na
familia sua principal opressora. Note-se que as quatro personagens centrais

das duas tramas nao tinham uma familia presente em seus cotidianos.

Apesar das mazelas experimentadas por estes sujeitos, podemos pensa-los
como seres em transito que tém conseguido, no periodo compreendido entre
as duas narrativas estudadas, construir uma identidade prépria e provar que
a moral estabelecida pode ser revista. Muitos preconceitos estdo sendo

quebrados, novos conceitos descobertos, mas ainda ha muito por se fazer.

Autores, como Jurandir Freire Costa, apontam para uma moral que se
distingue da tradicional pelo destaque ao “bem-estar pessoal’. Para Leal
(2002, p. 29) isso pode fazer “com que esse ser urbano tenha
‘compulsoriamente a recorrer cada vez mais a agéncias de controle de
manutencao da identidade pessoal’ (COSTA, 1984, p.120)”. O uso do nosso
prazer nao pode ser cerceado em prol de um ideal onde se constroem tantos
desertos de almas desertas. A literatura € um dos meios pelos quais o
mecanismo inverso da “vontade de saber” pode se propagar e contribuir
para a construcao dessa identidade prépria e o estabelecimento de uma
nova moral. A homotextualidade € uma forma de se evidenciar a existéncia
desta diversidade, trazé-la para a cena para que tenhamos uma sociedade
cada vez mais diversa, igualitaria e menos excludente. E esta a contribuigao

de Jodo do Rio e de Caio Fernando Abreu.
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