SINOIS

. Artigo

O rock brasileiro dos anos 1980: qual o perfil social
dos roqueiros incorporado pela industria da musica?

Maria Chaves Jardim?
Tiago Barros de Oliveira Rosa?

RESUMO

Trata-se de um artigo sobre o rock brasileiro dos anos 1980, o Rock Brasil (RB). O
objetivo é identificar o perfil social de alguns dos principais integrantes das bandas que,
segundo o publico, a bibliografia e a critica cultural especializada, mais se destacaram
no cenario musical daquela época. A pesquisa prosopografica demonstra que a geracéo
de roqueiros brasileiros dos anos 1980 se caracterizou por ser formada por individuos
jovens, brancos, do sexo masculino, detentores de alto grau de capitais econémico,
social e cultural e socializados com o rock internacional. Esse perfil - que possuia
alguma homologia — no minimo na idade - com o novo consumidor, dialogou com a
necessidade de renovacdo da industria fonografica do momento. Nossa inspiragdo
tedrico-metodoldgica vem da sociologia de Bourdieu.
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Infroducdo

A década de 1980 comportou acontecimentos marcantes da vida
nacional. Lentamente, findou-se o regime autoritario e iniciou-se a abertura
politica, intensas movimentacdes em torno da exigéncia de eleicdes diretas para
presidente da republica, inflacdo incontrolavel, planos econémicos com novas
moedas (Cruzado e Cruzado Novo), desemprego em alta, eleicdo indireta do
primeiro presidente civil em vinte e um anos, morte desse futuro presidente
(Tancredo Neves) dias antes de assumir o mandato, promulgacao de uma nova
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constituicdo e o inicio da Nova Republica. Decisivos acontecimentos no plano
politico, econdmico e social.

A esfera cultural, em articulagdo com o contexto mais amplo do pais,
também teve alteracdes. A partir do abrandamento da censura, operou-se uma
(re)significacdo da relacdo entre os meios de comunicacdo de massas e seu
publico; inauguraram-se festivais, programas de radio e televisdo, revistas e
colunas em jornais, dedicados a abrigar produtores e receptores de novas formas
de arte, culminando com a ascensdo de novos agentes ao pantedo artistico
nacional. Foi nesse contexto que surgiu na cena musical uma geracao especifica
do rock nacional, o rock brasileiro dos anos 1980, denominado Rock Brasil
(RB).

O artigo inspira-se nos pressupostos de Bourdieu, especialmente o
conceito de capitais, cuja posse expressa poder simbolico. Bourdieu entende por
capitais ndo apenas o acumulo de bens e riquezas econdmicas (capital
econbmico), mas também relacdes sociais que podem ser convertidos em
trunfos de dominacdo (capital social) e saberes reconhecidos por diplomas
(capital cultural). Por essa perspectiva, desigualdades sociais ndo decorreriam
somente de desigualdades econdmicas, mas também dos entraves causados pelo
déficit de capital cultural no acesso a bens simbdlicos. Da mesma forma, o
sucesso ou o fracasso de um agente deve ser considerado no contexto de acesso
ou nao a determinados bens simbdlicos, assim como o espaco social no qual este
esta inserido.

Nesse interim, 0 agente que disple de capitais legitimos, possui maior poder
simbolico do que aquele que ndo possui estes capitais. Em Bourdieu, poder
simbolico ¢ entendido como “poder invisivel que sé pode ser exercido com a
cumplicidade daqueles que ndo querem saber que Ihes sdo sujeito ou que 0
exercem” (BOURDIEU, 1989, p.08). Em termos objetivantes, o poder
simbdlico se expressa em marcadores simbolicos, tais como anos de
escolaridade, género, cor da pele, profissdo dos pais, regido de nascimento e
gostos.

Em termos metodoldgicos, realizamos um estudo da biografia coletiva
(prosopografia) de 30 expoentes do RB dos anos 1980. A fonte de pesquisa foi:
consulta as biografias escritas por jornalistas, entrevistas concedidas pelos
musicos a imprensa, biografias em sites oficiais dos artistas e perfis em
enciclopédias, tais como a Wikipédia.

No que se refere a Prosopografia, esta pode ser sintetizada como uma
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investigacdo das caracteristicas em comum de um grupo de agente em
determinado campo ou recorte historico, buscando articular trajetérias
individuais e coletivas. 1sso permitiria observar os grupos sociais em suas
dindmicas internas e em sua relacdo com outros grupos (JARDIM, 2018).

A investigacdo prosopografica em didlogo com os conceitos de capital
social e cultural, de Bourdieu, se mostra especialmente proveitosa. O proprio
Bourdieu alerta para os perigos da “ilusdo biografica”, isto €, o estudo isolado
da vida de determinado agente (JARDIM, 2018). A prosopografia vem para
evitar a” ilusdo biografica”, ja que insere 0 agente em seu espago social.

A originalidade do artigo é trabalhar um tema ja debatido na sociologia
da cultura, mas com énfase nos agentes e nas suas biografias, recurso pouco
utilizado nas pesquisas anteriores. O objetivo é identificar o perfil social de
alguns dos principais integrantes das bandas de rock que, segundo o publico, a
bibliografia e a critica cultural especializada, mais se destacaram no cenario
musical daquela época. A pesquisa prosopografica demonstra tratar-se de
musicos com as seguintes caracteristicas: individuos jovens (entre 18/26 anos),
brancos, do sexo masculino, detentores de alto grau de capitais econdmico,
social e cultural e sobretudo socializados com o rock internacional. Esse perfil
orquestrava com as necessidades da inddstria da masica do momento, que
buscava renovagdo, assim como estava em homologia — no minimo na idade -
com uma geracdo de jovens que ndo se identificava com a politizada MPB.

No que se refere ao conceito de Homologia, este aparece na obra de
Bourdieu (2002) para abordar correspondéncias entre um campo e outro, entre
um agente e outro ou entre um agente e um campo. Para o autor, existe uma
homologia estrutural nos campos, no sentido que existem propriedades
homologas (correspondentes) que regulam o funcionamento dos mais diversos
campos. Para esse artigo, sugerimos haver homologias entre 0s mdsicos
roqueiros e a nova geragdo de consumidor avessa a MPB.

Além dessa introducdo e da conclusdo, o artigo esta dividido em 5 secdes.
Na secdao 1 mostramos o desenvolvimento da geracdo especifica do rock
nacional. Na secdo 2 demonstramos como se deu a consolidacdo do RB, na
década de 1980; na secdo 3, mostramos como a industria fonogréafica passa a se
interessar pelo rock; na secdo 4, apresentamos os dados catalogados e
evidenciamos 0s aspectos mais relevantes para a demonstracdo do argumento,
de que houve uma orquestracdo entre interesses da industria fonografica,
demanda por parte de uma nova geracdo de consumidores e o perfil social dos
roqueiros. Finalmente, na secdo 5, indicamos possiveis dialogos com a
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sociologia da musica.

Rock Brasil: o rock brasileiro dos anos 1980

O aparecimento da geracao RB esta atrelado a convergéncia de uma série
de eventos sociais, econdmicos e politicos, sobretudo o gradual esfacelamento
da ditadura civil-militar (1964-1985) e a consequente abertura politica. Além
disso, ndo podemos ignorar a crise financeira pela qual passava o Brasil e a
industria fonogréfica do periodo, que buscava novos filées de mercado, ap6s o
“envelhecimento” e o “desgaste” dos idolos da MPB. (DAPIEVe, 2015;
PAIVA, 2016); por fim, o surgimento de um novo consumidor, que nao se
identificava com a MPB.

Todas essas variaveis ja foram exploradas na literatura que trata do tema.
O artigo acrescenta a essa lista uma nova variavel, o perfil social dos musicos
que formaram o Rock Brasil. Em nossa perspectiva, a consolidacdo do Rock
Brasil deve levar em conta a combinacdo dos novos interesses da industria
fonogréfica e a chegada de um novo consumidor, em orquestragdo com o perfil
social dos roqueiros, que por sua vez estava em homologia, em alguma medida,
com o gosto dos novos consumidores. Antes de entrarmos na identificagdo do
perfil social dos roqueiros, falaremos sobre as demais variaveis, a partir de
revisao bibliogréfica.

A lenta derrocada do regime ditatorial acarreta toda uma reestruturacdo
do Estado brasileiro, afetando, além das instancias juridicas, politicas e
econdmicas, também a cultura. Nesse sentido, o RB € fruto do abrandamento do
Estado autoritario e da censura (DAPIEVE, 2015; PAIVA, 2016;
ALEXANDRE, 2013).

Ademais, a eclosdo do RB, deu-se com a auséncia de identificacdo do
publico jovem com os antigos artistas da MPB, sobretudo apds o fim da
ditadura, quando a linguagem metaforica, visando “driblar” a censura, perdeu
sua funcdo. Dapieve, (2015) afirma que a redemocratizacdo foi outro elemento,
afinal, “teria sido impossivel fazer um rock (in)descente, cantado em portugués,
sob a violenta censura (DAPIEVE, 2015, p. 205).

Contudo, antes de alcancar projecdo nacional, as embrionérias bandas
tiveram destaque junto a um publico restrito, chamado de circuito underground,
onde bandas anbnimas de rock, influenciadas pelas bandas punks, se
apresentavam. E dos circuitos alternativos do eixo Rio-S&o Paulo, que sairiam
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as bandas que atingiram o mainstream na cena do rock nacional.

A primeira dessas bandas a alcangar grande sucesso nacional, foi a Blitz,
que se tornou um “fenomeno de midia como o pais ainda ndo havia conhecido”
(DAPIEVE, 2015, p. 61). Logo apds, assinaram seus contratos com gravadoras,
as bandas Paralamas do Sucesso e Bardo Vermelho. O circuito, entéo
underground, passou por um processo de expansdo de publico e de
profissionalizacdo, com aumento dos ganhos financeiros

E a partir desse momento que 0s grupos musicais, que estudamos neste
artigo, irdo desenvolver suas carreiras, amparados por empresarios, que atuarao
de modo planejado para promover seus discos e shows.

Contudo, apesar do sucesso dessa nova geracao musical, 0 RB, em inicio
da década de 1980, ainda ndo era considerado legitimo junto as instancias de
consagracdo (ALONSO, 2015); nem conseguira institucionalizar o RB como
um campo auténomo de producdo simbolica (MAGI, 2011).

Institucionalizacdo do rock: disputa com a MPB e envolvimento com a
politica

Para Dapieve (2015) a institucionalizagdo do RB, est4 atrelada ao seu
engajamento na luta pela redemocratizacdo no pais. “4 tese ¢ a de que o rock
s6 conquistou cidadania brasileira nos anos 80, superando décadas de
desconfianca ideoldgica, gracas a sua participacdo no movimento de
redemocratizagdo” (2015, p. 7).

Alonso (2015), embora ndo concorde completamente com esse fato,
assinala que “a ideia de que o rock ‘também’ foi resisténcia ao regime militar
tornou-se consenso na bibliografia” (2015, p. 11).

De fato, a cancdo Inutil do grupo Ultraje a Rigor foi uma das cancGes
tema do movimento Diretas Ja. Lancada em 1983, a mdsica, inspirada na
declaragdo do entdo presidente, general Jodo Batista Figueiredo, de que “um
povo que ndo sabe nem escovar os dentes nao esta preparado para votar”, foi
executada durante os comicios que reivindicavam o voto direto para presidente
da republica.

Em 1985, tivemos o primeiro megafestival de rock no Brasil — 0 Rock
in Rio. Segundo Alonso (2015) e Alexandre (2013) foi a partir do Rock in Rio
que comecou a institucionalizagcdo do RB. Pelo festival passaram 1, 38 milh&o
de pessoas (Alonso (2015).
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O grupo Bardo Vermelho, liderado por Cazuza, subiu ao palco do Rock
in Rio na noite de 15 de janeiro de 1985, dia da vitdria de Tancredo Neves sobre
Paulo Maluf, fechando 21 anos de ditadura. Durante a execu¢do de sua musica
mais popular, Pro dia nascer feliz, Cazuza alterou os versos de “pro dia nascer
feliz” para “pro Brasil nascer feliz”. O estigma de “alienados” que ainda pairava
sobre essa geracdo, comecava a esvair-se, ¢ o RB pleiteava o titulo de “trilha
sonora da redemocratizacao”.

O ano de 1986 marcaria 0 auge do sucesso comercial dessa geracdo,
liderado pelo RPM. O grupo, que havia langado seu primeiro LP em 1985,
atingiu fama e foram comparados ao fendbmeno da beatlemania (DAPIEVE,
2015).

Também alcancaram nameros expressivos, 0s lancamentos dos
Paralamas do Sucesso (300 mil copias) e da Legido Urbana (800 mil cdpias).
Tal feito ndo pode ser dissociado da conjuntura econémica em que estava
inserido o pais. Em 28 de fevereiro de 1986, o entdo presidente, José Sarney
anuncia em rede nacional de radio e televisdo a criacdo de um novo plano
econdmico, com vistas a controlar a inflagéo e a devolver o poder aquisitivo aos
trabalhadores.

O Plano Cruzado obrigava o congelamento de pregos e instituia uma
nova moeda, o Cruzado. Houve um breve momento de euforia por parte da
populacdo, que com a “inflagdo domada na marra”, viu seu poder de compra
aumentar (Alexandre, 2013, p. 265). “4 reboque, a miisica pop nacional viveu
seus tempos de maior prosperidade” (ALEXANDRE, 2013, p. 266).

Alonso (2015) acrescenta que a legitimidade obtida pela geracédo
roqueira dos anos oitenta, se deu por meio da aproximacgao com setores da MPB,
sendo que esta aproximacdo ndo foi sem tensdo. Parte da literatura (Alonso,
2015; Magi, 2011; Dapieve, 2015; Paiva, 2016), evidencia a oposic¢éo declarada
em entrevistas, musicas e apresentacdes, feitas pelos roqueiros aos astros da
MPB, com destaque para Renato Russo (MAGI, 2011), Lobdo (MARTINS,
2016) e Titds (ALONSO, 2015).

Apesar da tensdo, Alonso (2015) afirma que a proximidade de
determinados agentes do Rock com musicos da MPB, buscava a obtencéo de
ganhos simbolicos por parte dos primeiros; embora essa aproximacao também
tenha sido benéfica aos artistas consagrados, pois estes puderam aproximar-se
de um publico de uma outra geracéo.
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A primeira associagdo entre os dois géneros, deu-se entre os Paralamas
do Sucesso e Gilberto Gil. O cantor e compositor participou das gravacdes do
terceiro disco da banda, além de compor com Herbert Vianna a cangdo “A
Novidade”; ainda, Gilberto Gil participou dos vocais da musica “Alagados”.

Simbolo maior da incorporacéo de setores do RB com a MPB ¢é Cazuza, que era

estimado por criticos, por ser visto como um musico ndo “limitado” ao rock
(ALONSO, 2015).

O musico, em parceria com Gilberto Gil compos, em 1987, a cangdo “Um
trem para as estrelas”. E em 1988, regravou “O mundo ¢ um moinho” de Cartola.
Na ocasido, a revista Veja declarou: “sem abandonar o rock, seja na maneira
de cantar, seja nos arranjos, Cazuza incorpora de maneira cada vez mais
depurada os ritmos da MPB, o que enriquece sua musica e a renova’.
(ALONSO, 2015, p. 18).

Cazuza dividiria com Chico Buarque, em agosto de 1987, o prémio de
melhor letrista de MPB, em evento da Associacdo Brasileira de Discos. “Feliz
com a comparacao (...) Foi 0 maximo, a partir daquele momento percebi que

era do primeiro time da MPB, ndo estava mais na reserva.” (DUO, 1990, p. 52;
apud, ALONSO, 2015).

Alonso defende que a busca de identificagdo do RB com a MPB foi ao
mesmo tempo vitdria e derrota do género; vitoria, pois conseguiu incluir alguns
nomes ao pantedo artistico nacional; derrota, porque submeteu-se a valores
estético-ideoldgicos exteriores aos seus, 0s quais foram criticados por essa
mesma geracao no inicio de suas carreiras (ALONSO, 2015).

A geracdo de bandas de rock dos anos 1980 atingiu o apice do sucesso
comercial nessa década. A partir de 1989, o rock comecou a ndo vender mais e
foi perdendo espaco para outros estilos musicais, como o sertanejo, 0 axé e 0
pagode, que passaram a dominar o cenario musical (PAIVA, 2016).

A indUstria fonogrdfica brasileira e o interesse pelo rock

Desde os anos 1960, a industria cultural no Brasil manifestou interesse
em criar um mercado juvenil de consumo cultural, tarefa dificultada tanto pela
forca da MPB, quanto pelas ideologias nacional-populistas presentes, além da
rejeicdo das juventudes urbanas de classe média pelo pop-rock (ORTIZ, 1985;
1988). Assim, até o final dos anos 1970, foi por meio da MPB, que a industria
fonogréafica conseguiu desenvolver seu mercado junto a jovens consumidores.
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No inicio dos anos 1980, no que se refere a juventude de classe média e
a industria fonografica, houve duas importantes mudangas. “Os jovens estavam
cada vez mais distantes dos discursos nacional-populistas da esquerda e direita
que, no terreno musical, nos anos 1960 e 1970, cultivavam a MPB” (GROPPO,
2013, p.173) e rejeitavam o pop-rock, considerado alienado. (ORTIZ, 1994;
GROPPO, 2013). “4 juventude urbana de classe média ndo era mais aquela
dos movimentos estudantis e da luta contra a ditadura”. (GROPPO, 2013,
p.173). Tratava-se de jovens desenraizados de valores e obrigacoes
nacionalistas, populistas e sem interesse pela politica. (ORTIZ, 1994; GROPPO,
2013).

Por sua vez, a industria fonogréfica brasileira enfrentava crise de
mercado, com baixas significativas nas suas vendas. A crise foi agravada pela
depressdo econémica que o Brasil enfrentou no fim do governo militar e no
inicio da “Nova Republica”. O mercado fonografico, que antes era um dos
melhores negdcios no Brasil, entrou nos anos 1980 em faléncia. A solucéo para
sair da crise foi o rock nacional, que mobilizou a juventude que ndo se
identificava com a MPB.

Assim, o rock foi inserido na industria fonografica no contexto da
redemocratizacdo e da demanda por renovacao artistica, além da crise comercial
das principais gravadoras, que ndo vendiam mais com a MPB. (DAPIEVE,
2015, p. 25). Portanto, a escolha da industria fonografica pelo rock, demonstra
a transformacéo do publico consumidor, os valores e a posicdo politica e cultural
dos jovens das classes médias urbanas e 0s novos interesses da industria cultural.

Sobre a industria fonografica brasileira dos anos 1980, Magi (2011)
analisa a autonomizacdo do campo do rock no Brasil e destaca o papel
fundamental da grande imprensa na legitimacéo do RB e, sobretudo, o papel da
critica cultural especializada, enquanto instdncia consagradora, capaz de
instituir “porta-vozes de uma nova geracao” (MAGI, 2011, p. 35).

Segundo a autora, a autonomizagdo de um campo de producéo cultural
requer, além dos préprios artistas, toda uma esfera de profissionais que facam
referéncia a esse trabalho artistico. Assim, foi fundamental para a consolidagéo
do RB, o surgimento de revistas, prémios e programas de radio e televisdo
dedicados ao universo do pop/rock nacional e internacional. (MAGI, 2011).

Portanto, a juncdo de fatores politicos, econémicos e sociais, incididos
sobre a dindmica interna do campo de producéo cultural, levaram a mudancas
na cena musical nacional, com a ascensdo de jovens artistas — até entdo
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desconhecidos. Em nossa perspectiva, os capitais detidos pelos agentes do rock
Brasil estariam em orquestracdo com a industria da fonografica da época e
também com o gosto dos novos consumidores.

A indUstria fonogrdfica brasileira e o interesse pelo rock

Desde os anos 1960, a industria cultural no Brasil manifestou interesse
em criar um mercado juvenil de consumo cultural, tarefa dificultada tanto pela
forca da MPB, quanto pelas ideologias nacional-populistas presentes, além da
rejeicdo das juventudes urbanas de classe média pelo pop-rock (ORTIZ, 1985;
1988). Assim, até o final dos anos 1970, foi por meio da MPB, que a industria
fonografica conseguiu desenvolver seu mercado junto a jovens consumidores.

No inicio dos anos 1980, no que se refere a juventude de classe média e
a industria fonografica, houve duas importantes mudangas. “Os jovens estavam
cada vez mais distantes dos discursos nacional-populistas da esquerda e direita
que, no terreno musical, nos anos 1960 e 1970, cultivavam a MPB” (GROPPO,
2013, p.173) e rejeitavam o pop-rock, considerado alienado. (ORTIZ, 1994;
GROPPO, 2013). “A4 juventude urbana de classe média ndo era mais aquela
dos movimentos estudantis e da luta contra a ditadura”. (GROPPO, 2013,
p.173). Tratava-se de jovens desenraizados de valores e obrigacoes
nacionalistas, populistas e sem interesse pela politica. (ORTIZ, 1994; GROPPO,
2013).

Por sua vez, a industria fonografica brasileira enfrentava crise de
mercado, com baixas significativas nas suas vendas. A crise foi agravada pela
depressdo econémica que o Brasil enfrentou no fim do governo militar e no
inicio da “Nova Republica”. O mercado fonografico, que antes era um dos
melhores negdcios no Brasil, entrou nos anos 1980 em faléncia. A solucdo para
sair da crise foi o rock nacional, que mobilizou a juventude que ndo se
identificava com a MPB.

Assim, o rock foi inserido na industria fonografica no contexto da
redemocratizacdo e da demanda por renovacao artistica, além da crise comercial
das principais gravadoras, que ndo vendiam mais com a MPB. (DAPIEVE,
2015, p. 25). Portanto, a escolha da industria fonografica pelo rock, demonstra
atransformacdo do publico consumidor, os valores e a posicao politica e cultural
dos jovens das classes médias urbanas e 0s novos interesses da industria cultural.

Sobre a industria fonografica brasileira dos anos 1980, Magi (2011)
analisa a autonomizacdo do campo do rock no Brasil e destaca o papel
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fundamental da grande imprensa na legitimacéo do RB e, sobretudo, o papel da
critica cultural especializada, enquanto instancia consagradora, capaz de
instituir “porta-vozes de uma nova geragdo” (MAGI, 2011, p. 35).

Segundo a autora, a autonomizagdo de um campo de producéo cultural
requer, além dos préprios artistas, toda uma esfera de profissionais que facam
referéncia a esse trabalho artistico. Assim, foi fundamental para a consolidacao
do RB, o0 surgimento de revistas, prémios e programas de radio e televisdo
dedicados ao universo do pop/rock nacional e internacional. (MAGI, 2011).

Portanto, a juncdo de fatores politicos, econdmicos e sociais, incididos
sobre a dindmica interna do campo de producéo cultural, levaram a mudancas
na cena musical nacional, com a ascensdo de jovens artistas — até entdo
desconhecidos. Em nossa perspectiva, os capitais detidos pelos agentes do rock
Brasil estariam em orquestracdo com a industria da fonogréafica da época e
também com o gosto dos novos consumidores.

Rock Brasil e o perfil social de seus expoentes

Apresentamos nessa secdo o0s dados coletados em pesquisa
prosopogréafica relativa ao perfil social dos principais agentes da geragdo
musical denominada RB. Aqui, iremos evidenciar aspectos da trajetoria
individual dos musicos, de forma a construir um perfil coletivo. Nossos dados
apontam que a geracdo RB foi formada por jovens pertencentes a um estrato
social privilegiado, portadores de alto grau de capitais econémico, social e
cultural e com passagens pelo internacional, sobretudo em paises onde o rock
estava enraizado.

Os dados demostram que os anos 1980 algam ao estrelato um conjunto
bem homogéneo de agentes: sdo jovens (entre 18 e 26 anos), oriundos de
familias de classe média alta (ou superior), brancos, do sexo masculino,
integrantes do eixo Rio-Sdo Paulo-Brasilia, que possuiam marcadores sociais
considerados legitimos.

As informacg6es no Quadro | (em anexo) sdo relativas aos 30 agentes
analisados, considerados de maior sucesso no periodo. A escolha desses nomes
foi feita segundo a bibliografia, o publico e a critica especializada, no interior
do Rock Brasil.
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Quadro 1 — Perfil Social dos Expoentes do Rock Brasil

Artista Banda Data Nasc. Local Nasc. Cor
Arnaldo Antunes | Titas 02/09/1960 S&o Paulo | Branca
Paulo Miklos Titas 21/01/1959 Séo Paulo Branca
Branco Melo Titas 16/03/1962 Séo Paulo Branca
Tony Beloto Titds 30/06/1959 Sé&o Paulo Branca
Nando Reis Titas 12/01/1963 Séo Paulo Branca
Marcelo Fromer | Titas 03/12/1961 Séo Paulo Branca
Charles Gavin Titas 09/07/1960 Séo Paulo Branca
Sérgio Brito Titas 18/09/1959 Rio de Branca

Janeiro
Herbert Viana Paralamas do 04/05/1961 Paraiba Branca
Sucesso
Bi Ribeiro Paralamas do 30/03/1961 Rio de Branca
Sucesso Janeiro
Jodo Barone Paralamas do 05/08/1962 Rio de Branca
Sucesso Janeiro
Lobéo Solo/Blitz 11/10/1957 Rio de Branca
Janeiro
Cazuza Bardo 04/04/1958 Rio de Branca
Vermelho/Solo Janeiro
Roberto Frejat Baréo 21/05/1962 Rio de Branca
Vermelho Janeiro
Guto Goffi Bardo 09/08/1962 Rio de Branca
Vermelho Janeiro
Evandro Blitz 19/02/1952 Rio de Branca
Mesquita Janeiro
André Petrorius | Aborto Elétrico | 02/08/1961 Africa do Branca
Sul
Dinho Ouro- Capital Inicial | 27/04/1964 Parana Branca
Preto
R. Grande Branca
Humberto Engenheiros do do
Gessinger Havai 24/12/1963 Sul
Renato Russo Legido Urbana | 27/03/1960 Rio de Branca
Janeiro
Marcelo Bonfa | Legido Urbana | 30/01/1965 S&o Paulo Branca
Dado Villa- Legido Urbana | 29/06/1965 Bélgica Branca
Lobos
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Paula Toller Kid Abelha 23/08/1962 Rio de Branca
Janeiro

Roger Moreira | Ultraje a Rigor | 12/09/1956 Sé&o Paulo Branca

Paulo Ricardo RPM 23/09/1962 Rio de Branca
Janeiro

Nasi Iral 23/01/1962 Séo Paulo Branca

Edgard Iral 05/02/1962 Sé&o Paulo Branca

Scandurra

Clemente Inocentes 12/05/1963 Séo Paulo Preta

Fé Lemos Capital Inicial | 18/06/1962 Rio de Branca
Janeiro

Fernanda Abreu | Blitz 08/09/1961 Rio de Branca
Janeiro

Os dados apontam uma predominancia de agentes do sexo masculino. A
excecdo de Fernanda Abreu, backing vocal da banda Blitz, e de Paula Toller,
vocalista do grupo Kid Abelha, os principais expoentes do RB sdo todos
homens.

No que se refere a cor, todos sdo brancos; exceto Clemente, lider,
baixista, vocalista e compositor da banda Inocentes, que é negro; é um dos
Unicos cuja origem social é popular. Morador de um bairro periférico paulistano,
seu pai vendia guarda chuvas na Praca da Sé e sua mae trabalhava como
empregada domeéstica.

Outro fator relevante é a faixa etaria. O corte geracional demonstra que
0s musicos tinham vinte e poucos anos. Os mais velhos sdo Evandro Mesquita
(Blitz), Roger Moreira (Ultraje a Rigor) e Lobao (Blitz/Solo); todos os demais
nasceram apos 1958. Aqui, temos uma homologia com o publico consumidor,
também jovem, na casa dos 20 anos.

O local onde nasceram aproxima suas trajetérias individuais; todos sdo
oriundos dos dois estados com maior poder econdmico e cultural da federagéo
—R. Janeiro e S.Paulo.

Herbert Vianna (Paralamas do Sucesso) é paraibano, mas muda-se com
sua familia, ainda na infancia, para Brasilia; Dinho Ouro-Preto (Capital Inicial)
nasceu no Parana, mas morou na Austria, Suica e E.U.A antes de se fixar em
Brasilia, a capital federal. Apontamos, ainda, Dado Villa-Lobos (Legido
Urbana) que nasceu na Bélgica, André Petrorius (Aborto Elétrico) na Africa do
Sul e Humberto Gessinger (Engenheiros do Hawaii), que é de Porto Alegre.
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No quadro Il (anexo), apresentamos a profissdo dos pais e o capital
cultural dos agentes estudados, identificado por meio das variaveis “Educaco
Basica”, “Ensino Superior” e “Circulagdo Internacional”.

Quadro 2 — Profissédo do Pai e Capital Cultural dos roqueiros

Artista Profisséo Pai | Educacéao Ensino Circulac
Bésica superior ao
Internaci
onal
Arnaldo Professor Particular Letras (USP)
Antunes Universitério
Paulo Miklos Particular
Branco Melo Particular
Professor
Tony Beloto | Universitario
Proprietério de Matemética
Nando Reis | terras Particular (UFSCAR)
Marcelo
Fromer
Charles Administraca
Gavin 0
Ministro e Vice
governador do
estado de Séo
Paulo
Sérgio Brito Particular
Herbert Brigadeiro Arquitetura
Viana Aeronautica (URFJ)
Diplomata Zootecnia
Bi Ribeiro (UFRRJ)
Jodo Barone | Militar
Proprietario de
concessionaria
Lobéo de automoveis
Presidente da
Poligram no Fotografia | Estados
Cazuza Brasil Particular (Berkeley) | Unidos
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Roberto Deputado
Frejat Federal- RJ
Guto Goffi
Evandro Educacéo
Mesquita Publica Fisica
André Embaixador
Petrorius
Diplomata Estados
Unidos,
Dinho Ouro- Austria e
Preto Suica
Humberto Professor
Gessinger Universitario Arquitetura
Economista
Renato Jornalismo | Estados
Russo Particular (UNB) Unidos
Funcionario do
Marcelo Banco do
Bonfa Brasil
Embaixador Ciéncias Uruguai e
Dado Villa- Sociais Franca
Lobos (UNB)
Assessor da
Presidéncia da
Paula Toller | Republica
Roger Arquitetura | Estados
Moreira (Mackenzie) | Unidos
Paulo Militar Jornalismo
Ricardo (USP) Inglaterra
Nasi
Edgard
Scandurra
Pequeno Administraca
Clemente comerciante Publica o (Privada)
Professor Psicologia
Fa Lemos universitario (UNB)
Arquiteto Arquitetura
(UFRJ) e
Sociologia
Fernanda (PUCRJ
Abreu )

Fonte: Dados dessa pesquisa
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Elemento fundamental para se objetivar a posicdo social de origem de
determinado agente ¢ a profissdo de seus pais, sobretudo, do pai, visto que em
geracdes anteriores era menos comum que as mulheres ocupassem o mercado
de trabalho formal (especialmente do estrato social alto ou médio).

Bourdieu e Passeron (2014) defendem que ¢é de do ndcleo familiar que
herdamos, além do capital econbmico — 0s bens ou posses materiais —,
igualmente, os capitais social e cultural — imateriais ou simbolicos, mas nao
menos importantes, visto que podem ser reconvertidos em capital econdmico.

Nesse quesito, chama atencdo as altas posi¢des ocupadas pelos pais dos
artistas do RB, principalmente das bandas de maior expresséo: Bardo Vermelho,
Legido Urbana, Titds e Paralamas do Sucesso. Entre os integrantes desses
grupos encontramos musicos que sao filhos de politicos de expressdo nacional,
diplomatas, militares de alta patente, professores universitarios e executivos de
grandes empresas.

Os lideres e compositores do grupo carioca Bardo Vermelho, Roberto
Frejat (Guitarrista) e Cazuza (vocalista), sdo filhos, respectivamente, de José
Frejat, um politico carioca, e Jodo Aradjo, produtor musical e executivo da
indUstria fonogréfica.

José Frejat foi vereador na cidade do R.de Janeiro, deputado estadual
pelo mesmo estado (1960 a 1962) e, em 1978, eleito deputado federal, sendo
reeleito a cAmara federal pelo PDT em 1982.

O pai de Cazuza, Jodo Araljo, fez carreira como produtor musical e
diretor artistico em diversas gravadoras multinacionais. Em 1969, fundou a Som
Livre, que viria a se tornar lider no mercado fonogréafico nacional, tornando-se
seu principal executivo.

O pai de Sérgio Brito, tecladista, vocalista e compositor dos Tités, é o
politico Almino Monteiro Alves Afonso, eleito deputado federal pelo
Amazonas em 1958, e reeleito em 1962; e foi ministro no governo de Jodo
Goulart em 1963.

Bi-Ribeiro (Paralamas do Sucesso) e Dado Villa-Lobos (Legido Urbana)
sdo filhos, respectivamente, dos diplomatas Jorge Carlos Ribeiro e de Jayme
Villa-Lobos. O diplomata Jorge Carlos Ribeiro — pai de Bi — foi chefe do
cerimonial da presidéncia da republica no governo Ernesto Geisel.

Dado Villa-Lobos, que é sobrinho-neto do compositor Heitor Villa-
Lobos (considerado o maior expoente da muasica modernista brasileira), nasceu
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na Bélgica, morou no Uruguai e depois na Franca, quando mudou-se para
Brasilia, onde passaria a integrar a banda Legido Urbana.

Também sdo filhos de Diplomatas o cantor Dinho Ouro-Preto (Capital
Inicial), Phillipe Seabra (Plebe Rude) e André Petrorius (Aborto Elétrico).

O pai de Herbert Vianna foi militar, brigadeiro da Aerondutica,
responsavel pelos voos da presidéncia da republica durante o governo do general
Ernesto Geisel. E conhecida a histéria da primeira guitarra de Herbert Vianna —
trazida por seu pai, dos E.U.A, em um dos voos do presidente — quando, naquele
momento, eram proibidas as importacGes desses artigos.

Renato Manfredini Junior, o Renato Russo, é filho da professora Maria
do Carmo Manfredini e do economista Renato Manfredini. A familia
Manfredini, apds a obtencdo de uma bolsa de estudos pelo pai de Renato, muda-
se para Nova lorque, quando o cantor tinha 8 anos de idade. Em 1970 retornam
ao Brasil e em 1973, fixam-se em Brasilia. Renato Manfredini era funcionario
publico de carreira no Banco do Brasil e ocupou o cargo de assessor da
presidéncia deste banco.

Brasilia se tornaria um centro irradiador de musicos que se destacaram
no rock brasileiro dos anos 1980. Renato Russo, Herbert Vianna, Dado Villa-
Lobos, Bi-Ribeiro,

Dinho Ouro-Preto, Philippe Seabra e os irméos Fé e Flavio Lemos (Aborto
Elétrico/Capital Inicial) ndo s6 eram do Distrito Federal, como eram amigos
préximos.

Herbert Vianna e Bi-Ribeiro acabariam por fundar os Paralamas do
Sucesso, juntamente com o baterista Jodo Barone e tiveram proximidade com
0s musicos que citamos acima. Estes faziam parte de um grupo de amigos que
moravam no Distrito Federal.

O pai dos irmdos Lemos (Fé e Flavio Lemos que integraram, com Renato
Russo, a banda Aborto Elétrico) era professor de Biblioteconomia na UNB e se
muda com a familia para a Inglaterra em 1977. Fé e Flavio Lemos chegariam
em territdrio britdnico no auge do movimento punk, o que acabou por exercer
grande influéncia em suas trajetérias de vida.

Outros expoentes do RB também eram filhos de professores universitarios
de instituicbes de renome, tais como Tony Belloto (Titas), Arnaldo Antunes
(Titds) e Humberto Gessinger (Engenheiros do Hawaii).

[18] Sinais n. 24/1 Jan-Jul 2020, Vitdria - Brasil



O rock brasileiro

Outro quesito importante na perspectiva da sociologia relacional, diz
respeito a educacgdo formal recebida pelos agentes. A trajetdria educacional dos
individuos — formacdo basica e superior e as instituicbes por onde passaram —
sdo constitutivas (embora ndo exclusivamente) daquilo que Bourdieu intitulou
capital cultural legitimo, pois valorizado no mercado de bens simbolicos.

Em nossos dados, pudemos notar que os roqueiros da geracdo RB,
estudaram em renomados colégios particulares: Cazuza frequentou o tradicional
colégio carioca Santo Inacio. Em Brasilia, Renato Russo estudou no colégio
Marista, uma escola de tradi¢do, onde estuda os filhos da elite local.

Ainda com relacéo a formagéo educacional basica, sublinhamos o caso
do grupo Titas. Com excecdo do guitarrista Tony Belotto e do baterista Charles
Gavin, 0s outros membros da formagao “classica” da banda — Arnaldo Antunes,
Sérgio Britto, Branco Mello, Nando Reis e Paulo Miklos — se conheceram na
escola onde estudavam, o colégio paulistano Equipe, reconhecido por sua forte
formacdo artistica, que na época, era coordenada por Serginho Groisman.
(AUTOR, 2019).

Quanto aos estudos superiores, muitos dos musicos aqui estudados
ingressaram em universidades, no entanto, em funcdo desse periodo ter
coincidido com o momento em que comecaram a fazer sucesso com suas
bandas, acabaram por abandonar seus cursos.

Os expoentes do RB passaram pelas faculdades de jornalismo (Renato
Russo e Paulo Ricardo), Arquitetura (Humberto Gessinger, Roger Moreira,
Herbert Vianna e Fernanda Abreu), Letras (Arnaldo Antunes), Matematica
(Nando Reis), Ciéncias Sociais (Dado Villa-Lobos e Fernanda Abreu) e
Psicologia (F& Lemos).

A circulagdo internacional, ou seja, periodos morando no exterior
(sobretudo em paises onde o rock estava consolidado), antes de alcancar
projecdo no cendrio cultural brasileiro com sua producdo artistica foi um
marcador simbdlico dessa geracao.

Além de Renato Russo, que morou em Nova lorque durante sua infancia
outros roqueiros brasileiros puderam usufruir do exterior: Roger (Ultraje a
Rigor) e Cazuza moraram nos EUA. Paulo Ricardo, do RPM, morou na
Inglaterra.

Ao analisarmos a trajetoria e heranga social dos musicos do RB,
queremos identificar as trajetdrias, herancas e aquisi¢cbes — de capitais e bens
simbolicos — que sdo necessarias para que se possam emergir os talentos e
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aptiddes tidos como naturais. Negamos a “sociologia espontanea” que atribui o
sucesso dos roqueiros dos anos 1980 ao “feeling artistico”, a “genialidade”, ou
a fatores metafisicos (o “dom” que Deus lhe deu; teriam “nascido para isso),
sugerimos tratar de agentes com alta posse de capital simbolico, o que facilitaria
redes de relacionamento na industria fonografica.

Em nossa perspectiva, o dom, a genialidade e a divindade tém origens
sociais; primeiro, os capitais que esses jovens herdaram de suas familias (social,
cultural e econdmico), Ihes proporcionavam relativo poder simbolico; segundo,
os agentes do RB possuiam marcadores simbolicos ditos legitimos, ou seja,
eram homens, brancos, do sudeste do pais, cujos pais possuiam alto capital
econémico e social; passaram por escolas de renomes e tiveram circulagéo
internacional, em um momento que viagens ao exterior era um marcador de
classe alta.

N&o menos importante, estes agentes possuiam elevado capital social.
Apenas para exemplificar, o pai de Cazuza, da banda Bardo Vermelho, era editor
musical; Dado Villa Lobos (do Legido) era sobrinho-neto do compositor Villa-
Lobos. Os Titds estudaram em um colégio vinculado ao mundo artistico. Esses
exemplos ndo visam retirar o talento dos agentes do rock, mas ajuda a entender
porque estes agentes (e ndao outros) foram vistos pela industria fonografica.

Por fim, no seu conjunto, esses marcadores simbolicos dialogavam com
os interesses da industria fonografica da época, que buscava talentos que
falassem a lingua da nova juventude urbana de classe média, que por sua vez,
ndo se identificava com a politizada MPB.

O Rock Brasil e sua contribuicdo para a Sociologia da Musica

A producéo sobre musica e ciéncias sociais no Brasil ainda é
incipiente. Trata-se de uma area em consolidacdo (FERNANDES, 2016), para
a qual este artigo pode oferecer algum dialogo, sobretudo com o debate
existente na sociologia da musica sobre gosto, identidade e geracédo. Isso seria
possivel, porque a consolidacdo do RB, esteve atrelado ao aparecimento de um
novo consumidor, o jovem urbano de classe média, cujo estilo de vida, gosto e
tomadas de posic¢des politicas, foram capturados pela industria fonogréfica.
(DAPIEVE, 2015; PAIVA, 2016).

Para Hennion (2011), o gosto musical € um componente ativo, que
transforma realidades. Por essa concepcao pragmatica de gosto, o consumidor
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do rock seria competente, ativo e produtor do social; além disso, o consumo do
rock seria uma atividade reflexiva, “colocada no corpo”, enquadrada, coletiva e
equipada, ao mesmo tempo produzindo as competéncias de um consumidor e 0
repertorio dos musicos. O texto dialoga com essa assertiva, quando mostra que
0 consumidor do RB tinha uma pré-disposi¢ao por um consumo musical distinto
daquele da geracédo anterior, consumidora de MPB. Para Hennion (1981: 226)
“Ao classificar géneros, os ouvintes classificam-se a si proprios”; e também
criam identidades, diria Frith (1996). Em nossa perspectiva, 0 mesmo valeria
para 0s musicos; assim, haveria, em alguma medida, uma homologia, no sentido
estabelecido por Bourdieu, entre o roqueiro dos anos 1980 e o consumidor
daquele estilo musical.

Sobre musica e identidade, Frith (1996) afirma que “a musica parece ser a
chave para a identidade, porque ela oferece um senso de vocé mesmo e dos
outros, de subjetividade e de coletividade” (FRITH, 1996, p. 110). Assim, 0 ato
de ouvir musica, projeta um tipo de performance e uma determinada
identificacdo; “a experiéncia da musica pop é uma experiéncia de identidade”
(FRITH, 1996, p. 85). Nesse sentido, o samba, o rock, o pagode e o jazz, séo,
por exemplo, marcadores identitarios que possibilitam aos produtores (musicos)
e os consumidores (amador) uma identidade emocional, afetiva e social, pois, a
partir do consumo musical, € possivel construir sentido e identidades. Isso ficou
claro, quando olhamos para a geracao produtora do RB, a qual era detentora de
um habitus de classe muito similar. Para Frith (1996), a partir do século 20 a
musica pop tornou-se uma das mais importantes ferramentas para entender “nos
mesmos de forma historica, étnica, classe social, géneros e temas nacionais”
(FRITH, 1996, p. 276). Acreditamos que este estudo sobre o RB ofereceu
importantes insights nessa direcéo.

Bennett (2004) contribui na sociologia da muisica ao indicar a
importancia das variaveis afetiva e geracional no processo. Ou seja, 0 autor
introduz uma quarta cena musical para além da local, da translocal e da virtual
— a afetiva. O autor relaciona essa variavel com a questdo da geracdo. Mais
concretamente, argumenta que habitos, praticas, e atitudes dos entusiastas do
rock, do punk e da eletronic dance music moldam estilos de vida, a medida que
os agentes envelhecem. Portanto, o “conhecimento e sentimento partilhados”
reinem participantes em uma cena afetiva (p. 61), a qual, por sua vez, objetiva
gostos partilhados, sentimento de pertencimento e de identidades musicais. Em
nosso texto, indicamos a existéncia de uma identidade comum na geracdo do
RB, mas a partir dos musicos, contribuindo na literatura, que, em geral, tem
dado destaque aos consumidores.
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Bennett (2004) acrescenta sobre a importancia de marcas corporais,
estilos de vestuarios e penteados, frequéncia a shows e colecdo de objetos, na
relacdo emocional que o consumidor estabelece com a musica. Para Frith (1996)
essa relacdo passa também pelo corpo, ou nas palavras de Bourdieu, a musica é
incorporada, colocada no corpo, na héxis corporal do agente. Nosso texto
permite ampliar essa assertiva para 0s muasicos estudados nesse artigo.

Por fim, o estudo de Bennet (2004), sobre musica, afeto e geracao, retira
da juventude a importancia exclusiva do consumo da musica e desloca-a para a
vida adulta; quando este estilo de vida passaria a condicionar, em alguma
medida, o consumo material e também simbdlico dos adultos e idosos. Na
perspectiva do consumo simbolico dos adultos consumidores e/ou produtores
de determinado estilo musical, o préximo passo dessa pesquisa, é entender como
a geracdo produtora do RB (0os musicos) se comportou politicamente nas
eleicBes de 2019 (AUTOR, 2019).

Consideracdes finais

Esse artigo teve como tema o rock brasileiro dos anos 1980,
uma geracéo especifica do rock, que surgiu e se consolidou na cena cultural ao
mesmo tempo em que ocorriam marcantes eventos na histéria brasileira.

Apesar de ser um tema ja explorado na bibliografia, ndo encontramos
pesquisas sobre 0s capitais detidos pelos agentes de destaque do periodo. Desse
modo, nossa originalidade foi realizar o estudo prosopografico dos roqueiros
dos anos 1980, buscando identificar o perfil social de seus principais expoentes
do RB. Nosso objetivo foi desenhar o perfil dos roqueiros, apontando que a
posse de elevado capital econdmico, cultural e social destes agentes sociais, em
didlogo com as novas demandas da industria fonografica e com a chegada de
um novo consumidor, poderia ser uma combinacgdo de variaveis para explicar a
consolidacdo dessa geracdo do RB.

Nossos achados indicam que essa geracdo possuia marcadores
simbdlicos ditos legitimos, uma vez tratar-se de jovens, do sexo masculino,
branco, entre 18-26 anos, oriundos do sudeste, com circulagédo internacional e
de familias com alto capital econémico e cultural, sendo filhos de politicos de
expressdo nacional, diplomatas, professores universitarios e executivos do alto
escaldo de empresas publicas e privadas.
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Afirmamos que essa elite foi capturada pela industria fonografica, pois,
com a crise das gravadoras e 0 surgimento de uma geracdo de jovens urbanos
que ndo se identificava com a MPB, a indUstria fonogréfica teria visto, no rock,
uma possibilidade para retomar o lucro. E sugerimos que alguns desses jovens
tiveram suas carreiras alavancadas pelo alto capital social e as relagdes mantidas
com o mercado fonografico.

O estudo da biografia individual e coletiva nos permitiu identificar o
perfil social desses agentes, possuidores de distintos marcadores sociais que, em
alguma medida, estava em homologia com o gosto do novo consumidor.

Por fim, ainda que ndo tenha sido o objetivo central desse artigo,
indicamos, na ultima se¢do, possiveis didlogos com a sociologia da musica.
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O rock brasileiro

The Brazilian rock of the 1980s: what is the social profile of roqueiros
incorporated by the music industry?

ABSTRACT

This is an article about Brazilian rock from the 1980s, Rock Brasil (RB). The
objective is to identify the social profile of some of the main members of the
bands that, according to the public, the bibliography and specialized cultural
criticism, stood out in the music scene of that time. Prosopographic research
shows that the generation of Brazilian rockers of the 1980s was characterized
by being young, white, male individuals, holders of a high degree of economic,
social and cultural capital and socialized with international rock. This profile -
which had some homology - at least in age - with the new consumer -
orchestrated with the need to renew the music industry of the moment. Our
theoretical and methodological inspiration comes from Bourdieu's sociology.

Keywords: Rock Brasil, Prosopography, Capitals, Pierre Bourdieu.
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