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RESUMO: A principal intencdo deste breve ensaio € compreender a pe¢a Entre quatro paredes
e seus aportes com a obra O ser e 0 nada, em especial, no que diz respeito ao estatuto do Outro,
sem, no entanto, abordar o drama como uma representacdo dos conceitos do livro de ontologia
fenomenoldgico. Ao contrario, a pega seré tratada como uma obra com um fim em si mesma, de
modo que se entende que a prosa — isto é, o teatro e a literatura — completa e contém o sentido do
mundo e da sua época.

Palavras-chave: Sartre, olhar, Outro, intersubjetividade.

ABSTRACT: The main intention of this essay is to understand the play No exit and their
connections with the work Being and Nothingness, in particular with regard to the status of the
Other, without, however, to treat the drama as a representation of the concepts of the
phenomenological ontology book. On the contrary, the play will be treated as a work with an end
in itself, so that it is understood that the prose —i.e., theater and literature - completes and contains
the meaning of the world and of his time.

Key Words: Sartre, regard, Other, intersubjetivity

O que ha de terrivel na Morte, é que ela transforma a vida em destino. — Malraux

Introducéo

A peca Huis clos®, escrita em 1943 e encenada pela primeira vez em 1944, é uma
peca que pode ser estudada sob diferentes abordagens: politica, autobiogréfica, a analise
da presenca marcante de simbologias, uma leitura que valorize a discussdo sobre a
temporalidade, ou 0 exame dos personagens pela psicologia existencial. De todo modo,
sem desconsiderar a relevancia dessas possibilidades de pesquisa, 0 presente texto se filia
a linha interpretativa que insere a apreciacao de Huis clos na ideia de conjunto da obra,
elevando a importéancia da investigacéo da relagéo entre ficcdo e filosofia na medida em
que considera o pensamento sartriano na sua totalidade. A principal intencédo deste breve
ensaio é compreender a peca Entre quatro paredes e seus aportes com a obra O ser e 0
nada®, em especial, no que diz respeito ao estatuto do Outro.

Antes de tudo, € necessario esclarecer que o drama de Entre quatro paredes nao

sera abordado como uma representacdo dos conceitos de O ser e 0 nada, ao contrario,

3 As referéncias a peca Huis clos, Entre quatro paredes em edicéo brasileira, serdo feitas daqui para frente
pelas abreviagdes HC em se tratando da edig8o francesa e QP no caso da edicdo brasileira. As citacio foram
traduzidas pela autora e sua localizagdo sera indicada nas duas versoes.

4 As referéncias a obra L étre et le nean, O ser e 0 nada em edicéo brasileira, serdo feitas daqui para frente
pelas abreviagbes EN quando se tratar de edicdo francesa e SN no caso da edicéo brasileira. As citaces
foram traduzidas pela autora e sua localizagdo sera indicada nas duas versoes.



319

sera tratado como uma obra com um fim em si mesma®, de modo que, de alguma forma,
entende-se que a prosa — isto é, o teatro e a literatura — completa e contém o sentido do
mundo e da sua época. A prosa, tanto na sua concepgdo quanto na sua pratica, ndo é um
meio nem um método para popularizar a filosofia sartriana, ainda que conceitos
fundamentais de O ser e 0 nada aparecam em Entre quatro paredes, ndo o fazem a titulo
de demonstracdo ou exemplificacdo, o que reforca a tese inicial de que filosofia e ficgéo
devem ser estudadas em conjunto se a pretensdo for compreender o pensamento
sartriano.

O cenério da peca Entre quatro paredes € o inferno, um saldo decorado no estilo
Segundo Império Francés. Os trés personagens principais estdo mortos e chegam ao
inferno, um mordomo — personagem menor — 0s recebe. A peca é composta por cinco
cenas em apenas um ato; ndo ha pausas; as cenas seguem ininterruptamente. Nas quatro
primeiras cenas 0S personagens se apresentam, iniciam tentativas de abordagem e,
estrategicamente, ora desenvolvem ora evitam o relacionamento; na Gltima cena falam

sobre sua morte e a condenagdo ao inferno.

O olhar e a auséncia de espelhos

Um universo onde todas as defesas sdo ordenadamente suprimidas é o inferno
apresentado por Sartre. Na relacdo com o Outro, o olhar é o revelador inicial da sua
presenca. Por isso, para alcancar o objetivo de pensar o estatuto do outro a partir da
filosofia e da ficcdo de Sartre, ha um elemento em cada obra que sera estudado: a metéafora
da auséncia de espelhos da peca Entre quatro paredes e a figura do olhar, tal como
descrita n’O ser e 0 nada. O proximo passo sera refletir sobre o estatuto do outro e suas
possiveis implicacdes partindo da comparacdo entre esses dois componentes.

A centralidade do olhar enquanto topico da filosofia de Sartre e seu uso recorrente
na ficcdo denotam a riqueza tedrica desse tema e, em especial, a coeréncia em se pensar
a relacdo entre filosofia e ficcdo em Sartre. O olhar remete ao ser-visto e a presenca do
Outro, ambos possuem um significado vinculado porque evidenciam a objetivacdo que o
outro é capaz de fazer de mim e, consequentemente, a alienagdo que sofro. A indicacdo

da importancia do olhar é percebida desde a primeira cena, quando Garcin sente falta de

5 “Assim, o livro ndo €, como a ferramenta, um meio que visa a algum fim: ele se propde como fim para a
liberdade do leitor” (SARTRE, 1948, p. 54. Tradugdo da autora).
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espelhos e lamenta a inexisténcia das palpebras, o que os levara a confrontacdo
ininterrupta com o olhar/a presenca dos outros®.

O olhar do outro é aquele que me possui de um modo que me escapa, de um modo
que desconheco, mas que ainda assim, sou eu. Olhar a prépria imagem refletida no
espelho pode amenizar a sensacdo desconfortavel de nudez e fragilidade frente ao outro,
pois permite ver-se como um ser-existindo; o reflexo no espelho se assemelha a percepcgao
que o outro tem de mim, por isso, Vé-lo é quase como um “ver o que os outros veem sendo
eu mesma”. Esse ver a si proprio como os outros diminui a sensacao de que meu eu me
escapa, pois eu sei mais ou menos a visdo que o0 outro tem de mim, a imagem que ele faz
de mim, posso ter uma ideia quando me vejo no espelho.

Por outro lado, essa possibilidade acaba no inferno criado por Sartre, 1&4 desconhece-
se completamente a visdo de si que o outro formula. A auséncia de espelhos impede a
percepcdo externa de si na mesma medida e a0 mesmo tempo em que obriga o
enfrentamento cru com o outro. Na relagdo com o outro, nesse momento preciso em que
duas consciéncias se olham, uma torna-se sujeito que olha e o outro o objeto que é olhado.
Na auséncia de reflexo’, os personagens devem servir de espelho uns aos outros. Nesse
sentido, o problema da auséncia de espelhos é, naturalmente, que ndo se pode controlar a
imagem de si mesmo no olhar do outro, o que Estelle constata vendo seu reflexo nos olhos
de Inés: “Estou tdo pequenininha™® reflete muito bem a preocupagdo com a prdpria
imagem.

Com o surgimento da presenca do outro, adquiro uma dimenséo de exterioridade e
tudo se passa como se eu tivesse uma natureza estavel e me transformasse num ser-em-
si. Quando o outro capta a minha consciéncia como um em-si, anula minhas
possibilidades, encerrando-as num mundo que escapa a consciéncia percebida. Pelo olhar,
o outro solidifica e aliena as possibilidades que faziam parte do meu campo dos possiveis.
No olhar do outro, que me vé como coisa, minha liberdade é limitada a percepc¢éo que ele
contorna e significa conforme seu projeto livre.

Importante observar que o olhar ndo se refere, exclusivamente, ao voltar-se do

globo ocular: “Jamais remetem, portanto, aos olhos de carne do homem [...]”; entretanto,

6 Cf. pagina 17 da edicdo francesa; pagina 34 da edigo brasileira.

" A auséncia de reflexo também pode ser lida como uma auséncia de reflexdo, uma vez que os personagens
evitam a todo custo falar de si, a tornar claro para si e para 0s outros os seus projetos, a encararem de fato
guem sdo e analisarem as suas atitudes, evitam o confronto honesto consigo, ndo querem falar do que os
levou ao inferno.

8HC, p. 46; QP, p. 68

®EN, p. 297; SN, p. 333
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“[...] captar um olhar néo € apreender um objeto-olhar no mundo [...], € tomar consciéncia
de ser visto™°. O que significa, para Sartre, ndo apenas perceber a iminente presenca de
alguém, “[...] mas o fato de que sou vulneravel [...]”*!. Mais do que a mera visibilidade,
o olhar do outro expde a fragilidade, ndo apenas corporea e fisica, como também moral.
Assim como o perigo da agressao fisica se esgueira por tras da sombra, a vergonha é dada
a conhecer por meio do olhar do outro.

Para Sartre: “E a vergonha ou o orgulho que me revelam o olhar do outro e eu
mesmo no fundo desse olhar, sdo eles que me fazem viver, ndo conhecer, a situacdo de
observado™?. A vergonha, portanto, so existe por meio do outro, “é vergonha de si, € 0
reconhecimento de que efetivamente sou este objeto que o outro olha e julga”?; assim, 0
objeto que o outro olha e julga e que eu reconhe¢o como aquilo que sou, sou eu, meu ato,
minha situacdo. Quando o outro me flagra, é de forma objetivada que ele me percebe,
toma consciéncia de quem sou e do que sou, a0 modo de uma acdo petrificada
historicamente e eu serei eternizado neste ato.

Toda essa situacdo objetivante descrita teoricamente até aqui é hiperbdlica na trama
sartriana de Entre quatro paredes. Os personagens estdo mortos, condenados ao inferno
como consequéncia de uma acdo cometida no passado, ainda em vida. O ato que os manda
ao inferno é potencializado maximamente no que diz respeito a capacidade objetivante
que o outro pode ter, cada personagem do drama € seu ato criminoso com toda forca e em
toda esséncia. Por mais que 0s personagens recusem a imagem negativa que carregam —
e que de algum modo eles préprios tém de si —, o olhar do outro sempre denuncia o seu
erro. Estelle e Garcin sentem vergonha dos seus verdadeiros crimes; Inés, ao contrério,
néo se lamenta, sente orgulho do seu sadismo. Estelle e Garcin refugiam-se mutuamente
numa imagem distorcida que procuram apresentar de si; Estelle diz ser a garota érfa e
pobre que se casa com um velho para garantir sua sobrevivéncia, Garcin se autoproclama
um jornalista do tipo pacifista, um herdi que recusa a guerra por questdes ideoldgicas.

Longe de alcangar o ser, o olhar apreende o ato, cristalizando-o na eternidade
daquele momento; todo julgamento moral derivara desse instante. O sujeito olhado sera
fragmentado numa Unica peca, objetivado, tornado um todo alienado no mundo. Em

presenca do outro, uma parte de quem sou se desprende de mim em sua direcao e retorna

10 EN, p. 298; SN, p. 333
LLEN, p. 298; SN, p. 333
12 EN, p. 300; SN, p. 336
13EN, p. 3000; SN, p. 336
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a mim por meio dele: “esse eu que sou, eu 0 sou em um mundo que o outro me alienou,
porque o olhar do outro abraca meu ser e, correlativamente [...] todas essas coisas-
utensilios, no meio das quais estou, viram para 0 outro uma face que me escapa por
principio”,

O olhar atirado de um para o outro denuncia — para Si mesmo e para 0S outros — a
existéncia de um criminoso. No inferno, os trés personagens de Entre quatro paredes néo
sd0 mais que 0s crimes que cometeram relacionando-se eternamente uns com 0s outros.

Em que consistem essas relacdes é o que sera examinado na sequéncia.

As relagdes com o Outro

Segundo Sartre, no ambito das relacfes concretas com o outro, ha dois tipos de
conduta: numa delas transcendo a transcendéncia do outro, em outra incorporo em mim
essa transcendéncia sem priva-la de seu carater transcendente!®. N&o ha dialética nas
relagBes com o outro, mas um circulo vicioso: o fracasso de uma atitude leva a adogéo da
outra. Aquela que ndo estd em jogo permanece enquanto contradi¢do, ou seja, uma esta
presente na outra e engendra a morte daquela, o que denota a impossibilidade da ruptura
dessa sucesséo.

No primeiro grupo das condutas nomeadas por Sartre, 0 para-si tenta assimilar a
liberdade do outro: “[...] na medida que o outro, como liberdade, ¢ fundamento do meu
ser-em-si, posso tentar recuperar esta liberdade e apoderar-me dela, sem priva-la de seu
carater de liberdade™®. S&o as atitudes do amor, da linguagem e do masoquismo. No caso
do fracasso das atitudes do primeiro tipo, € 0 momento da adogdo das do segundo: aquelas
que pretendem apossar-se da subjetividade do outro no sentido de que querem possuir o
ser que detém a chave da minha objetividade de modo a torna-lo objeto para mim. Fazem
parte: a indiferenca, o desejo, 0 6dio e o0 sadismo. Atitudes compativeis com as descri¢oes
dos dois grupos sdo percebidas nas relagbes concretas estabelecidas entre os trés
personagens de Entre quatro paredes.

E claro que ao chegarem no inferno, os trés personagens investigam uns aos outros
buscando sanar a curiosidade sobre seus crimes. Como pode soar natural e esperado, a

primeira forma de conduta é a linguagem. Inés chega logo depois de Garcin, apresentam-

1 EN, p. 3000; SN, p. 336
15 Cf. EN, p. 403; SN, p. 453
16 EN, p. 403; SN, p.453
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se e Garcin aparenta gentileza e cortesia. A linguagem € o tipo de atitude para com o outro
que procura assimilé-lo, isto €, visa incorporar a transcendéncia do outro sem despoja-lo
de seu dmbito transcendente. E bem evidente para a consciéncia que o outro que ela
pretende absorver ndo é um outro-objeto, e sim um outro-olhador, um outro-sujeito. Inés,
no entanto, ndo se interessa pela tentativa de relacionamento com seu companheiro de
inferno e ndo hesita em demonstrar seu aborrecimento com a presenca de Garcin.

A unidade com o outro é impossivel, ainda que se mantenha como um ideal e se
projete por meio de dois tipos fundamentais de condutas. A proxima tentativa de relacao
parte novamente de Garcin, agora com a vinda de Estelle. Diante do primeiro fracasso,
Garcin espera uma relagdo sem confusfes com as demais personagens. Propde o siléncio
matuo, que todos sejam polidos e permanecam quietos. Garcin adota a atitude de
indiferenca e constrdi sua subjetividade sobre o esvaziamento da subjetividade alheia,

isolando cada um em seu lugar, inerte na sua poltrona, sem se olharem:

Garcin: Eu ndo quero ser o carrasco de vocés. N&o quero mal a nenhuma de
vocés duas e ndo tenho nada contra vocés. Nada. E tudo muito simples. O
negécio é o seguinte: cada um fica no seu canto, esse é 0 jogo. Vocé ai, vocé ai
e eu aqui. E siléncio. Nenhuma palavra: ndo é dificil, ndo é? Cada um de nés tem
muito o que fazer consigo mesmo. Acho que eu poderia ficar dez mil anos sem
falar.t’

Todos devem conservar-se sentados em sua poltrona, sem contato com os demais.
Cada um dos trés sente que existe para os outros dois, mas sem poder saber 0 que € para
eles. A atitude de indiferenga, pertencente ao segundo grupo, procura tornar o outro um
em-si, um objeto, considerando-o como formas determinadas que agem a distancia. A
atitude da indiferenca é um tipo de negacdo do mundo como mitsein, uma cegueira
voluntaria, um exercicio de aniquila¢do do mundo®®,

Nesse estado, prometem ndo se olharem, contudo, s6 € possivel certificar-se do
cumprimento do pacto quebrando-o, ou seja, olhando para os companheiros.
Atormentados, precisam ver os olhos que sabem o que eles sdo. Ao mesmo tempo em que
desejam olhar, o olhar se esvai, diante do medo de que Ihes sejam apontados os erros
cometidos em vida. Esse isolamento voluntario, essa cegueira espontanea, é rechacado

pela insistente conversa entre Inés e Estelle, da qual Garcin ndo consegue jazer alheio.

THC, p. 42; QP, pp. 63-64
18 Cf. EN, p. 420; SN, p. 474.
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Nesse momento, a atitude da indiferenca falha, € impossivel viver em trés negando os
outros dois.

Como nova atitude, Inés sugere que contem suas historias: “Inés: Se cada um de
nos tiver a coragem de contar.... [...] O que vocé fez? Por que a mandaram para ca?” (HC,
p. 38; QP, p. 59). Garcin e Estelle mentem sobre si. Ambos simulam desconhecer o
motivo real de sua condenacdo. Estelle afirma que nédo Ihe revelaram os motivos; Garcin
explica que torturava sua esposa levando amantes para casa. Adiante, querendo tornar as
coisas mais claras, Garcin invoca que todos contem suas verdadeiras historias: “Enquanto
cada um de nés nao tiver confessado por que foi condenado, a gente ndo vai saber de
nada. Vocé, loura, comeca. Por qué? Conte-nos o porqué: a sua franqueza pode evitar
catastrofes. Quando conhecermos 0s N0ssos monstros... e ento, por qué?”*®.

Estelle lamenta sua situacdo e afirma que esta ali por engano, que ndo fez nada a
ndo ser sacrificar sua juventude, mas que isso ndo € passivel de uma punicdo tdo severa
quanto o inferno; Garcin se coloca como um her6i e um literato, um escritor pacifista que
se recusou a fazer parte da guerra por questBes ideoldgicas, sua Unica penalidade €
maltratar a esposa. A mentira reciproca de Garcin e Estelle lhes permitiria repousar na
ma-fé, todavia, Inés aniquila a farsa dos dois com suas perguntas e observacoes
contundentes e irdnicas.

Inés parece ndo sentir falta dos espelhos, é ciente do seu crime e afirma que ja
nascera condenada. Ela se confessa ma e declara seu sadismo quando admite que precisa
do sofrimento alheio para viver?’; demonstra ser masoquista ao declarar que sofreria para
agradar Estelle, a quem deseja. Inés é sadica com Garcin, ela percebe sua fraqueza e seu
sofrimento e se compraz sendo ma com ele. O sadismo pertence ao segundo grupo das
atitudes para com o outro, junto com a indiferenca, o desejo e o0 6dio; 0 masoquismo, por
sua vez, estd no primeiro grupo, com o amor e a linguagem. O que a violéncia do sadico
busca é o apoderamento da liberdade do outro, ndo para oblitera-la, mas para obriga-lo a
identificar-se livremente com a situacdo de suplicio e desconforto. O masoquismo, por
outro lado, é bastante diferente: ndo procura apossar-se da liberdade alheia, nem assimila-

la, mas perder-se na subjetividade do outro desfazendo-se da prépria. Inés tenta

9 HC, pp. 52-53; QP, pp. 76-77

20 “Bem, eu era o que eles chamam no lado de 14 de uma mulher condenada. Ja condenada, ndo é? Entdo,
ndo ha grande surpresa”. (HC p. 55; QP. p. 79). E adiante: “Mas eu sou ma: isso quer dizer que eu preciso
sofrimento dos outros para existir” (HC, p. 57; QP, p. 82).
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estabelecer relacdes sadicas com Garcin e masoquistas com Estelle. Ambas as
experiéncias fracassam: Garcin e Estelle negam-se a exercer o papel designado por Inés.

Ao longo da trama, os personagens exercem a fungéo de espelho infernal uns para
o0s outros: eles refletem uma imagem do outro que este ndo quer assumir. Para explicar
utilizando um exemplo, é preciso lembrar das caracteristicas de Garcin: ele é apegado a
uma imagem idealizada que fez de si, guarda consigo o principio do heroismo e acredita
firmemente que seja um her6i?!, autoproclama-se um heroi do tipo pacifista, consegue
convencer as pessoas a sua volta do seu heroismo, inclusive a esposa que serve na cama
café da manha para Garcin e sua amante como um prémio a um reconhecido heroi. Na
verdade, Garcin é um covarde. No inferno, ele procura manter e defender sua imagem de
heroi, explica as suas companheiras de eternidade que seu crime fora maltratar sua esposa,

mas Inés ndo permitira a sua farsa:

Estelle: Vocé deve ter cometido um grande golpe para exigir assim a minha confianga.

Garcin: Fuzilaram-me.

Estelle: Eu sei: vocé se recusou a partir. E dai?

Garcin: Nao... ndo foi bem assim, ndo foi bem uma recusa. [...] Eu... eu tomei um trem. Pegaram-
me na fronteira.

[]

Inés: Meu tesouro, é preciso dizer que ele fugiu como um gatinho. [...]

Garcin: Fugir, partir: chamem como quiserem. [...] Estelle, eu sou um covarde?

Estelle: Mas eu n&o sei nada disso, meu amor. N&o estou na sua pele. E vocé quem decide.

Garcin: Eu ndo consigo decidir nada.

Estelle: Afinal, vocé deve lembrar; devia ter razbes para agir como agiu.

Garcin: Sera que estes sdo 0s verdadeiros motivos?

[-]

Inés: Ah! Eis a questdo. Esses sdo os verdadeiros motivos? VOcé pensava, ndo queria se
comprometer superficialmente. Mas o medo, o ddio e todo o lado sujo que se quer esconder sdo também
motivos. Vamos, procura, interrogue-se.

Garcin: Cale-se! [...] Parece que eu fiquei a vida inteira me perguntando, por fim, o ato estava la.
Eu... eu peguei o trem, disso eu tenho certeza. Mas por qué? Por qué? No final, eu pensei: a minha morte é
guem decidira; se eu morrer propriamente, terei provado que ndo sou um covarde...

Inés: E como foi que vocé morreu, Garcin?

Garcin: Mal. (Inés gargalha). [...]

[-]

Garcin (para Estelle): VVocé esté ai? Pois bem, escuta, vocé vai me fazer um favor. N&o, néo se
afaste. Eu sei: parece engracado que lhe pegam ajuda, vocé ndo esta habituada. Mas se vocé quisesse, se
fizesse um esforco, poderiamos nos amar de verdade. Olha, s&o mil a repetir que sou um covarde. Mas 0
que sdo mil? Se houvesse uma alma, uma Unica alma, para afirmar, com todas as suas forgas, que eu nao
fugi, que eu néo posso ter fugido, que eu tenho coragem, que eu sou digno, acho... acho que eu estaria a
salvo! Vocé pode acreditar em mim? Eu gostaria mais de vocé que de mim mesmo.??

E somente no embate com Inés que os verdadeiros motivos para a condenacéo de

Garcin aparecem e ele préprio se da conta, por fim, de que é um covarde. Inés reflete

21 “Garcin: Eu ndo sonhei com esse heroismo. Eu o escolhi”. (HC, p. 90; QP, p. 121).
22 HC, pp. 77-82; QP, pp. 106-112
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quem ¢ Garcin de fato e o que ha por detras de toda a conversa pacifista e heroica. Inés
devolve o reflexo indesejado de Garcin e ele vai, a contragosto, ficar frente a frente com
sua covardia. Inés reflete a esséncia de Garcin que ele ndo quer ver, ela funciona como
um espelho infernal para Garcin.

A recusa ao chamado a guerra ndo foi seu crime, tampouco maltratar a esposa ou
mesmo a covardia. Por fim, o verdadeiro delito de Garcin, num sentido muito sartriano,
foi trair a si mesmo, sua condenacao ¢é dada pelo seu projeto de ma-fé. No fundo, Garcin
sabe que é um covarde, mas porta-se como grande homem e procura convencer a todos
que é um heroi, ele quer ser um herdi, quer viver o heroismo, mas ndo consegue, nao o
alcanca, entdo se contenta com 0 autoengano e esse € seu crime: a traicio de si mesmo?3.

Em vida essa situacdo acontece de uma forma um pouco diferente, uma vez que em
Entre quatro paredes 0 momento em que somos percebidos como objeto aparece
eternizado — e isso acontece contra a nossa vontade na medida em que nos reduz, e nos,
por nossa vez, nos sentimos como “eu sou mais que isso, nao faga isso comigo” —, em
vida, h& ainda um mundo de possiblidades que permitirdo alterar e até superar esse
momento de objetivacdo que é destacado em Huis clos. Na peca, 0s mortos ndo tém mais
a capacidade de agir, de construir novos projetos; estao fadados a cristalizacao de um ato
cometido e a serem tomados por tal agéo.

No desenrolar da trama, 0s personagens criam meios de relacionarem-se, porém, as
estratégias falham de modo notavel. Invariavelmente, uma a uma, malogram, e a
harmonia nunca é atingida. Estelle procura 0 amor em Garcin, mas ndo o alcanca, tenta
provocar-lhe desejo e, igualmente, se frustra. Inés tenta 0 mesmo com Estelle e tem
similar destino. O amor é um tipo de atitude que ndo exige a abolicao da vontade do outro,
mas a sua serviddo escolhida livremente. Fracassados em suas tentativas de
relacionamento intersubjetivo, tratardo de fazer novas abordagens.

O 6dio também aparece como pano de fundo da relacdo entre Inés, Estelle e Garcin.
Estelle repele as investidas de Inés e se aproxima de Garcin procurando seduzi-lo, Garcin

cede; Inés, enciumada, se revolta e langa seu sarcasmo contra o pedantismo de Estelle e

23 “Garcin: Ouga, cada um tem seu objetivo, nio tem? Eu ndo me importava com dinheiro, nem com
amor. Eu queria ser um homem. Um duro. Apostei tudo no mesmo cavalo. Sera que é possivel ser um
covarde quando se escolhe sempre os caminhos mais perigosos? Pode-se julgar a vida por um Unico ato?
Inés: Por que ndo? Durante trinta anos vocé sonhou que tinha coragem; se permitiu mil pequenas
fraquezas, pois tudo é permitido aos herdis. Como era comodo! E depois, na hora do perigo, te colocaram
ao pé do muro e.... vocé tomou o trem para o0 México.

Garcin: Eu ndo sonhei com esse heroismo. Eu o escolhi. A gente ¢ o que a gente quer”. (HC, pp. 89-90;
QP, p. 121).
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a pose de heroi de Garcin, Estelle se enfurece e o0 6dio passa a dominar a relagdo entre as
duas mulheres. Estelle pega o corta-papel e, encolerizada, quer matar Inés. Segundo
Sartre, 0 6dio € a tentativa absoluta de negar o outro, aquele que odeia ndo quer mais ser
objeto, assim, ele procura suprimir ndo uma ou outra caracteristica do outro, mas projeta
efetivar um mundo onde o outro nao exista. O odio, diz Sartre, “[...] representa a Gltima
tentativa, a tentativa do desespero”?*. Estelle é, nesse momento, a marca maior do
desespero e do 6dio®.

E corrente, com efeito, a interpretagdo da maxima que se tornou célebre “o inferno
sdo os outros” de um modo muito reducionista que se limita a compreender a relacdo com
0 outro somente pelo viés do conflito, num sentido pejorativo, como desavenca e
discordia em que todas as relagcbes com o outro fossem envenenadas. Essa interpretacao
é apontada pelo préprio Sartre como equivocada. De fato, uma das modalidades que o
outro assume diante de mim é a da objetividade. N&o ha aqui uma escolha, mas é a forma
pela qual, inicialmente, percebo o outro: do ponto de vista do conhecimento, que nao
termina por ai: se ndo é possivel ficar indiferente fingindo que o outro tem uma
representacdo de mim que ndo me atinge, do mesmo modo, o0 outro ndo pode ser tomado
apenas como objeto, uma vez que objetos ndo fazem representacGes de mim e ndo me
tiram da indiferenca. A existéncia do outro tem uma dimensdo muito maior: procedo a
conversdao do outro-objeto para outro-consciéncia, pois “eu ndo poderia ser objeto para
um objeto: é necessaria uma conversdo radical do outro, que o faca escapar a
objetividade”?®.

A constatacdo de que a existéncia do outro dispensa as grelhas, é a consolidacao da
compreensdo de que a existéncia do outro esta de tal modo comprometida e engajada com
a minha que eu ganho o mundo por meio dele. E, de toda forma, se me reconheco olhando
para 0 outro é porque o outro € o inferno que reflete quem sou naquele momento,
independentemente da escolha do que quero tornar-me ou da imagem quero apresentar
ao outro, novamente a ideia de espelho infernal. Logo, pode-se escolher o que fazer com
o0 sentido gque o outro confere a mim, aos meus atos, a minha situacédo; contudo, tal escolha

nunca é solitaria no sentido de que é somente minha: ela é sempre escolha minha, feita

24 EN, p. 453; SN, p. 511

25 Seria necessario explorar e analisar com maior profundidade as relagGes entre os personagens,
entretanto, 0 espaco ultrapassaria os limites deste artigo.

B EN, p. 289; SN, p. 331
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por mim, mas engajada, comprometida com toda a humanidade, com a minha época, com

a historicidade.

Para além do conflito

O que todas as atitudes ttm em comum é o invariavel fracasso, além disso, segundo
Sartre, “[...] devem ser encaradas pela perspectiva do conflito”?’. Para tornar bem claro:
“O conflito é o sentido originario do ser-para-outro”?®. Cara para a compreensdo do
estatuto do outro em Sartre, € preciso um pouco mais de informacéo acerca do conceito
de conflito?. Ainda que a unidade com o outro seja um projeto inexequivel, porque exige
0 desaparecimento do carater de alteridade que o outro possui, € esse seu projeto
fundamental, da mesma maneira que tenta ser em-si-para-si. A procura do para-si é em
identificar-se com a liberdade do outro, como se tivesse encontrado um fundamento para

seu ser-em-si. O projeto €:

Ser o outro para si mesmo — ideal sempre visado concretamente na forma de ser para si
mesmo este outro — é o valor primordial das relagbes com o outro; significa que meu ser-
para-outro € infestado pela indicacdo de um ser-absoluto que seria si mesmo enquanto
outro e outro enquanto si mesmo, e que, livremente dando a si 0 seu ser-si-mesmo como
outro e seu ser-outro como si-mesmo, seria 0 préprio ser da prova ontoldgica, ou seja,
Deus.®

O grande problema € que para isso acontecer, seria preciso que houvesse algum tipo
de negacéo interna entre a negacgéo que faco do outro para afirmar que eu ndo sou ele e a
negacdo pela qual o outro se faz outro, o que impediria, por sua vez, sequer a assimilacédo
do outro como eu, pois isso anularia a alteridade do outro e, portanto, o projeto de
fundamentar meu ser-em-si no outro. Este é, portanto, o significado do conflito nas
relagbes com o outro: nesse projeto de encontrar na liberdade do outro o fundamento do
meu ser-em-si, sendo 0 outro para si e Si mesmo para 0 outro, me experimento como
objeto para o outro e crio empreendimentos para assimila-lo ou possui-lo como objeto
por meio dessa experiéncia, o que seria duplamente impossivel.

Sartre ndo cansa de apontar o fracasso de todas as atitudes para com o outro. Se,

por um lado, ndo posso assimila-lo resguardando a sua liberdade, também ndo posso

2T EN, p. 404; SN, p. 454

B EN, p. 404; SN, p. 454

29 Certos de que ndo sera possivel desenvolver suficientemente, ainda que essencial para este momento do
texto.

S0 EN, p. 406; SN, p. 456
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possui-lo de forma objetiva. Ao olhar para os olhos que me observam, sinto que realizei
meu projeto porque possuo aquele que detém a minha objetividade; ledo engano, pois o
que possuo é um simples objeto que ndo tem a capacidade de reconhecer a minha
liberdade, € somente um objeto entre outros no mundo.

Falhando em todas as tentativas de relagdo concreta com o outro, esgotadas todas
as possibilidades conhecidas de relagdo concreta com o outro, a pega termina com um
continuemos, ou seja, ainda que a relagdo com o outro seja infernal e conflituosa, ela é
necessaria e nao contingente. No final do capitulo sobre as relacdes com o outro, 0
filésofo conclui que fracassando também na ultima atitude — o 6dio —, SO resta ao para-si
retornar para o circulo vicioso do inicio e conformar-se que sua vida sera assim;
entretanto, uma nota de rodapé ¢ bastante relevante: “Essas considera¢des ndo excluem a
possibilidade de uma moral da libertacdo e da salvacdo. Mas esta deve ser alcancada ao
termo de uma convers3o radical, que ndo podemos abordar aqui”3*2.

Em determinado momento, depois de frustradas as tentativas de indiferenca, amor,
6dio, masoquismo, linguagem, etc., Garcin faz nova proposta de relacionamento. Dessa
vez, pede que se ajudem. A ajuda é um tema que serd melhor explorado nos Cahiers pour
une morale®. L4, Sartre dotard esse conceito de inegavel poténcia filosofica, com a
atitude de apelo. Nesse instante, aparece uma nova amostra do ser de Garcin, em que ele
passa a compreender a relacdo com o outro ndo mais como necessariamente conflituosa,
mas aponta uma vontade de superacao dessa concepcao ao conclamar suas companheiras

a ajuda reciproca:

Garcin: Nenhum de nés pode se salvar sozinho; ou nos perdemos de vez juntos, ou nos
salvamos juntos. Decida. O que foi?

[-]

Inés: E o que vocé quer em troca?

Garcin: A sua ajuda. Inés, ndo é preciso muita coisa, apenas um pouco de boa vontade.

Inés: De boa vontade... e onde vocé imagina que eu a consiga? Eu sou podre.

Garcin: E eu? Mesmo assim, nds poderiamos tentar.

Inés: Estou seca por dentro. Ndo posso dar nem receber; como é que vocé quer que eu te
ajude?®,

3LEN, p. 453; SN, p. 511

32 A moral que Sartre promete no final de O ser e o nada e a que se refere nesta nota, nunca foi publicada,
apesar de ser o tema no qual todo o conjunto do pensamento sartriano desemboca. Nossa dissertacdo de
mestrado foi uma tentativa de pensar com Sartre aquilo que nomeamos ontologia moral e que tem como
conceitos principais a liberdade, a autenticidade e o engajamento. Cf. HILGERT, Luiza Helena. Liberdade,
autenticidade e engajamento: pressupostos de ontologia moral em Sartre. 2011. 127 f. Dissertacdo
(Mestrado em Filosofia) — Universidade Estadual do Oeste do Paran, Toledo, 2011.

33 Sem edigdo em lingua portuguesa. Todas as citagdes sdo de traducéo da autora.

% HC, p. 63-65; QP, p. 90-92
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Na obra Cahiers pour une morale, a conversdo moral é um conceito fundamental.
No estado de converséo moral, 0s homens reconhecem-se uns aos outros como liberdades,
recusando a categoria de apropriagéo tao presente na forma como Sartre entende a relagdo
com o outro em O ser e 0 nada, para rememorar, sobre o registro de conflito. Nos Cahiers
a apropriacdo somente acontece com as coisas; entre os homens a relacdo é de
solidariedade®.

Depois da confissdo de cada um, quando seu ser colocou-se definitivamente a
descoberto, a ajuda muatua se mostra como uma possivel saida. Os trés encontram-se
despidos, nu como minhocas, na expressao de Garcin, o elemento unificador da situacédo
partilhada é ressaltado. H&4 um vinculo, um lago, que os colocou em uma nova condicéo,
que pode permitir-lhes olhar para o futuro, projetar-se, conjuntamente. “Pois bem,
continuemos™® — ¢ a fala derradeira de Garcin. Na verdade, estando os trés personagens
mortos, enclausurados eternamente no inferno, estdo no plano do ser-em-si e ndo podem
mais projetar-se nem olhar para o futuro, tudo j& foi dado e agora suas histdrias estdo
consolidadas, mas isso ndo os desobriga de estabelecerem relacGes entre si. No entanto,
Inés rechaca a tentativa de Garcin dizendo que nédo precisa de ajuda.

O apelo a ajuda feito por Garcin ndo € explorado nas descri¢des de O ser e 0 hada
na parte correspondente as relagdes concretas com o outro®’, mas pode estar contida em
estagio embrionario na peca Entre quatro paredes. Assim, Entre quatro paredes pode ser
uma outra forma de expressividade em que Sartre evidencia o fracasso das relacbes
concretas com o outro que se sustentam sob a égide do conflito. O insucesso no
relacionamento entre os trés personagens pode ser entendido como um sintoma da
necessidade de outras estratégias na relacdo intersubjetiva, em que a chave seja a
conversdo moral e o apelo a ajuda. Talvez seja o reflexo da percepcédo sartriana de que
compreender a relacdo com o outro exclusivamente pelo conceito de conflito ndo é
suficiente, no sentido de que ndo da conta da totalidade e de todas as possiblidades das
relacOes intersubjetivas, além de demonstrar a necessidade da conversao moral.

O apelo de Garcin parece ser uma primeira tentativa de Sartre no sentido de buscar
a superacdo da compreensao da relagdo com o outro unicamente sob o registro do conflito

e um vislumbre daquilo que sera explorado mais tarde com os conceitos ajuda e apelo.

3 Cf, SARTRE, 1983, pp. 494 a 496.
% HC, p. 95; QP, p. 127
37 Capitulo 3 da Terceira Parte.
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Segundo Sartre, “O apelo ¢ uma relacio em comum que ndo se apoia sobre uma
solidariedade dada, mas sobre uma solidariedade a se construir pela operagio conjunta’,

Na pecga, quando Garcin solicita a Inés que se ajudem, ele o faz de modo muito
especial e muito coerente com a ideia de solidariedade conjunta dos Cahiers. O
personagem compreendeu a necessidade da construcao coletiva para a salvacdo, entendeu
a impossibilidade de salvar-se sozinho e convocou as companheiras para auxiliar. Mais
essa tentativa de relacdo falha, nesse caso, hipoteticamente, se esta interpretacdo estiver

correta, em decorréncia da auséncia da solidariedade construida conjuntamente.

Concluséao

Apesar da aparente concepgdo pessimista que o lugar do outro parece assumir na
filosofia sartriana de O ser e 0 nada, ha que se ter em conta mais um aspecto da existéncia
do outro: é por meio do outro que se descobre 0 eu e 0 mundo nas suas existéncias reais.
Para destacar a importancia constitutiva do outro e afugentar comuns equivocos na

interpretacdo da maxima o inferno séo os outros, Sartre declarou:

Os outros sdo, no fundo, o que hd de mais importante em ndés mesmos para nNosso proprio
conhecimento. Quando pensamos sobre nos, quando tentamos nos conhecer, na verdade usamos o
conhecimento que os outros ja tem sobre nés. Julgamo-nos com 0s meios que 0s outros nos deram
para tal. Naquilo que digo sobre mim, esta sempre incluido o julgamento do outro.*

Além disso, a dimensdo da existéncia do outro revela a consciéncia o aspecto
ontoldgico da responsabilidade. Na presenca do outro e, por meio do olhar do outro,
descubro um conjunto complexo de atos, causas e existentes. Sou este ser que se
envergonha ou se orgulha, que sente ciimes, amor ou 6dio. Na peca, cada personagem
desempenha o papel de espelho infernal exigindo ao outro que ele se olhe, se descubra e
se assuma como tal.

A peca Huis clos inverte a relacdo entre ato e liberdade, situando a acao depois da
reconstrucdo do Ser pela consciéncia, isto é, depois da liberdade exercida em ato. A
situacdo se torna, entdo, ainda mais importante, uma vez que estdo presentes na
consciéncia elementos dela e das situagBes passadas, além da situacdo infernal atual que
as retoma e se fundamenta nas situagGes passadas, reconstruidas, rememoradas e

revividas pela consciéncia post-mortem.

% SARTRE, 1983, p. 285
% SARTRE, 1973, p. 238
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No inferno sartriano, em que a liberdade € vivida no passado, os trés personagens
agora sdo confrontados e obrigados a assumir os atos recusados durante sua vida, ou seja,
o inferno é agora o local da responsabilidade. Nesse processo, 0 outro sera aquele cujo
reflexo exige a assuncdo dessa responsabilidade absoluta. Com a morte, ndo ha
possibilidade de dar novo sentido ao passado, a historia ndo depende mais de si; a vida
do morto € vista e interpretada sempre por outrem: “[...] a morte reduz o para-si-para-
outro ao estado de simples para-outro. Do ser de Pierre morto, hoje, sou o Unico
responsavel, na minha liberdade”*°. Isso significa que o que fora feito em vida esta em
definitivo, agora € objeto de julgamento alheio e sé existe para si enquanto passado, sem
que Ihe seja possivel mudar o que quer que seja, e existe enquanto presenca para 0s que
estéo vivos, dependente da interpretacéo livre que fazem desse passado.

Na peca, mortos, suas liberdades estdo congeladas, ndo agem mais sobre o mundo,
de alguma forma preservam certa existéncia parca, suspensos num plano intermediario
em que agora somente o mundo é que age sobre eles. Certamente esse € um dos aspectos
infernais da situagéo: na eternidade que 0s joga entre os vivos e 0s mortos, fazendo ver-
Ihes a imagem que deixaram entre 0s vivos, condenados aos ciclos conflitivos e confusos
entre a vida e a morte de um modo quase inerte. Diz-se “quase inerte” porque a vida em
morte ndo tem o poder de afetar os atos pregressos, cometidos em vida, entretanto, a
tomada de consciéncia e a assuncao desses atos e do projeto de ma-fé que os condenou
ao inferno pode, de algum modo, interferir na situacdo de mortos-vivos na qual se
encontram os trés personagens. Diante da impoténcia de novas a¢des para mudar o sentido

das antigas, os trés riem*!, numa clara demonstragdo da absurdidade da situac&o.
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