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RESUMO: A problematica do artigo situa-se entre duas questoes acerca da natureza do PROF-FILO:
1) Quais as singularidades do PROF-FILO em rela¢ao ao mestrado académico?; 2) Como escapar a
reciclagem e atualizacdo, que sdo, usualmente, os objetivos dos mestrados profissionais do tipo
PROF? Estas questoes serviram de subsidios tedrico-metodologicos para o planejamento e execucao
da disciplina "Laboratorio de Ensino de Filosofia", ministrada pelo nicleo sediado pela UFABC, que
adotou a valorizagio das experiéncias profissionais e dos saberes da experiéncia. O foco da
disciplina foi o processo de escrita de si, considerando trés modalidades: caderno de escrileituras,
cartas e memorial. Para ativar a escrita do memorial, cinco dispositivos foram trabalhados: anilise
de memoriais académicos, narrativas das experiéncias historicas, escritas ficcionais, narrativas das
experiéncias-limite e escritas durante o caminhar pela cidade. Alguns resultados preliminares
apontam para o descondicionamento e estranhamento do lugar de professor e das aulas ministradas
pelos participantes da disciplina.
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ABSTRACT: The problematic of the article lies between two questions regarding the nature of PROF-
FILO: 1) What are the singularities of PROF-FILO in relation to the Academic Masters?; 2) How to
escape from the recycling and updating, which are usually the goals of the Professional Masters?
These questions served as theoretical and methodological support for the planning and execution
of the discipline entitled “Teaching Laboratory of Philosophy’, ministered by the nucleus hosted by
UFABC, which valued the professional experiences and the knowledge that comes from experience.
The focus of the discipline was the process of self writing, including three modalities: a notebook
of writreadings, letters and memorial. To activate the writing of the memorial, five mechanisms
were developed: analysis of academic memorials, narratives of historical experiences, fictional
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writings, narratives of border experiences and writings that were performed while walking through
the city. Some preliminary results point to the deconditioning and the strangeness of both the
“teacher’s role” and also of the classes ministered by the participants of the discipline.

KEYWORDS: Professional Master's Degree. PROF-FILO. Teaching Laboratory of Philosophy.
Teacher training. Philosophy teaching.

Em que medida os objetos cotidianos podem contar a historia de uma pessoa?

Com quantas coisas guardadas, abandonadas ou esquecidas nos armdrios e gavetas se
reinventa uma vida? Como se articulam arquivo e invencio no gesto de reimaginar o
passado e catalogar o presente?

(MACIEL, 2012, p. 29)

1 O PROF-FILO E OS SABERES DA EXPERIENCIA

O Mestrado Profissional em Filosofia (PROF-FILO) € um programa de pOs-
graduacao destinado a ofertar curso de mestrado a professores de filosofia da
educacao bdsica, na modalidade profissional, em rede e com abrangéncia
nacional’>. Contando atualmente com 17 nucleos sediados em Instituicoes de
Ensino Superior (IES) do pais, o inicio das aulas para a primeira turma do programa
se deu em abril de 2017.

Este artigo pretende apresentar algumas problematizacdes acerca da
natureza do PROF-FILO que emergiram durante o planejamento e o transcurso da
disciplina obrigatéria "Laboratorio de Ensino de Filosofia", ministrada pelos autores
deste artigo, no primeiro semestre letivo, de abril a agosto de 2017, considerando
as experiéncias do nicleo do PROF-FILO sediado pela Universidade Federal do
ABC (UFABCQO). Importa situar que esta disciplina ocorreu em paralelo com a
disciplina "Seminario de Projetos".

Desde o planejamento desta disciplina, algumas questdes acerca da natureza
do recém implementado programa foram levantadas. Dentre elas, trés se destacam:

» Quais as diferencas e as singularidades do Mestrado Profissional em
Filosofia (PROF-FILO) em relacao ao mestrado académico em Filosofia? Esta
questdo ¢ importante, inclusive, porque ambas modalidades oferecem aos
concluintes o mesmo titulo de "Mestre em Filosofia", o que pode fazer
supor, falsamente, que se trata dos mesmos objetivos e procedimentos a
serem perseguidos, indistintamente, nos dois casos.

» Como escapar ao bindmio reciclagem-atualizacio, em referéncia a
reciclagem e atualizacao do dominio tedrico-conceitual e das metodologias
de ensino-aprendizagem, que sdo costumeiramente os principais focos de
atuacao dos mestrados profissionais do tipo PROF? Neste sentido, pretende-
se questionar a ideia de que falta ao publico dos mestrados profissionais
saberes tedrico-conceituais e métodos de como ensinar, e que a reposicao

3 Conforme informagdes do site nacional do "Mestrado Profissional em Filosofia' (PROF-FILO).
Disponivel em: <http://www.humanas.ufpr.br/portal/prof-filo/>. Acesso em: 20 jun. 2017.



e a superacao destas lacunas seriam os objetivos principais dos mestrados
profissionais do tipo PROF, como ¢ o caso do PROF-FILO.

» Como ensinar a ensinar filosofia aos professores que atuam (muitas vezes
mais do que nés atuamos) na educacao bdsica e que tém, na maioria das
vezes, muitos anos de experiéncia profissional? Colocar esta questiao € de
suma importincia uma vez que ¢ comum aos programas do tipo PROF
produzirem e naturalizarem uma onipoténcia do poder-saber* do campo
académico sobre a experiéncia profissional e sobre os saberes aprendidos
e (re)elaborados na acdo pritica, de que sao dotados os estudantes-
professores que sao o publico destes mestrados profissionais.

Durante o planejamento e transcurso da disciplina "Zaboratorio de Ensino
de Filosotia", a natureza do PROF-FILO foi colocada sob problematizacao, de modo
que se produziram tensionamentos entre reciclagem-experiéncia, docéncia-
pesquisa, professor-pesquisador, estudante-professor, teoria-pratica, reflexao-acao,
pesquisa-intervencao e experiéncia-método, culminando em uma tendéncia a
afirmacao e valorizacao das experiéncias profissionais e dos saberes da experiéncia
construidos pelos professores de filosofia da educacao basica, que sio o publico
do PROF-FILO.

E notério lembrar que os saberes da pratica docente, aqueles construidos
na (e pela) experiéncia, sao normalmente desconsiderados e desvalorizados pelos
diversos campos que constituem as ciéncias da educacao, incluindo as tendéncias
de formacao inicial e continuada de professores, conforme persuade Pimenta no
fragmento abaixo.

Nas palavras de Pimenta:

Na histéria da formacio dos professores, esses saberes
pedagodgicos e didaticos tém sido trabalhados como blocos
distintos e desarticulados. As vezes um sobrepoe-se a0s
demais em decorréncia do status e poder que adquirem na
academia. Epoca houve do predominio dos saberes
pedagodgicos — em que se destacavam os temas do
relacionamento  professor-aluno, da importincia da
motivacao e do interesse dos alunos no processo de
aprendizagem, das técnicas ativas de ensinar. Epoca em que
a pedagogia, baseada na ciéncia psicolégica, se constituiu
como uma psicopedagogia. Outras vezes, foram as técnicas
de ensinar o foco da pedagogia, que, entdo, se constituiu
em uma tecnologia. Em outras épocas, assumiram poder os
saberes cientificos. Al ganha importancia a didatica das
disciplinas, pois entende-se que o fundamental no ensino

* Recorre-se aqui 2 indissociabilidade entre saber-poder, como propde Focault: "Procuramos saber
quais sdo os lacos, quais as conexdes que podem ser indicadas entre os mecanismos de coercio e
elementos de conhecimento, quais jogos de referéncia e de apoio se desenvolvem entre uns e
outros, o que faz com que tal elemento de conhecimento adquira efeitos de poder [...], e o que faz
com que tal procedimento de coer¢io adquira a forma e as justificacdes préprias de um elemento
racional, calculado, tecnicamente eficaz, etc." (FOUCAULT, 2000, p. 183).



sdo os saberes cientificos. Os saberes que, parece, menos
ganharam destaque na histéria da formacao de professores
foram os da experiéncia. (PIMENTA, 2008, p. 24).

Por mediacao da disciplina "Laboratorio de Ensino de Filosofia", pretendeu-
se resignificar os processos formativos a partir dos saberes da experiéncia, de modo
a valorizar as historias de vida, as praticas docentes e os saberes construidos e
(re)elaborados na prdtica, como objetos privilegiados para reflexdo, anilise,
investigacao e problematizacdo. Trata-se, por mediacao desta disciplina, de resistir
e inventar uma saida (uma saida, dentre tantas outras possiveis) aos usuais modos
de funcionamento por reciclagem e atualizacio, comuns aos mestrados
profissionais do tipo PROF, bem como de por em cheque alguns habitus e regimes
disciplinares dos mestrados académicos, cujas exigéncias e enquadres mascaram e
obscurecem a natureza diferencial do PROF-FILO.

Neste sentido, a disciplina "Laboratorio de Ensino de Filosofia" assumiu
como objetivo principal ativar um processo de escrita da experiéncia vivida pelos
professores de filosofia da educacao badsica, visando fazer das escritas
autobiograficas um marco de reviravolta do poder-saber do campo académico
sobre os saberes da experiéncia. Neste caso, os professores que ensinam filosofia
na educacgao basica contan? para nés, académicos, como, ao longo de sua trajetoria
profissional, eles tém ensinado filosofia. Reviravolta, a nosso ver, fundamental.

Para tornar mais preciso os conceitos de experiéncia e de sujeito da
experiéncia, que sao utilizados na estruturacao teérico-metodologica deste artigo,
¢ importante recorrer a elaboracao destes dois termos, conforme proposto por
Larrosa:

A experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que
nos toca. Nao o que se passa, nao 0 que acontece, ou O
que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao
mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo
0 que se passa estd organizado para que nada nos aconteca.
[..] Se escutarmos em espanhol, nessa lingua em que a
experiéncia é "o que nos passa", o sujeito da experiéncia
seria algo como um territério de passagem, algo como uma
superficie sensivel que aquilo que acontece afeta de algum
modo, produz alguns afetos, inscreve algumas marcas,
deixa alguns vestigios, alguns efeitos. (LARROSA, 2002, p.
21; 24).

Através destas acepcoes criadas por Larrosa, a novidade trazida pela
disciplina "ZLaboratorio de Ensino de Filosotia" foi colocar os estudantes-professores

5 O verbo utilizado é propositalmente "contar", em alusio ao que Walter Benjamin vai chamar de
perda ou declinio da experiéncia de narrar/contar, no célebre ensaio "Experiéncia e pobreza". Neste
sentido, uma questao colocada por este ensaio é emblematica: "Quem encontra ainda pessoas que
saibam contar histérias como elas devem ser contadas?" (BENJAMIN, 1994, p. 114). Trata-se de
demarcar tanto o desparecimento da narrativa tradicional, como das formas através das quais se
conta uma historia, que sio especificas da narraco.



no lugar de sujeitos da experiéncia, ativando neles a vontade de contarem suas
experiéncias, entendendo por isso aquilo "o que nos passa', o que nos afetou, nos
mobilizou, nos atravessou, nos incomodou, produziu, enfim, algum efeito que nos
tirasse do automatismo e da mesmice; contarem o que merece ser contado,
narrado, descrito, demarcado, impresso, por terem constituido e constituir o sujeito
da experiéncia que o viveu. Para o sujeito da experiéncia nada falta e nada precisa
ser reciclado/reposto/atualizado. Inversamente, ¢ a ideia de reciclagem e de
atualizacdo que apagam e fazem desaparecer a experiéncia e o sujeito da
experiéncia.

2 ESCRITA E ESCRITA DE SI: CADERNOS DE ESCRILEITURAS, CARTAS E MEMORIAIS

Uma saida inventada no planejamento e transcurso da disciplina
"Laboratorio de Ensino de Filosofia", para escapar a reciclagem e atualizacao, foi o
investimento no processo de escrita. Nao ¢ comum que disciplinas de pos-
graduacao tenham por foco criar, nos estudantes, a ativacao do ato de escrever.

Esta desvalorizacio da escrita nos ambientes escolares, e mesmo no
universitario, sinalizada pelas recorrentes queixas dos estudantes sobre a
dificuldade/incapacidade de escrever e pela sensacio de nao saberem escrever,
frequente mesmo durante a vigéncia da pds-graduacao, foi notada e comentada
por Paulo Freire:

Essa dicotomia entre ler e escrever nos acompanha sempre,
como estudantes e professores. "Tenho uma dificuldade
enorme de fazer minha dissertacio. Nao sei escrever', € a
afirmacdo comum que se ouve nos cursos de pos-
graduacdo de que tenho participado. No fundo, isso
lamentavelmente revela o quanto nos achamos longe de
uma compreensdo critica do que ¢ estudar e do que é
ensinar. [...] Se nossas escolas, desde a mais tenra idade de
seus alunos se entregassem ao trabalho de estimular neles
o gosto da leitura e da escrita, gosto que continuasse a ser
estimulado durante todo o tempo de sua escolaridade,
haveria possivelmente um nimero bastante menor de pds-
graduandos falando de sua inseguranca ou de sua
incapacidade de escrever. [..] Pensando na relacdo de
intimidade entre pensar, ler e escrever e na necessidade que
temos de viver intensamente essa relacdo, sugeriria a quem
pretenda rigorosamente experimenta-la que, pelo menos,
trés vezes por semana, se entregasse a tarefa de escrever
algo. (FREIRE, 2001, p. 266; 267, grifos do autor).

Por intermédio das observacoes de Freire, € possivel perceber a importancia
de focar, estimular e destravar a escrita, o que se faz necessario, inclusive, nas
disciplinas de pos-graduacao. Isso faz crer que uma acao diferencial, mais
adequada a natureza do PROF-FILO, € ensinar menos contra as defasagens de
conteudos, saberes, concepcoes e métodos, e ensinar mais no sentido de ativar e



positivar um desejo de escrita, uma vontade de escrita, /eitmotiv do pensamento e
do ato de pensar, como defende Freire.

Portanto, foi a escolha de um viés diferencial que passou a ser perseguido
pela disciplina "Zaboratorio de Ensino de Filosofia": pretendeu-se que ela tivesse,
em primeiro lugar, como objetivo principal, criar o que Foucault vai chamar nao
exatamente de prazer de escrita, mas, criar uma obrigacao de escrever, uma
obrigacao de escrita.

Na entrevista concedida a Claude Bonnefoy, em que o filésofo fala a
respeito da sua relacdo com a escrita, diz Foucault:

Existe um prazer de escrever? Nao sei. Uma coisa € certa,
existe, acredito, uma enorme obrigacio de escrever. Essa
obrigacao de escrever nio sei muito bem de onde ela vem.
Enquanto nao se comecou a escrever, escrever parece a
coisa mais gratuita, mais improvavel, quase a mais
impossivel, aquela a que, em todo caso ninguém se sentiria
obrigado. Entio chega um momento - serd na primeira
pagina? na milésima? Serd no meio do livro? ou depois?
Ignoro - em que se percebe que se & absolutamente
obrigado a escrever. Essa obrigacio é anunciada, significada
de diferentes maneiras. Por exemplo, pelo fato de que se
sente uma grande angustia, uma grande tensio, quando nao
se fez, como a cada dia, sua paginazinha de escrita.
Escrevendo essa pagina, damo-nos a nés mesmos, damos 2
nossa existéncia uma espécie de absolvicio. Essa absolvicao
¢ indispensavel para a felicidade do dia. Nao é a escrita que
¢ feliz, € a felicidade de existir que depende da escrita, o
que é um pouco diferente. Isso é muito paradoxal, muito
enigmatico, pois como pode ser que o gesto tao vao, tdo
ficticio, tAo narcisico, tio fechado sobre si mesmo que
consiste em se sentar a escrivaninha de manha e cobrir certo
nimero de paginas brancas tenha esse efeito de bencgio
sobre o resto do dia? Como a realidade das coisas - as
ocupacoes, a fome, o desejo, o amor, a sexualidade, o
trabalho - se vé transfigurada porque houve isso de manha,
ou porque se pdde fazer isso durante o dia? Esta ai algo
muito enigmdtico. Para mim, em todo caso, é uma das
maneiras como se anuncia a obrigacio de escrever.
(FOUCAULT, 2016, p. 64-65).

A partir desta interessante elaboracao de Foucault, a disciplina "ZLaboratorio
de Ensino de Filosofia" passou a trabalhar na criacdo da obrigacao de escrever.
Mas, dado o carater surpreendente, obscuro, enigmdtico e paradoxal que o proprio
Foucault admite nos efeitos manifestos da obrigacao de escrever, como proceder,
isto €, como fazer desta disciplina uma ativacao da obrigacao de escrever?

Uma diretriz que passou a orientar o modo de funcionamento da disciplina
"Laboratorio de Ensino de Filosofia" foi usar as diversas modalidades de textos
(verbais e naoverbais), que compunham o seu programa, como disparadores de
escrita, fazendo com que parte das aulas fosse dedicada exclusivamente aos



exercicios de escrita. Os disparadores de escrita funcionaram, assim, como
ativadores de uma obrigacao de escrita, a partir da necessidade de escrever algo,
por intervencdo de um disparador, no tempo da aula.

Ao longo da disciplina, estes disparadores de escrita se mostraram presentes
de diferentes formas: leitura coletiva de textos, fragmentos de textos recortados
pelos estudantes-professores em leituras prévias, exibicao de documentirios,
escritas ficcionais sobre a propria vida escolar, narrativas de experiéncias-limite
vividas, performances em que os ouvintes encenam a historia narrada pelo outro,
escritas durante o caminhar pela cidade, entre outros.

Esta operacao de forcar a escrever em aula, isto €, de gerar nas aulas uma
experiéncia real de ativacdo da escrita, visava "fazer fugir® a logica da aula
transmissora e a "ordem explicadora™, positivando o exercicio de escrita com 0s
disparadores em detrimento das costumeiras operacdoes de rememoracao,
comentario, explicacao, esclarecimento e interpretacdo, que configuram as
estratégias usuais das aulas no mestrado académico em filosofia.

Isso nao quer dizer que a aula expositiva e a ordem explicadora devam ser
desvalorizadas e excluidas. Mas, no ambito da disciplina ""Laboratorio de Ensino
de Filosofia", e coerente a natureza do PROF-FILO, parece fundamental que se
atente para a hegemonia de certos modos de proceder em aula, sobretudo porque
se trata menos de ensinar "como dar uma (boa) aula?®', do que experimentar, em
ato, modos de funcionamento diferenciais e alternativos para dar uma aula.

Neste caso, também ¢é importante assinalar que, didaticamente, a
substituicao do vicio procedimental da exegese e da explicacio (comum as aulas
no mestrado académico) pelos exercicios de escrita tinha por finalidade inventar
novos modos de poér em funcionamento a relacio do pensamento com a leitura,
util, talvez, para que os estudantes-professores de filosofia pudessem experimentar
novas possibilidades de conceber, construir e agir em uma aula.

As perguntas retoricas, que ressoavam e ricocheteavam entre todos, eram:
Como o ensino de filosofia poderia se utilizar dos processos de escrita? Como fazer
fugir a aula explicativa? Quais as criacoes produzidas pelos estudantes-professores

® Deleuze e Parnet utilizam a ideia de "fazer fugir", como um dos operadores do conceito de linhas
de fuga: "Fugir ndo é renunciar 2s acoes, nada mais ativo que uma fuga. E ao contririo do
imagindrio. E também fazer fugir, nio necessariamente os outros, mas fazer alguma coisa fugir,
fazer um sistema "vazar", como se fura um cano" (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 49).

7 A ordem explicadora é o dispositivo do mito pedagogico pensado por Ranciére em "O mestre
ignorante". Nas palavras do autor: "E preciso inverter a 16gica do sistema explicador. A explicacio
nio é necessiria para socorrer uma incapacidade de compreender. E, ao contririo, essa
incapacidade, a ficcio estruturante da concepcio explicadora de mundo. E o explicador que tem
necessidade do incapaz, e nao o contririo, € ele que constitui o incapaz como tal. Explicar alguma
coisa a alguém é, antes de mais nada, demonstrar-lhe que nao pode compreendé-la por si s6. Antes
de ser o ato do pedagogo, a explicacio é o mito da pedagogia [...]". (RANCIERE, 2002, p. 23).

8 Corazza em um texto que se intitula, justamente, ""Como dar uma aula?” Que pergunta é esta?",
diz: "Pergunto: o que fariam os indagadores (as) desta pergunta 'Como dar uma aula? se,
contemporaneamente, lhes respondéssemos que nés niao sabemos como dar uma aula, muito
menos como dar uma boa aula? Que nao existe uma resposta absoluta, possivel de ser
universalizada, para esta pergunta? Que niao hd nenhuma ciéncia objetiva, nenhuma pritica
discursiva, nenhum campo conceitual que possibilite essencializar o que seja ou o qué/como deve
ser uma aula, quanto mais uma boa aula" (CORAZZA, 1996, p. 62, grifos da autora).



para driblar a aula cheia® e os clichés da aula? Como estavam funcionando as
relacdoes entre pensamento-escrita-leitura nas aulas que eles produziam na
educacao basica? Quais os impactos do que estavam vivenciando na disciplina em
suas experiéncias docentes?

Estas criacoes da disciplina "Laboratorio de Ensino de Filosofia",
considerando outras experiéncias que serao descritas na proxima secio,
corroboraram para produzir importantes problematizacdes sobre a natureza do
PROF-FILO, visando ao mesmo tempo, desconfigurar/desconstruir e inventar/criar
novas possibilidades e linguagens para a abordagem tradicional'®, que, usualmente,
configura o regime de poder-saber de uma aula no mestrado académico em
filosofia.

Disso tudo ¢ importante frisar que, de um mestrado profissional, que lida
com formacao de professores, como faz o PROF-FILO, deve-se incentivar grande
sensibilidade e percepcao atenta de "o que nos passa', dos acontecimentos e das
experiéncias vividas em uma aula, sob risco dos programas do tipo PROF
negligenciarem uma de suas possiveis atuacoes mais fortes: a aula como foco, a
aula como problema, a aula tomada em problematizacoes filosoficas, de modo a
criar focos de resisténcia em relacao a aula explicativa, a aula cheia e a aula cliché.

Outra decisao muito importante para a disciplina "Zaboratorio de Ensino de
Filosofia" foi definir qual modalidade/estilo de escrita seria o seu foco. Pelas razoes
discutidas acima, a respeito da valorizacado das experiéncias e dos saberes da
experiéncia, optou-se pela escrita de si e pela escrita autobiografica.

Para Foucault, a escrita de si'!, que tem sua emergéncia nos século I e II do
Império Romano, € uma escrita etopoiética, isto €, uma escrita que tem a dupla
funcao estética e ético politica de servir para autoconstru¢ao da conduta de si
mesmo; € uma escrita da arte de viver, que, atenta aos movimentos do pensamento
e da alma, seleciona e elabora os discursos de verdade para si, baseando-se em
principios refletidos e racionais de acao, de modo a assegurar um dominio e um
governo de si por si mesmo.

No ambito da disciplina "Laboratorio de Ensino de Filosofia", foram
utilizados (e adaptados) os dois dispositivos da escrita de si, considerados por
Foucault: os Aypomnemata e as correspondéncias.

O que sao os hypomnemata e qual sua relacdo com a escrita de si? Para
elucidar esta questao € importante recorrer a definicao elaborada por Foucault. Em
suas palavras:

9 Corazza explica o que € a aula cheia e os clichés da aula em "Didaticario de criacio: aula cheia".
Segundo a autora: "O verdadeiro problema do professor ndo € entrar na aula, mas sair da aula. Isso
porque, antes mesmo de comecar, a aula ja estd cheia e tudo esta nela, até o préprio professor. O
professor carrega, encontra-se carregado, ha cargas: ao seu redor, nos alunos, no plano de ensino,
nos livros, na escola. Antes que o professor comece a dar a sua aula, dela pode ser dito tudo,
menos que se trata de "a sua aula"; pois a aula estd cheia, atual ou virtualmente, de dados; os quais
levam o professor a dar uma aula que ja estd dada, antes que ele a dé" (CORAZZA, 2012, p. 23).
10 Cfr. MIZUKAMI, 2014, p. 7-18.

' Cfr. FOUCAULT, 1992.



Na sua acepc¢io técnica, os Aypomnemata podiam ser livros
de contabilidade, registros notariais, cadernos pessoais que
serviam de agenda. O seu uso como livro de vida, guia de
conduta, parece ter se tornado coisa corrente entre um
publico cultivado. Neles eram consignadas citacoes,
fragmentos de obras, exemplos e ac¢cdes de que se tinha
ouvido ou que tivessem vindo 2 memoria. Constituiam uma
memoria material das coisas lidas, ouvidas ou pensadas;
ofereciam-nas assim, qual tesouro acumulado, a releitura e
a meditacao ulterior. [...] Tal é o objetivo dos Aypomnemata:
fazer da recoleccao do logos fragmentirio e transmitido
pelo ensino, a audicio e a leitura, um meio para o
estabelecimento de uma relacao de si consigo proprio tao
adequada e completa quanto possivel. (FOUCAULT, 1992,
p. 134-135; 138, grifos do autor).

Abstraidos, adaptados e renomeados, os hypomnemata constituiram o que,
no ambito da disciplina "Zaboratorio de Ensino de Filosofia", foi chamado de
"cadernos de escrileituras'®". Trata-se de incitar nos estudantes-professores a busca
de um tipo de registro escrito, que a semelhanca dos hypomnemata, teria por
funcdo regular a leitura e as referéncias lidas, com o objetivo de selecionar e
construir um "corpo" de discursos refletidos sobre e para si mesmo. Os
hypomnemata propoem um tipo de escrita que precisa ser temperada e alternada
com a leitura, de modo a coimplicar obrigatoriamente escrita-leitura, em um
movimento equilibrado. Isso porque, como explica Foucault (1992, p. 139), a partir
de Séneca, "escrever demais esgota" e o "excesso de leitura dispersa".

Neste sentido, os cadernos de escrileituras diferem do que se pode chamar
de cadernos de anotacdes de aula. Diferente da transcricao da informacio ouvida
pelo aluno ou lida no livro, a escrita dos cadernos de escrileituras €, em primeiro
lugar, uma operacao ativa, realizada pelos estudantes-professores, para selecionar
e assimilar, dentre o que foi lido, ouvido e assistido, o que € potente para
autoconstrucao de si mesmo. Os cadernos de escrileituras sugerem um modo
peculiar de usar a escrita para evitar a dispersao, fixando e dando sentido proprio
aos fragmentos, de modo a produzir uma composicao de si, engendrando um
modo de subjetivaciao através da escrita: "a escrita transforma a coisa vista ou
ouvida 'em forc¢as e em sangue™ (FOUCAULT, 1992, p. 143). Selecao e composicao
de si sao as duas operacoOes mestras que foram incessantemente solicitadas na
escrita dos cadernos de escrileituras, de modo a diferenciar sua escrita das classicas
anotacoes de aula.

Para intensificar este processo de selecio e constituicio de si através da
escrita, ao fim da disciplina, os estudantes-professores foram convidados a
perceber e autoanalisar as rasuras grafadas em seus cadernos de escrileituras,

2.0 nome criado faz referéncia ao "Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio 2 vida", que
faz parte do Programa Observatorio da Educacao (INEP/CAPES), sob coordenacao da Prof*. Sandra
Mara Corazza (FACED/UFRGS). Disponivel em: <http://www.ufrgs.br/escrileituras/>. Acesso em:
21 de jun. 2017.



entendendo que, no processo da rasura: "parece ocorrer um acontecimento de
falta-excesso de dizer, mediante algo que escapa aquele que diz e com o qual se
estranha: mas que, no entanto, o constitui: um estranho familiar" (AGUSTINI;
ALFERES; LEITE, 2011, p. 332). Mais do que acidente casual, a rasura foi tratada na
disciplina como um modo privilegiado de acesso e revelacao de si, em sua forma
contraida e hiperexpressiva.

Um segundo dispositivo da escrita de si, estudada nos séculos I e II, por
Foucault, € a correspondéncia. Em suas palavras:

Ela [a correspondéncial constitui também uma certa maneira
de cada um se manifestar a si proprio e aos outros. A carta
faz o escritor "presente" aquele a quem a dirige. E presente
nao apenas pelas informacoes que lhe da sua vida, das suas
actividades, dos seus sucessos e fracassos, das suas venturas
ou infortdnios; presente de uma espécie de presenca
imediata e quase fisica. [...] Escrever é pois "mostrar-se", dar-
se a ver, fazer aparecer o rosto proprio junto ao outro. [...]
O trabalho que a carta opera sobre o destinatiario, mas que
também ¢é efetuado sobre o escritor pela propria carta que
envia, implica pois uma ‘'introspecciao"; mas ha que
entender esta menos como uma decifracio de si por si
mesmo do que como uma abertura de si mesmo que se da
ao outro. (FOUCAULT, 1992, p. 149-150; 150; 151-152).

Adaptando e recontextualizando o sentido que as cartas tinham para a
escrita de si greco-romana, foi feito uso das trocas de cartas, durantes as primeiras
cinco aulas da disciplina "Zaboratorio de Ensino de Filosofia". O objetivo era que
todos os envolvidos pudessem se dar a conhecer através da escrita de cartas. Nao
por mediacao de discursos e apresentacoes orais, como se faz normalmente, mas,
pela escolha de um modo e de um estilo para apresentar-se, pela escrita, ao outro
(outro que, com o inicio do convivio dos estudantes-professores na disciplina, €
alguém desconhecido, estranho, pouco intimo).

O objetivo principal das trocas de cartas era colocar em funcionamento o
lugar do outro na escrita de si, de modo a ativar, nos participantes da disciplina,
uma relacdo complexa e instigante entre conhecer-se e revelar-se, na mediacao
com a alteridade. Abertura de si ao outro, na escrita de si; abertura do outro a si
mesmo, na resposta.

Intencionalmente, a presentificacio do outro na vida de quem recebia uma
carta tinha, por regra estabelecida, que adentrar pela semana inteira até a proxima
aula, isso porque, a clausula primeira do contrato estabelecido € que quem
recebesse cartas deveria respondé-las e entrega-las ao remetente na aula seguinte.

Ter como missdo escrever, durante uma aula, uma carta. Ter como tarefa
responder, ao longo da semana, uma carta recebida. Mostrar-se, dar-se a ver, abrir-
se ao outro na escritura de uma carta, pode parecer um exercicio facil e tranquilo,
leve até, frente aos pesados fardos de leitura exigidos costumeiramente pelas
disciplinas de pos-graduacao do mestrado académico em filosofia. No entanto, nao



foi. Nem facil, nem, muito menos, tranquilo. Fortes resisténcias a escrita das cartas
durante as aulas e burlas da clausula estabelecida foram constantes.

Por tras das resisténcias e das burlas, das dificuldades e dos entraves, foi se
esclarecendo que o desafio da escrita de cartas, no encontro com o outro, era um
objetivo importante a ser perseguido, para criacido de vinculos amistosos, fraternos
e solidarios entre os estudantes-professores, que colocasse abaixo as rivalidades,
as disputas e as competicoes, tio naturalizadas no ambiente universitirio e entre
os proprios estudantes da pos-graduacio.

Com o exercicio de escrita das cartas foi se afirmando também que a
alteridade era um elemento imprescindivel como precaucao para que as escritas
de si ndo se transformassem e nao degringolassem em narrativas do tipo ego-trip,
autocentradas em um eu privado e individualista, pouco afinadas com os valores
da escrita de si que uma carta poe em funcionamento e com os objetivos da
disciplina.

Por fim, foi se constatando, com as trocas de cartas, que uma disciplina nao
cumpre seu papel formativo apenas pelo que ela ensina, transmite, cria e produz
conceitual e racionalmente, mas, também, pela atencao a qualidade dos afetos e
das relacdes entre os participantes que ela engaja, produz e desenvolve. Esta
observacao é de suma importancia e pode ser um diferencial do PROF-FILO em
relacdo ao mestrado académico em filosofia, que usualmente negligencia e se
desincumbe da atencao aos afetos € a0 modo como se dio as relacdes no decorrer
de uma disciplina.

E importante dizer que a escrita e as trocas de cartas tiveram grande impacto
para os vinculos que se estabeleceram durante a vigéncia da disciplina "Zaboratorio
de Ensino de Filosofia", o que, novamente, recolocou a questio da natureza do
PROF-FILO em termos de abertura e aten¢io no encontro com o outro. Talvez
fosse o caso de atentar para o fato de como nés, professores, devemos prestar
atencao e dar valor ao cuidado e a ética que esteiam as relacoes entre os
participantes em uma disciplina, afirmando necessidades singulares do PROF-FILO
em relacao ao mestrado académico em filosofia.

Por fim, a Gltima modalidade de escrita de si incentivada e posta em
funcionamento pela disciplina, que pode ser considerada a via final comum dos
esforcos empreendidos, é o memorial. A relacio de convergéncia entre escrita
autobiografica e escrita de si € sintetizada no fragmento abaixo. Diz Passeggi:

Auto-bio-grafar é aparar a si mesmo com suas proprias
maos. Aparar € aqui utilizado em suas multiplas acepgoes:
segurar, aperfeicoar, resistir ao sofrimento, cortar o que ¢
excessivo e, particularmente, como se diz no Nordeste do
Brasil, aparar € ajudar a nascer. Esse verbo rico em
significados permite operar a sintese do sentido de bio-
grafar-se, aqui entendido, a0 mesmo tempo, como a agao
de cuidar de si e renascer de outra maneira pela mediacio
da escrita. (PASSEGGI, 2008, p. 27).



No caso do memorial, como explica Passeggi, a escrita de si ¢ um artificio
de busca, de reflexao, de descoberta e de reinvencao de si. Trata-se de um género
que divide fronteiras entre a narrativa e a ficcao, na medida que a memoria € ja
(re)invencao, e o narrar-se publica e retrospectivamente, comporta graus variados
de encenacao, lapsos espacos-temporais, exagero, heroismo, imaginacao e falsa
coeréncia, uma vez que se parte da reconstrucao do passado a partir de resultados
visados e preconcebidos, que se querem mostrar como memordveis e distintivos
no presente. E por isso que, no memorial, a busca de si e o narrar-se sio
imediatamente (re)invencio de si e exercicio de fabulacio.

Importa dizer que, para a autora, o memorial é um tensionamento entre a
injuncao institucional que exige um falar de si e um narrar-se como figura publica
e a seducdo de se reinventar por meio dos (des)caminhos da escrita e dos
paradoxos da autoconsciéncia, que tracam dissidéncias e desvios em relacao as
trajetorias heroicas, congruentes e bem-sucedidas, desejiveis para cumprir a
funcio avaliativa dos memoriais. E o que defende Passeggi:

Os memoriais sio géneros de fronteiras, nem confissao,
nem ufanismo, nem ciéncia, nem literatura. Esse tipo de
escrita de si retine o eu pessoal (privado) e o eu profissional
(publico), mas sem adotar nem a tonalidade intima do eu,
nem a formalidade puramente académica. [...] O éxito da
escrita do memorial se realiza quando o autor explora o
potencial formativo da reflexividade autobiogrifica e se
deixa envolver pelo encantamento estético e ético de fazer
da vida intelectual e profissional um texto académico como
arte autoformadora de si mesmo como profissional. O
grande desafio do memorial autobiogrifico ¢, portanto,
conciliar olhares divergentes: o da instituicio que vé o
memorial como dispositivo de avaliacdo e o olhar do
narrador que descobre, no processo de escrita, a seducdo
de seu alcance autopoiético. Sua dimensdo avaliativa
tenderia a direcionar o narrador a assumir um papel social,
regulando sentimentos de perten¢a ao grupo profissional
com o qual deve ou pode interagir. A sua dimensao
autopoiética favoreceria a constru¢ao de saberes biograficos
e transmutaria a injuncdo em seducdo, desvelando
experiéncias que  ganham  sentidos  inesperados.
(PASSEGGI, 2011, p. 36-37).

Esta duas pressoes discursivas (institucional/avaliativa e
sedutora/autopoiética), que alimentam o movimento da escrita de si na confeccao
do memorial, foram utilizadas pela disciplina "Zaboratorio de Ensino de Filosofia,
com a finalidade de ativar um processo de escrita autobiogrifica nos estudantes-
professores que, através das experiéncias vividas, autorrefletidas e (re)elaboradas,
pudesse narrar os (des)encontros que conduziram: 1) a vida de estudante e a vida
escolar; 2) o interessar-se pela filosofia; 3) o torna-se professor de filosofia; 4) a
trajetoria profissional, com as experiéncias praticas e os saberes construidos na
experiéncia; 5) as vivéncias pessoais com o ensino de filosofia e o atuar como
professor de filosofia; 6) as experiéncias e dificuldades praticas nas aulas



ministradas; 7) o interrogar-se/implicar-se no problema de pesquisa escolhido para
ser desenvolvido no PROF-FILO; entre outras questoes interessantes de serem
contadas pelos estudantes-professores.

Por fim, € preciso dizer que a confluéncia destas escritas de si, que resultou
na producao do memorial, € um procedimento mais coerente com a natureza do
PROF-FILO, assinalando singularidades e poténcias diferenciais em relacao ao
mestrado académico em filosofia e aos mestrados do tipo PROF, que usualmente
objetivam a reciclagem, reposicao e atualizacao de saberes e métodos de ensino.

% PROCEDIMENTOS INVENTADOS PELA DISCIPLINA "LABORATORIO DE ENSINO DE
FILOSOFIA" PARA ATIVAR A ESCRITA DO MEMORIAL

Para atingir os objetivos propostos neste artigo, € importante ainda
descrever e mostrar o funcionamento de alguns outros dispositivos de escrita, que
foram inventados pela disciplina "Zaboratorio de Ensino de Filosofia", para ativar
a escrita do memorial. Estes dispositivos se mostraram necessarios, ao longo da
disciplina, para auxiliar os estudantes-professores na criacao de elementos
discursivos e de efeitos de linguagem especificos do género, da estrutura e do
estilo do texto narrativo, que deveriam ser mobilizados para potencializar a escrita
dos memoriais. Trata-se de utilizar a disciplina na producao de elementos
discursivos especificos para um tipo de narrativa que € propria a confeccao do
memorial, entendendo que, para poder contar, é preciso (re)aprender a contar.

E claro que fazer estudantes-professores contarem suas historias como
narradores, isto €, contarem as historias como elas devem ser contadas, com as
formas de linguagem adequadas ao género narrativo, nao € uma tarefa simples.
Também nao é uma tarefa Obvia. Como fazé-lo? Que tipos de procedimentos
inventar?

Em sentido mais geral, e, em primeiro lugar, seria preciso espraiar, durante
o transcurso da disciplina, um tipo de sensibilidade e de atencao muito singulares,
necessarias a percepcao das experiéncias, como sugere Larrosa no fragmento
abaixo. Para este autor, € como se a percepcao daquilo que se constitui em uma
experiéncia estivesse condicionada a certos gestos de descondicionamento e
interrupcao dos automatismos cotidianos, paradoxalmente, tdo impossiveis nos
tempos contemporaneos, como imprescindiveis ao eximio narrador.

Nas palavras de Larrosa:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou
nos toque, requer um gesto de interrup¢ao, um gesto que
¢ quase impossivel nos tempos que correm: requer parar
para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opiniao, suspender o juizo, suspender
a vontade, suspender o automatismo da acdo, cultivar a
atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar



sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia
e dar-se tempo e espaco. (LARROSA, 2002, p. 24).

Apesar desses gestos de interrupcao dos automatismos serem
incessantemente cultivados, o transcurso da disciplina exigiu acoes mais
pragmaticas. Dentre elas, a primeira ideia foi trabalhar alguns elementos narrativos
proprios, a partir do estudo de dois memoriais académicos, ambos apresentados
em 1993: 1) o memorial de Renato Janine Ribeiro®, apresentado para concurso de
professor titular de Etica e Filosofia Politica, do Curso de Filosofia da Universidade
de Sao Paulo (USP); 2) o memorial de Heloisa Helena Oliveira Buarque de
Hollanda', apresentado para concurso de professor titular de Teoria Critica da
Cultura, na Escola de Comunicacio da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFR)).

As escolhas realizadas e os modos de organizacio dos memoriais foram
importantes de serem analisados nos dois casos. Enquanto Janine opta por
organizar o seu memorial contando e problematizando as atividades que compoem
o oficio de professor universitario (cursos ministrados, orientacoes, escrita de
artigos cientificos, publicacoes, pesquisas e cargos administrativos ocupados),
Hollanda opta por contar sua histéria a partir da cronologia dos acontecimentos
da vida pessoal e profissional.

Mais do que estudar os contetidos dos dois memoriais isoladamente, o que
se mostrou mais interessante foi evidenciar as diferencas entre os dois memoriais
em relacio as narrativas tecidas entre a vida privada/pessoal e a
publica/profissional. Como notou Morais (2011), no memorial de Hollanda,
percebe-se um estilo singular de escrita que opera por borrar as fronteiras entre a
vida pessoal e profissional, o que coloca em cena as contingéncias da vida de
mulher, de esposa e de mae de familia, com suas dificuldades, seus impedimentos
e entraves.

Neste sentido, passou a ser instigante analisar os efeitos de linguagem que
Hollanda inventa para realizar este facanha conciliatoria na escrita de seu
memorial. Frise-se, alids, que estas eram duvidas também dos estudantes-
professores: Como contar o Amago dos acontecimentos e fragmentos da vida intima
em um texto que servird a avaliacdio por uma banca? Como escapar do
constrangimento publico ao dizer-se?

Um exemplo de uma saida pela linguagem, criada por Hollanda, ¢é
emblemadtica. Sob o subtitulo "Final de 1967", diz Hollanda: "Uma famosa festa,
promovida pelo grupo do Cinema Novo, foi o palco de 18 divorcios. Entre eles, o
meu" (HOLLANDA, 2011, p. 106). Fragmento sintético e hiperexpressivo, ao
mesmo tempo discreto e dramatico, para dizer-se: eis um belo efeito criado por
Hollanda!

15 Cfr. RIBEIRO, 2014.
14 Cfr. HOLLANDA, 2011.



A invencao destes efeitos narrativos que produzem a dupla implicacao de
dizer-se, intima e publicamente, que configuram as escolhas estilisticas do
memorial de Hollanda, de modo a coimplicar vida pessoal e profissional, foram
incessantemente incentivados na escrita dos memoriais dos estudantes-professores
durante o transcurso da disciplina.

E importante dizer que os dois memoriais estudados inspiraram a discussiao
de alguns focos tematicos que se mostraram uteis na selecio do material vivido
para composicao dos memoriais. Dentre eles, destacam-se: os fatos memoraveis e
distintivos; a busca de sentido das experiéncias vividas; as escolhas decisivas; os
imprevistos, os acidentes e os desvios; os (des)encontros entre vida privada e
publica; as autossuperacoes; os acertos de conta consigo mesmo; as experiéncias-
limite; os sonhos e desejos; as alegrias e as decepgoes; etc.

Apesar de ajudarem a situar o tipo de escrita especifica do memorial, os
dois exemplos estudados na disciplina produziram um certo efeito de inibicao nos
estudantes-professores. Afinal, sio memoriais de dois académicos de destaque
nacional, no ultimo grau da carreira universitaria, perto do momento em que a
aposentadoria se apresenta no horizonte profissional, portanto, carregados de
muitas experiéncias memoraveis e grandiosas para serem contadas. A
grandiloquéncia dos memoriais estudados teve, em alguma medida, por
consequéncia, a producao de uma sensacao que, frente as realizacoes de Ribeiro
e Hollanda, eles, professores da educacao basica, nao tinham nada para contar.

A invencdo de um antidoto, contra o efeito inibidor produzido pela
quantidade, impacto e valor distintivo das experiéncias académicas narradas nos
memoriais estudados, gerou um segundo procedimento da disciplina "Zaboratorio
de Ensino de Filosofia" para ativar a escrita dos memoriais. Neste caso, 0s
problemas colocados aos estudantes-professores, durante as aulas, eram: Serd que
a minha experiéncia € tdo pobre que nao ha nada que valha a pena ser contado?
Serd que a rotina macante fez desparecer completamente as experiéncias vividas?
Seria possivel conceber que houvesse uma historia que s6 pudesse ser contada
por cada um individualmente, em sua singularidade?

Para afrontar estas questdes foram utilizadas, como um segundo
procedimento para ativar a escrita dos memoriais, algumas ideias de Walter
Benjamin sobre a importancia, tanto de perceber a experiéncia, quanto de narra-
la, na constituicio da historia do tempo presente. Dentre os textos de Benjamin
utilizados como disparadores de escrita, optou-se por "Experiéncia e pobreza"
(1994), "O narrador" (1994) e "Infancia em Berlim por volta de 1900" (1995).

Tomando por foco as questoes acima, a partir de exercicios de escrita com
os textos de Benjamin, foi possivel evidenciar que lembrar e contar o que foi vivido
nao é a realizacao narcisica de um eu autorreferente e de uma memoria individual,
restrita e anistorica. Ao contrario, € um ato politico para salvaguardar a experiéncia
histoérica e o passado da dispersiao, do esquecimento e do apagamento. Assim
sendo, € possivel entender que cada um tem uma experiéncia vivida, singular e
Unica, a ser contada. Até mais: € preciso que cada um conte o que foi vivido, para



fixar a memoria historica, para livrar o passado do esquecimento, para evitar que
se perca, que desapareca, que seja apagado, negligenciado, menosprezado.

E neste sentido que o segundo procedimento inventado pela disciplina
"Laboratorio de Ensino de Filosofia" foi colocar os estudantes-professores, a partir
do processo de escrita si dos memoriais, no lugar do que Gagnebin denominou
de "narrador sucateiro'.

Comentando a diferenca dos ensaios "O narrador" e "Experiéncia e pobreza"
de Benjamin, diz Gagnebin sobre o narrador sucateiro:

O narrador também seria a figura do trapaceiro, do
Lumpensammler ou do chiffonnier, do catador de sucata e
de lixo, esta personagem das grandes cidades modernas
que recolhe os cacos, os restos, os detritos, movido pela
pobreza, certamente, mas também pelo desejo de nio
deixar nada se perder [...]. Esse narrador sucateiro (o
historiador também é um Lumpensammler) nio tem por
alvo recolher os grandes feitos. Deve muito mais apanhar
tudo aquilo que é deixado de lado como algo que nao tem
significacio, algo que parece nio ter nem importancia nem
sentido, algo que a histéria oficial nio sabe o que fazer.
(GAGNEBIN, 2000, p. 53-54, grifos da autora).

No lugar de narradores sucateiros', os estudantes-professores puderam ser
valorizados como contadores das experiéncias singulares vividas e lembradas, ao
longo de suas histérias de vida. Neste sentido, constituiu um ato politico fazer com
que eles saissem do anonimato por mediacdo da escrita de suas narrativas, que
marcaram as memorias historicas do passado, contribuindo, assim, tanto para
construcao, como na coparticipacao da histéria do tempo presente.

Dai a importincia de alguns fatos do passado serem tematizados com a
escrita dos memoriais, no sentido de marcar e fixar as experiéncias historicas da
época em que viveram, considerando, sobretudo, as concepcoes, as ideologias e
os modos de funcionamento da educacao, da escola/universidade e dos métodos
de ensino-aprendizagem. Neste processo de rememoracao da propria trajetoria
escolar, algumas questdes emergiram para ativar a escrita do memorial. Dentre
elas, destacam-se: Como transcorreu a vida escolar?, O que e como aprendeu?,
Como se ensinava e o que se ensinava?, Como eram os professores?, Como
aconteciam as aulas?, Como funcionavam os regimes disciplinares?, Quais as
lembrancas da escola onde estudou?, Quais as marcas de época?, Quais as
experiéncias vividas no Ensino Médio?, Como se deu a aproximacdo com a
filosofia?, Como chegou a universidade?, Quais as experiéncias vividas na
universidade? Quais as disciplinas de interesse?, Quais os professores marcantes?,

15 Para concretizar este modo especifico de contar do narrador sucateiro foi exibido o documentario
"Eduardo Coutinho, 7 de outubro" (2015), em que o documentarista € entrevistado por Carlos
Nader, a partir de fragmentos, escolhidos aleatoriamente, das narrativas dos personagens que

constituiram alguns dos mais importantes documentarios de Coutinho.



Como funcionavam as aulas?, Quais livros e pensadores marcaram a trajetoria?,
Quais livros e pensadores causaram estranhamento?, etc.

Com estas questoes, os estudantes-professores foram incentivados a
rememorar e recapitular a propria vida escolar. Para potencializar este dispositivo
de escrita, posto em funcionamento pela perspectiva do narrador sucateiro, que
fixa os habitos, as rotinas e as impressoes de época, solicitou-se aos estudantes-
professores que escrevessem um texto de ficcao sobre uma experiéncia decisiva
da vida escolar, saturando a narrativa com as reminiscéncias do passado vivido.
Este processo de escrita ficcional de um conto constituiu o terceiro procedimento
inventado pela disciplina "ZLaboratorio de Ensino de Filosofia" para ativar a escrita
dos memoriais.

Muito interessante nesta atividade foi verificar que os estudantes-professores
foram em busca das escolas em que estudaram, ou, pelo menos, acessaram
arquivos imagéticos, para trazerem 2a tona lembrancas de época, que foram
narradas através das escritas ficcionais, criando, com a escrita do conto, uma
cartografia e uma microfisica do tempo-espaco da vida de estudante, ja meio
esquecida e apagada pelo presente.

Este processo de escrita ficcional da propria trajetoria escolar foi catalisado
pelo belissimo conto "Os desastres de Sofia'®" de Clarice Lispector, que tematiza
um encontro inusitado entre uma garota de nove anos (a propria Lispector?) com
o seu professor, quando a personagem descobre, talvez, pela primeira vez, o que
€ o amor. O recurso ao conto pretendeu evidenciar alguns efeitos de linguagem
utilizados por Lispector para produzir o climax da sua narrativa. Isso foi necessario,
uma vez que as historias contadas pelos estudantes-professores eram, as vezes,
lineares, sem transformacoes, conflitos, suspense e com reduzida tensao dramatica.

O segundo antidoto, utilizado para dirimir o sentimento de inibicao
produzido nos estudantes-professores pelas narrativas das experiéncias distintivas
dos memoriais de Ribeiro e Hollanda, foi tomar como problema principal para a
narracao a propria experiéncia-limite vivida, de modo a concentrar a narrativa dos
memoriais nio nos feitos memoraveis e bem sucedidos, mas nas dificuldades,
fragilidades e instabilidades vivenciadas. Este dispositivo de escrita constituiu o
quarto procedimento inventado pela disciplina "Zaboratorio de Ensino de Filosofia"
para ativar a confeccao dos memoriais.

Trata-se, a partir deste quarto dispositivo de escrita, de colocar os
estudantes-professores no lugar de sujeitos da experiéncia, isto €, de colocar em
cheque a certeza, a seguranca e a blindagem de um eu heroico que se quer exaltar,
de colocar em duvida as projecdes e os sucessos, com o objetivo de valorizar o
movimento de metamorfose e transformacio, que traz a escrita de si um viés de
crise, abalo e conversao sofrida, revelando um sujeito sempre na iminéncia de
descobrir-se a si mesmo, por mediacao das experiéncias-limite vividas.

As ideias utilizadas para dar consisténcia a este quarto dispositivo, que aliam
o movimento de escrita de si a narracdo das experiéncias-limite, acompanham o

16 Cfr. Lispector, 1989.



desenvolvimento do que Larrosa vai chamar de paradoxos da autoconsciéncia. A
partir de alguns fragmentos das "Confissoes" de Rousseau, diz Larrosa:

S6 escrevendo (ou falando) como fez Rousseau nas
Confissces, alguém pode fabricar um eu. Mas nosso
personagem aprendeu que ler e escrever (escutar e falar) é
colocar-se em movimento, é sair sempre para além de si
mesmo, € manter sempre aberta a interrogacio acerca do
que se é. Na leitura e na escrita, o eu nao deixa de se fazer,
de se desfazer e de se refazer. Ao final, ja nao existe um eu
substancial a ser descoberto e ao qual ser fiel, mas apenas
um conjunto de palavras para compor e decompor e
recompor. [...] Somente o combate das palavras ainda nado
ditas contra as palavras ja ditas permite a ruptura do
horizonte dado, permite que o sujeito se invente de outra
maneira, que o eu seja outro. (LARROSA, 2015, p. 39-40,
grifos do autor).

Experimentar a expressao de um eu movente, instavel e fragil por via da
escrita de si nos memoriais: eu que emerge e se inventa na experiéncia-limite,
como produto de um insight de autoconsciéncia, que revela a impossibilidade de
conhecer-se a si mesmo, e lanca o eu na permanente metamorfose de se fazer,
desfazer e refazer, e, consequentemente, na interminavel aventura de procurar
conhecer-se a si mesmo. Estes ativadores de escrita, que solicitam a narracao de
um eu em crise, sdo o que se pretendeu mobilizar por mediacao do que Larrosa
chamou de paradoxos da autoconsciéncia. Mas como mobilizi-los na pratica?

Um exercicio performatico inventado pela disciplina "Zaboratorio de Ensino
de Filosofia" foi pedir aos estudantes-professores que preparassem um roteiro que
contasse uma de suas experiéncias-limite profissionais. Estas narrativas foram
contadas oralmente durante uma aula. Entdo, foi realizada, unicamente com a
finalidade de ampliar a pressao dramdtico-narrativa, uma filmagem em que os
estudantes-professores improvisavam, no maximo em cinco minutos, diante de
uma camera, as experiéncias-limite uns dos outros. Esta atividade foi muito
interessante  porque nas improvisacdes aconteceram edicdes, cortes e
condensacoes, que tornavam as narrativas mais vivas e entusiasmantes, mostrando,
novamente que, para contar uma histoéria € preciso cuidar da construciao de seu
foco dramatico.

O quinto dispositivo para catalisar a escrita dos memoriais foi tema da Gltima
aula da disciplina, que antecedeu o intervalo de trés semanas, que seria destinado
a confeccao final dos memoriais. O que fazer em uma ultima aula? O que poderia
ser potente para engajar os estudantes-professores ao que seria, logo adiante, o
mergulho na solidao da escrita de si? Como engaja-los no encontro consigo mesmo,
que seria necessario a escrita do memorial?

A ideia foi, literalmente, colocar os estudantes-professores no caminho
solitario de encontro consigo mesmo. Este caminho solitario se constituiu na dupla
experiéncia de escrever e de se perder no centro da cidade de Sao Paulo, isto €,



de praticar a escrita de si na medida de um perder-se, que dispara em quem esta
perdido um estado de maximo fluir de sensibilidade, como descreve Canevacci no
texto "Sobre o perder-se urbano". Nas palavras do autor: "o sentimento de estar
perdido impds-se entdo, a mim, mais do que como uma decisao: como um
abandono quase aderente ao fluir das emocoes" (CANEVACCI, 2004, p. 14).

Para esta aula, os estudantes-professores sairam, cada qual de suas
ocupacgoes, e se dirigiram para o centro de Sao Paulo. A experiéncia de escrever
durante o caminho solitirio de se perder na cidade se iniciava com a leitura de um
disparador de escrita que os professores da disciplina haviam distribuido na aula
anterior, selado em um envelope. A regra estabelecida era que, desenvelopado e
lido, o disparador deveria fazer o papel de atrator cadtico de imagens, sentimentos
e percepgoes vividas no caminho pela cidade, que poderiam deflagrar um duplo
processo de encontro e de escrita de si para consigo.

Neste caso, o disparador de escrita era constituido por uma frase
emblemadtica do célebre texto "O caminho do campo" de Heidegger (1969, p.69):
"O caminho recolhe aquilo que tem seu ser em torno dele; e da a cada um dos
que o percorrem aquilo que € seu".

Todos estes cinco dispositivos de escrita, entre outros, inventados pela
disciplina "Zaboratorio de Ensino de Filosotia", serviram para catalisar, durante o
transcurso das aulas, a confeccao do memorial. Este processo de ativacao da escrita
teve duracdo de treze semanas, entao, foi feito um intervalo de trés semanas para
que os estudantes-professores confeccionassem o memorial final.

Por fim, por tudo o que foi dito, o nicleo do PROF-FILO sediado pela
UFABC considera imprescindivel que a disciplina "Zaboratorio de Ensino de
Filosofia" seja cursada no semestre inicial de ingresso no programa, paralelamente
a disciplina "Seminario de Projetos".

4 O QUE PODE O PROF-FILO?

O PROF-FILO, como um programa recém implementado, pode se libertar
das operacoes mestras de reposicao, reciclagem e atualizacao, que governam os
programas dos mestrados profissionais do tipo PROF, que lidam diretamente com
formacao de professores. Pode também escapar as ciladas de alguns habitus
importados da estrutura disciplinar do mestrado académico, que nao sao
adequados ao trabalho com os estudantes-professores.

O PROF-FILO pode colocar os estudantes-professores no lugar de sujeitos
da experiéncia e de narradores sucateiros. Pode acreditar que eles tém muito para
contar como professores de filosofia da educacao basica, sendo, eles mesmos, os
focos a partir dos quais se podem construir questdes e problemas sobre o ensino
de filosofia.

O programa e o transcurso da disciplina "Laboratorio de Ensino de
Filosofia", ministrada pelo nucleo do PROF-FILO sediado pela UFABC, tiveram
como objetivo principal criar saidas para alguns modos dominantes dos programas



de mestrado (académico e profissional), inventando, por mediacao de vdrias
modalidades de escritas de si, modos diferenciais de pensar, agir e atuar sobre o
processo de formacio de professores, o ensino de filosofia, os saberes da
experiéncia, a criacdo de memoria historica e a pratica docente.

As invencoes da disciplina "ZLaboratorio de Ensino de Filosofia" relatadas
neste artigo positivam o lugar dos professores de filosofia da educacao basica como
sujeitos da experiéncia, carregados de experiéncias histéricas e de saberes da
pratica, lugar este que costuma ser ofuscado pelo poder-saber do campo
académico, detido pelas areas de ensino de filosofia, didatica, curriculo e praticas
de ensino.

Durante o transcurso da disciplina, os estudantes-professores contaram que,
tanto havia ficado mais dificil preparar as aulas, como eles se flagraram, durantes
as aulas que ministravam, sem saber o que fazer, sem saber como continuar ou
como dar prosseguimento aquilo que estavam falando ou fazendo durante a aula.
Eis que vacilar e hesitar se tornaram possiveis em meio as rotinas, aos habitos, aos
clichés e aos automatismos de uma aula.

Com isso € possivel dizer que o descondicionamento, a interrupcao do
automatismo da aula, a desestruturacdo, o vacilo do pensamento e o
estranhamento de si no lugar de professor sio alguns efeitos que emergiram das
experiéncias das escritas de si, que culminaram com a confec¢io dos memoriais.
Em uma palavra, o PROF-FILO pode deslocar, considerando os sentidos de: 1)
tirar, mudar ou afastar de lugar ou posicao; 2) ir de um lugar para outro; 3)
desarticular (luxar) uma parte do corpo.

Estes sentidos de deslocar que aludem aos verbos: mover, desprender,
desviar, transportar, transferir, desencaixar, desarticular, despregar-se, podem se
configurar alternativas instigantes em relacao a repor, reciclar e atualizar, que,
usualmente, perfazem os propdsitos dos mestrados profissionais do tipo PROF.

Diferente do mestrado académico, o PROF-FILO pode produzir, nao so
deslocamentos e desconfiguracoes nos modos de perceber, pensar e analisar, mas,
principalmente, deslocamentos nos modos de agir e atuar, uma vez que a pergunta
o que pode o PROF-FILO? requer que se problematize, obrigatoriamente, o que
pode uma aula?, o que pode um professor?, o que podem os estudantes-
professores?, o que pode uma disciplina do PROF-FILO?, o que pode um professor
da educacao basica?, o que pode o ensino médio?, o que pode o ensino de
filosofia?, o que pode a educacao?, etc.

Por fim, com as estratégias relatadas neste artigo em relacao a disciplina
"Laboratorio de Ensino de Filosofia", o nucleo do PROF-FILO sediado pela UFABC
pretendeu assumir um posicionamento ¢€tico politico no modo de atuacao junto
aos estudantes-professores que fosse mais sensivel, coerente e simpatico a natureza
dos mestrados do tipo PROF e de seu publico.
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