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Introdugao

A Diaalética do esclarecimento (1947) identificou tanto um obstaculo estrutural a emancipagao, quanto
a industrializacdo da cultura, por meio da racionalidade instrumental, de modo a conduzir a
integracao passiva do individuo a sociedade, manipulando retroativamente as necessidades,
usurpando o esquematismo perceptivo e acentuando o fetichismo da mercadoria cultural. Nesse
segundo capitulo, propomos um deslocamento do diagnéstico dos anos de 1940, para o dos anos
de 1960, no qual Adorno aponta, nas obras Dialética negativa e Teoria estética, alternativas para esses

problemas.

O pessimismo presente nas paginas da Dialética do esclarecimento se justifica, segundo Barbara Freitag
(1986, p. 79), pelo delicado contexto histérico que a obra foi elaborada, a saber, “o deslocamento
provocado pelo nazismo na velha Europa, o macarthismo e a experiéncia americana dos anos 40,
bem como o surgimento do socialismo stalinista na Uniao Soviética...”. A aplicagao até as ultimas
consequéncias da teoria critica no espago de uma sociedade totalmente adaptada ao mundo
administrado foi o fator decisivo, segundo a autora, para a passagem da teoria critica a teoria
estética. Para Freitag, a teoria estética ¢ a nica forma consistente de negar e de criticar as condi¢Oes
materiais da vida social. Ao fazer isto, a teoria estética revela seu verdadeiro carater de negadora da
realidade estabelecida, sem submeté-la a sistemas conceituais coerentes ou a0 processo de produgao
e reproducdao da mercadoria. Ela assume, assim, a heranca da teoria critica, colocando-se como

uma forma critica e possivel de opor-se a0 mundo administrado.

Por isso, o tema do presente artigo analisard aspectos essenciais o diagnostico elaborado por
Theodor Adorno da arte contemporanea, a saber, a indudstria cultural, a desartificagdo da arte, o
tema do fim da arte ¢ a relacao arte-sociedade. A nossa hipotese ¢ de que todos esses temas em
conjunto formam um campo de forcas importante para a compreensdo, ainda hoje, da arte
contemporanea. Este tema revela também atualidade da estética adorniana para reflexdo acerca da
arte. Desse modo, o artigo esta dividido em quatro momentos: a) no primeiro, analisaremos o tema
da industria cultural no contexto da Teoria estética; b) em seguida, refletiremos sobre o conceito de
desartificagdo da arte, que é uma das principais e mais fecundas contribui¢oes de Adorno para
pensar as producOes artisticas na contemporaneidade; ¢) no terceiro momento, analisaremos a
repercussao a recepg¢ao adorniana do tema do fim da arte de Hegel; d) por fim, abordaremos a
relagao arte e sociedade, que permitird analisar, por meio da critica dialética, o duplo carater da obra

de arte: o carater social e autonomia.
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1. Situacdes da arte na contemporaneidade: o diagndstico
da Teoria estética (1970)

1.1. O tema da indistria cultural na Teoria estética (1970)

A Teoria estética, publicada postumamente em 1972, tornou-se leitura indispensavel para a reflexao
critica sobre a criagao artistica na atualidade, uma vez que fornece inimeros caminhos para pensar
sobre essa situagdo, que atinge nao apenas uma determinada forma artistica, mas a cultura como
um todo. Nas suas primeiras paginas, ela identifica os obstaculos ao desenvolvimento da cultura
auténtica no capitalismo tardio como resultado da grande dificuldade para a expressao estética num

mundo totalmente administrado.

A criagdo artistica sempre esteve sob tutela de forcas sociais tais como autoridades religiosas,
nobreza ou burguesia emergente, porém, somente a partir do inicio do século XIX, segundo
Adorno, consolida-se um processo que culminou com a chegada das obras de arte no mercado: a
partir desse momento as obras de arte comegaram a ser livremente vendidas. Essa nova realidade
colocou toda a produgio artistica diante de um problema: se os artistas, por um lado, ndo tinham
mais de dar satisfacio aos seus patrocinadores sobre suas escolhas estéticas, por outro lado, sua

sobrevivéncia nao estava mais garantida. Vejamos como Adorno descreve esta situagao:

O alargamento das possibilidades revela-se em muitas dimensdes como
estreitamento. A extensdo imensa do que nunca foi pressentido, a que se
arrojaram os movimentos artisticos revolucionarios cerca de 1910, ndo
proporcionou a felicidade prometida pela aventura. Pelo contrario, o processo
entio desencadeado comegou a minar as categorias em nome das quais se tinha
iniciado. Entrou-se cada vez mais no turbilhio dos novos tabus; por toda parte
os artistas se alegravam menos no reino de liberdade recentemente adquirido do
que aspiravam de novo a uma pretensa ordem, dificilmente mais sélida! (TE 11).

A industria cultural exerceu, como esclarece Duarte (2004), uma influéncia no processo de chegada
das obras de arte no mercado. Essa chegada esta marcada pelo fato de que existe, ja no infcio do
século XX, um segmento com objetivos distintos aos da arte ¢ que explorou, em seus aspectos
culturais, econémicos e ideolégicos, a fragilidade da formacio cultural. Por isso, Adorno mostra,
na Teoria estética, que a industria cultural representa uma grande ameaga para a arte, posto que ela
deturpou o sentido originario de varios conceitos tradicionais da estética, tais como mimesis, estilo

€ catarse.

1A grafia lusitana da traducio utilizada serd vertida para a brasileira.
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Adorno destaca, em indmeras passagens da Teoria estética, o estilo nas grandes obras de arte como
uma espécie de promessa que se concretiza parcialmente enquanto combinagao entre caracteristicas
individuais do artista e um determinado estilo de época. Assim, o estilo, que depende da existéncia
do artista com autonomia, recusa o que acontece na industria cultural, ou seja, funcionarios sem

autonomia, pagos para criarem produtos por encomenda que apenas interessam ao sistema.

[...] o estilo sé se deixou posteriormente transfigurar porque, ndo obstante os
seus tracos repressivos, ele ndo foi simplesmente cunhado a partir de fora nas
obras de arte, mas lhes era em certa medida substancial, como Hegel gostava de
dizer a propésito da Antiguidade. O estilo impregna a obra de arte de algo
semelhante ao espirito objetivo; fez mesmo sobressair os momentos de
especificagdo e exigiu-os para a sua propria realizagdo. Nos periodos em que este
espirito objetivo ndo era plenamente orientado e em que nio administrava
totalmente as espontaneidades de outrora, havia mesmo sorte no estilo (TE 312).

Duarte (2004) explica que essa “sorte” no estilo termina quando a industria cultural, deixando de
lado a dialética todo-parte e o trabalho de reelaboragao formal da realidade, estabelece como padrao

uma espécie de mimesis literal da realidade empirica.

A forma age como um imi que organiza os elementos da empiria de um modo
que os torna estranhos ao contexto da sua existéncia extra-estética, e s6 assim
cles podem assenhorear-se da sua esséncia extra-estética. Inversamente, na praxis
da industria cultural, o respeito servil perante pormenores empiricos, a aparéncia
sem falha da fidelidade fotogrifica alia-se apenas com tanto maior éxito a
manipula¢io ideolégica, mediante a utilizagdo desses elementos (TE 341).

Em outra passagem da Teoria estética, Adorno mostra que a afirmacao presente na Dialética do
esclarecimento, de que a industria cultural ¢ o “mais inflexivel de todos os estilos”, significa que as
tendéncias inerentes ao estilo em geral revelam-se na cultura de massas como repeticao ad nausean:

de meros clichés. Podemos ler em “Paralipémenos’:

O momento subjetivo da reacio é calculado pela industria cultural, segundo o
valor estatistico médio elevado a lei geral. Esta tornou-se espirito objetivo. [...]
Pois a universalidade do estilo atual ¢ o imediato negativo, a liquida¢do de toda a
pretensdo de verdade da coisa, a impostura permanente feita aos receptores
através da afirmacao implicita de que eles mesmos que 14 se encontra aquilo por
meio do qual simplesmente se lhes tira, mais uma vez, o dinheiro que o poder
econoémico concentrado lhes distribui (TE 399).

Percebe-se, no que se refere a andlise da catarse na Teoria estética, que, ao contrario do conceito de
estilo, sua formulagao classica é objeto de uma forte critica, na qual se fala de catarse como tendo

estado desde sempre associada a dominagao. Segundo Adorno,

A purificacdo das emogdes na Poética de Aristételes ja ndo professa interesses
tao nitidos pela dominacio, mas, no entanto, ainda os conserva, na medida em
que o seu ideal de sublima¢io encarrega a arte de instaurar a aparéncia estética
como substituicio substitutiva em vez de uma satisfacio fisica dos instintos e das
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necessidades do publico visado: a catarse ¢ uma acdo purgativa das emogoes que
se harmoniza com a repressiao (TE 359 — traducdo modificada).

Deve-se destacar da citagao acima que a “sublima¢ao” nao é considerada em si mesma como algo
repressor, sendo possivel identifica-la na base de toda criagdo artistica, bem como ligando-se ao
processo civilizatorio, embora haja na sublima¢io um grande potencial para a administracao
planificada das emogdes e para uma forma de controle social semelhante a que ¢ realizada pela

industria cultural:

[...] a arte [...] rouba a sublimacdo, em virtude da sua inverdade, a dignidade que
todo o classicismo para ela reclamava, o qual sobreviveu mais de dois mil anos,
protegido pela autoridade de Aristételes. A doutrina da catarse imputa ja, de fato,
a arte o principio que, finalmente, toma a industria cultural sob a sua tutela ¢ a

administra (TE 359).

1.2. Desartificagao da arte (Entkunstung der Kunst)

A nogao de desartificacdo da arte, para Duarte (2007) e Stissekind (2017), é uma das principais e
mais fecundas contribui¢des de Adorno para pensar as produgoes artisticas na contemporaneidade
e para retomar a critica a industria cultural. Na Teoria estética, ela aparece pela primeira vez numa
secao intitulada “Desartificagao da arte; para a critica da industria cultural”, na qual Adorno retoma,
no primeiro paragrafo, o tema da perda da evidéncia da arte no mundo contemporaneo, afirmando
que ela recusa essa situacio ndo apenas com os seus procedimentos, mas também com o
questionamento sobre seu proprio conceito. Em seguida, ao se referir a uma “arte menot”, que
existia no passado e coexistia com a arte autbnoma antes de ser apropriada pela industria cultural,
Adorno entende que a desartificagao é, antes de qualquer coisa, inerente a abordagem que o
publico, vitima da semiformacao provocada pela cultura de massas, faz da arte que ainda poderia

ser entendida como auténtica.

Os ingénuos da inddstria cultural, avidos das suas mercadorias, situam-se aquém
da arte; eis porque percebem a sua inadequacio ao processo da vida social atual
— mas ndo a falsidade deste — muito mais claramente do que aqueles que ainda
se recordam do que era outrora uma obra de arte. Impelem para a Entkunstung
da arte. A paixdo do palpavel, de ndo deixar nenhuma obra ser o que é, de a
acomodar, de diminuir sua distincia em relacdo ao espectador, é um sintoma
indubitavel de tal tendéncia. A diferenca humilhante entre a arte e a vida que eles
vivem e na qual n3o querem ser perturbados, porque ji nio suportariam o
desgosto, tem de desaparecer: tal é a base subjetiva da classificagdo da arte entre
os bens de consumo mediante vested intetests (TE 34-35).

Em outra secdo da Teoria estética, intitulada “Carater de enigma e Compreensao”, Adorno apresenta
um argumento semelhante, no qual aponta para a possibilidade de a desartificacdo resultar de uma

incompreensao generalizada do publico e para a dificuldade de convencer aquele que, ao se
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encontrar totalmente adaptado aos preceitos ideoldgicos da industria cultural, ja perdeu

inteiramente a nog¢ao de o que seria uma expressao de uma arte verdadeira:

E impossivel explicar a broncos o que é a arte; nio podetiam introduzir na sua
experiéncia viva a compreensio intelectual. Esta neles tdo sobrevalorizado o
principio de realidade que interdiz sem mais o comportamento estético;
aguilhoada pela aprovagio cultural da arte, a amusia transforma-se
frequentemente em agressio e € esta que move, hoje, a consciéncia geral para a
Entkunstung da arte (TE 186-187).

Observa-se, no trecho citado, o comportamento tipico das massas no sentido da incompreensio
da arte contemporanea e de toda sua tradigdao historica, conduzindo a um tratamento das obras
como produtos de consumo, provocando, assim, uma degradacao da arte auténtica. Esse fato,
segundo Adorno, permite compreender a desartificagio como uma projegao feita pelo publico
semiformado no ambito da industria cultural, pelo vazio da sua formagao cultural, degradando-a

por nao se por a sua altura:

[...] como tabula rasa de projecGes subjetivas, a obra de arte desqualifica-se. Os
polos da sua Entkunstung sao os seguintes: por um lado, torna-se coisa entre
coisas; por outro, faz-se dela o veiculo da psicologia do espectador. O espectador
substitui o que as obras de arte reificadas ja ndo dizem pelo eco estandardizado
de si mesmo que percebe a partir delas. A inddstria cultural pée em andamento
este mecanismo e explora-o (TE 35-30).

Duarte (2007, p. 25) propoe recordar a teoria da “falsa proje¢ao”, exposta no capitulo “Elementos
do antissemitismo” da Dialética do esclarecimento, para compreender a desartificagio “como
incompreensao das manifestagdes estéticas em virtude de uma proje¢ao depauperada, implicita na
referéncia ao eco padronizado de st mesmo”. Na Dialética do esclareciments, Adorno e Horkheimer
afirmam, numa clara influéncia kantiana, que a atividade subjetiva é a chave para superar a
separagdo entre interioridade e exterioridade. O problema, neste caso, é que os individuos
semiformados pela induastria cultural sao incapazes, na maioria das vezes, de realizar a “atividade
subjetiva”, absorvendo, assim, padroes de comportamento e perceptivos impostos pelo mundo
administrado e devolvendo-os ao exterior, de modo acritico, por meio de uma projecao danificada,
denominada pelos autores como “falsa projecao”. Por isso nao seria, para Duarte (2007, p. 26),
“errado falar na desartificagdo, a principio, como a falsa projecdo dirigida aqueles construtos
estéticos a que se tém chamado, desde muito tempo, obras de arte” e que, por isso, impedem a
experiéncia estética do teor de verdade. Adorno destaca, em outra passagem, o aspecto falso da
proje¢ao, por meio do qual as camadas mais amplas da populagao entendem as manifestagdes

artisticas:

Enquanto a tese do caracter projetivo da arte ignora a sua objetividade — a sua
qualidade e o seu conteudo de verdade — e fica aquém de um conceito enfatico
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de arte, ela tem peso como expressio de uma tendéncia histérica. O seu
pedantismo a respeito das obras de arte corresponde a caricatura positivista do
Tluminismo, a razao subjetiva libertada. O seu predominio social estende-se as
obras. Hssa tendéncia, que mediante a Entkunstung gostaria de tornar
impossiveis as obras de arte, ndo pode ser travada sob o pretexto de que a arte
existe necessariamente: isso em nenhum lugar se encontra escrito. Importa aqui
apenas ter em conta a plena consequéncia da teoria da projecio, a negacio da
arte. De outro modo, a teoria da projecdo corre para a sua vergonhosa
neutralizacio, segundo o esquema da industria cultural (TE 404).

Sussekind (2017) chama a aten¢io, na secao “Transcendéncia estética e desencantamento” da Teoria
estética, para a relagao da nogao de desartificacdo da arte com a teoria da aura de Walter Benjamin.
Para o autor, a partir da teoria benjaminiana, a nogao de desartificagao pode ser revalorizada como
um conceito ajustado a era da reprodutibilidade técnica. Neste caso, assumiria um projeto de
destruicao do carater auratico das criagGes artisticas, com o proposito de retraduzir, em linguagem
artistica, elementos presentes no mundo administrado, criando, assim, um espaco de resisténcia

para a arte, protegido das investidas da industria cultural.

Benjamin chamou a atenco para o facto de a evolugdo inaugurada por Baudelaire
interdizer a aura, aproximadamente como ‘atmosfera’; ja4 em Baudelaire a
transcendéncia da aparigio artistica ¢ simultaneamente realizada e negada. Sob
este aspecto, a Entkunstung da arte ndo se define apenas como fase da sua
liquidagio, mas como sua tendéncia evolutiva (TE 120).

1.3. Fim da Arte?

Antes de analisar a recepgao adorniana do tema do fim da arte em Hegel, é preciso lembrar, mesmo
de modo breve, o lugar da arte no sistema hegeliano. A arte, que ja se encontra inserida na esfera
do espirito absoluto, ¢ superior a natureza e aos momentos dos espiritos anteriores: espirito
subjetivo espirito objetivo. Para tornar-se atributo da arte, a beleza precisa ser entendida como
unidade entre o conceito e o seu fenémeno externo, o que possibilita, com efeito, a definicio do
belo como “aparéncia sensivel da Ideia”. Trata-se de uma concepgao idealista de beleza,
fundamentada no principio da autoconsciéncia, apontando para formas de beleza que
correspondem a estagios em que o espirito forma sua autoconsciéncia no plano sensivel. A
concepgao hegeliana de beleza contém outro principio: o de perfeigao. Um juizo de beleza em geral
avalia se uma imagem bela (aquilo que ¢ capaz de expressar a dimensao divina) ¢ realizada em uma
obra de arte ou em um objeto natural. O conceito de beleza alcangaria a perfeicao como auto
correspondéncia, como consequéncia de sua idealizagdo e da unidade organica, isto é, da sua
capacidade de organizacdo ou de integracao. A concep¢ao hegeliana de beleza ideal corresponde,

portanto, a realizagdo de ambos os principios em uma obra de arte. Todavia esta ideia revela que a
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arte mesmo pertencendo a esfera do espirito absoluto, ainda ¢ dependente do sensivel, o que explica

como a arte, para Hegel, é superada pela religidao e filosofia.

O belo se determina, desse modo, como aparéncia (Scheinen) sensivel da Ideia.
Pois o sensivel e objetivo em geral ndo guardam na beleza nenhuma autonomia
em si mesmos, mas tem de abdicar da imediatez de seu ser, ja que este ser é
apenas existéncia e objetividade do conceito e é posto enquanto uma realidade
que expde (zur Darstellung bringt) o conceito enquanto em unidade com sua
objetividade e, por isso, nesta existéncia objetiva, que apenas vale como aparéncia
do conceito, expde a propria Ideia (Hegel, 2015, p. 126).

A ideia de beleza revela a verdade absoluta por meio da percepgao, uma vez que a auténtica obra
de arte contém um elemento metafisico que desvela o “divino”. A beleza ¢ expressao do Absoluto,
ao qual se liga outro importante aspecto: o historico. A analise da obra de arte precisa levar em
consideragao o contexto histérico-social em que ela foi produzida e orienta que a beleza artistica
deve ser compreendida e analisada sempre em termos histéricos. Com isso, a histéria humana ¢
transformada, segundo Robert Wicks (2014, p. 98), pela “substitui¢ao de civilizagdes ultrapassadas
pot novas civilizacOes, o perfil da beleza artistica transforma-se a medida que cada novo estagio do
desenvolvimento global da autoconsciéncia entra em cena”. Em cada momento histérico de uma
civilizagdao prevalecera um modo de expressao do Absoluto: a arte, a religiao e a filosofia. Cada um
desses modos, que refletem os valores intrinsecos de uma sociedade, corresponde a uma triplice
divisao estilistica da histéria da arte nos periodos simbdlico, classico e romantico. A arte simbdlica
procurava expressar o “divino” por meio de simbolos como, por exemplo, os egipcios que
representavam as suas divindades por animais. Por outro lado, os gregos transformaram a
concepgao egipcia do Absoluto em uma centrada no ser humano, construindo uma arte mais
concreta acerca do “divino”. Mas, com a ascensao do cristianismo, a concepgao grega cede lugar a
outra, mais individualizada: a fase romantica, e, com ela, na civilizacio moderna, alcancou-se o

apice na expressao estética, resultando na questao do fim da arte.

O fim da arte, na perspectiva hegeliana, pode ser entendido como sendo o momento em que a obra
de arte ja ndo mais representa os interesses mais significativos e essenciais da humanidade. No
entanto, é preciso entender o termo “fim” presente na expressao “fim da arte”, pois, afinal, sera
que Hegel acreditava que a producio artistica deixara de ser produzida em algum momento no
desenvolvimento da histéria humana? Sera também que ele acreditava que a arte ndo conseguira
expressar os mais profundos anseios da humanidade? Para Wicks (2014), a nog¢ao hegeliana do
desenvolvimento cultural (“da sensac¢ao ao conceito”, isto ¢, da arte a filosofia) fornece uma pista
para esclarecermos as questes anteriores, uma vez que, nesse modelo, cada sociedade segue esta

légica durante o seu desenvolvimento cultural, ao iniciar pela expressao artistica, que exprime 0s
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valores intrinsecos da cultura, e ¢é substituida, posteriormente, pela religido e filosofia. Por outro
lado, Marco Aurélio Werle (2011, p. 39) afirma que “o terreno de abordagem desses problemas ¢,
portanto, a historia. Sob este prisma, o fim da arte ¢ uma nog¢do temporal, que diz respeito a
dinamica do espirito humano na histéria”. Esse tema hegeliano permitir langar luz sobre “uma
possibilidade de compreensao da situagdao atual no contexto maior da histéria do pensamento”
(Werle, 2013, p. 29). Podemos falar, segundo Sissekind (2017, p. 16), do fim de um estagio
histérico, onde a arte ¢ vista como a expressao mais elevada do espirito absoluto, mas, como lembra
o proprio autor, “na dialética, a sintese ocorrida no terceiro momento nao implica o encerramento
definitivo os momentos anteriores”. Com isso, a superagao (Aufhebung) preserva aqueles momentos
€ 0s promovem, agora sem se contraporem mais, 20 NOvo patamar. A arte, assim, continua a existir
e pode se tornar cada vez mais filosofica e reflexiva, mesmo estando no momento histérico em

que a filosofia se coloca como a expressao mais elevadas do absoluto.

Analisaremos, agora, a recep¢ao adorniana do tema do fim da arte. Um primeiro aspecto que
merece destaque consiste na constatagao de que a arte (ainda) nao deixou de existir: “[...] o fim da
arte por ele prognosticado dentro de cento e cinquenta anos nao teve lugar” (TE 314-315). Ele
ressalta, no mundo atual, tanto a existéncia de movimentos que ameagam cessar a arte quanto nao
s6 a sobrevida concreta da arte, como uma consciéncia, por parte dos artistas, de que a arte deve
continuar. Em relagio ao desaparecimento da arte, destacam-se dois tipos de ameaga: (a) a indudstria
cultural que surge no momento em que as obras de arte, a0 buscarem conquistar a sua autonomia,
a sua independéncia da igreja e do Estado, pagam um preco com a entrada no mercado, em relagao
ao qual elas precisam manter uma relacio de atracdo e de repulsa, se ndo quiserem se
descaracterizar. Os produtos da industria cultural, carentes de qualquer dialética em relacio ao
mercado, tém sua existéncia garantida pelo sistema que os cria, ja significando uma ameaga 2a
existéncia da arte autonoma; (b) o outro tipo de ameaga mortal a permanéncia da arte — que
acontece simultaneamente — ¢é o mundo administrado. Desde a Dialética do esclarecimento,
consolidou-se em Adorno a ideia de que a razdo instrumental, surgida na modernidade com a
ciéncia matematizada a servigo do capitalismo, transforma-se, no momento de sua realizagao total,
num pesado fardo para a humanidade. Isso implicaria em uma “catastrofe natural da sociedade”,
pois as massas adquirem, mediante a interven¢do manipulatéria da classe dominante, um

comportamento semelhante ao das forgas incontrolaveis da natureza.

A percepeao dessa dificil situagao leva Adorno ao outro aspecto da abordagem do tema do fim da
arte: a sua permaneéncia. No contexto do mundo administrado, ela funciona como uma espécie de

indice da possibilidade da sua superagao:
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Quanto mais a todo-poderosa industria cultural invoca o principio esclarecedor
e o corrompe numa manipula¢io do humano, a fim de fazer prolongar o obscuro,
tanto mais a arte opde, a0 onipotente estilo atual das luzes de néon, configuracoes
dessa obscuridade que se quer eliminar e serve para esclarecer somente enquanto
convence conscientemente o mundo, tao luminoso na aparéncia, de suas proprias
trevas. Somente numa humanidade pacificada e satisfeita a arte deixara de viver:
sua morte, hoje, como se delineia, seria unicamente o triunfo do puro ser sobre
a visdo da consciéncia que a ela pretende resistir e se opor (FNM 22).

Tais consideragoes nos conduzem ao proximo tema: a relacao dialética entre arte e sociedade.

1.4. Arte e Sociedade

Adorno analisa, por meio da critica dialética, o duplo carater das obras de arte, a saber, o carater
social e a autonomia. O primeiro aspecto consiste na resposta que as obras oferecem as
contradi¢oes da sociedade, contendo potencial de resisténcia a reificagao do mundo administrado;
a autonomia das obras, qualidade que as mantém fechadas como modnadas e protegidas da
integracao ao sistema, segue eminentemente leis formais internas, sem se determinar por nenhuma
funcio social externa. Com isso, coloca-se a necessidade de uma determinada forma de recepgao
das obras, orientada niao pelo simples prazer, mas pela possibilidade de interpretar seu teor de
verdade. A tensao dialética entre arte e sociedade contida na obra de arte torna possivel conceber
esta ultima como critica a realidade, ao status guo, e de resisténcia a integracio ao mundo

administrado.

De acordo com Valls (2002), ja é possivel identificar, no texto “Sobre a situagao social da musica”
(1932), a concepgao madura de Adorno acerca do carater social da arte, pois, nesse texto, a musica
séria é vista como exprimindo as contradi¢des sociais por meio do desenvolvimento imanente de
suas formas, do dominio do material e das solugdes a seus problemas. A arte se constitui como
espago capaz de se opor a sociedade, estando em uma relagao dialética. A expressao das antinomias

sociais nado ocorre de modo direto ou imediato, mas como linguagem formal presente na arte.

A intencdo desse ensaio de 1932, em sua primeira parte, dedicada a producio
musical, consiste em apresentar a maneira como a musica, hoje
predominantemente alienada, ainda possui algumas formas que conseguem
contribuir para a superacio da situacio social atual. A tendéncia social dominante
¢ de que toda musica se torne mercadoria; contudo, ainda ha produgido musical
contemporanea que nio se subordina de todo ao mercado. Adorno considera
alguns compositores contemporineos como possiveis sujeitos, como uma
verdadeira forga para a transformacdo da sociedade, também porque ele cré que
o compositor pode criar uma musica ndao absolutamente dependente do mercado

(Valls, 2002, p. 104).

SOFIA, VITORIA (ES), V. 14, N. 2, P. 01-20, 14248514 Out/2025



PAIVA SILVA, B. L. de Situagbes da arte na contemporaneidade 11

A fungao social da musica consistiria na capacidade de expressar, por meio da media¢ao formal, o
contetdo histérico e social. E possivel fazer uma leitura da realidade através da composicio, da
disposi¢do das técnicas e do material artistico, empregando-se a teoria filosofica, que exprime
cognitivamente as contradicdes presentes na sociedade expressas artisticamente pela musica. E
nesse sentido que afirma Paddison (1993) quando esclarece que o papel da musica é dar forma clara
e precisa aos problemas oferecidos pelo material e que as solugdes que a musica oferece aos
problemas levantados pelo material tém, em termos artisticos, o mesmo teor cognitivo das teorias
sociais. Nao se trata, entretanto, de expor uma realidade e suas contradi¢des como se a arte fosse

um retrato fiel dela, mas de representa-la de forma mediada em sua estrutura imanente.

No texto “O fetichismo na musica e a regressao da audi¢ao” (1938), Adorno retoma o tema da
funcao social da musica, mas, agora, relacionada mais claramente com os mecanismos da industria
cultural. Ele apresenta inumeras criticas a0 modo como a musica se submete ao mercado, pois, a0
ser absorvida pela indudstria cultural, modifica a sua propria estrutura. O dinheiro gasto pelos
consumidores para comprar um produto cultural ¢ um componente do sucesso dele, e, ao fabrica-
lo, o individuo se coloca em uma situagao de alienagao, pois ele o “coisifica e aceita como conteido
objetivo, porém sem se reconhecer nele” (FR 173). Com isso, o valor de troca se tornou a qualidade
primordial dos bens culturais, dando-lhes uma aparéncia de imediatidade que os reduz a simples

mercadoria:

[...] é neste quiproqué especifico que consiste o especifico carater fetichista da
musica: os efeitos que se dirigem para o valor de troca criam a aparéncia do
imediato, e a falta de relagdo com o objeto a0 mesmo tempo desmente tal
aparéncia. Esta caréncia de relagdo baseia-se no carater abstrato do valor de troca.
De tal processo de substituicdo social depende toda a satisfagao substitutiva, toda
a posterior substitui¢ao ‘psicologica’ (FR 173).
Essa mudanca na funcao social da musica, que passou a ser objeto de consumo, reflete uma
modificacdo na forma como a arte se relaciona com a sociedade. O decisivo é a presenga do valor
de troca como determinante tanto na producao dos bens culturais quanto na recepgao, absorvendo
e anulando o significado de uma experiéncia estética. Esse processo de mercantilizagao altera a
estrutura das obras, impossibilitando-lhes a negacao da realidade, pois a tensao esta ausente nelas,

o que as torna uma simples extensao do mercado na esfera cultural, incapazes de resistir a reificagao

do mundo administrado. Outro aspecto do mesmo estado de coisas ¢é a regressao da audigao:

[...] os ouvidos perdem com a liberdade de escolha e com a responsabilidade nao
somente a capacidade para um conhecimento consciente da musica — que
sempre constitui prerrogativa de pequenos grupos — mas fiegam com pertinacia
a propria possibilidade de se chegar a um tal conhecimento. Flutuam entre o
amplo esquecimento e o repentino reconhecimento, que logo desaparece de
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novo no esquecimento. [...] A repressao efetua-se em relagdo a esta possibilidade
presente; mais concretamente, constata-se uma regressao quanto a possibilidade
de uma outra musica, oposta a essa. Regressivo ¢, contudo, também o papel que
desempenha a atual musica de massas na psicologia das suas vitimas (FR 180).

O processo de reificagdo que alcanga a cultura tem como principal consequéncia a modificagiao da
relacdo dialética entre individuo e a arte, que dificilmente se depara com as obras de arte
“auténticas” e consegue realizar uma experiéncia estética. Se Adorno destaca, de um lado, o carater
social da arte tanto em uma face positiva, uma vez que o material artistico pode ser a mediagdo
entre um conteddo histérico-social e o artistico, quanto a face negativa, aquela na qual a arte ¢é
absorvida por interesses econdmicos e ideolégicos que alteram sua estrutura, por outro lado,

defende a importancia do conceito de autonomia da arte.

Adorno mostra, na Teoria estética, como a arte, no mesmo instante em que surge do mundo empirico,
dele se afasta para negar sua origem: “as obras de arte destacam-se do mundo empirico e suscitam
um outro com uma esséncia propria, oposto ao primeiro como se ele fosse igualmente uma
realidade” (TE 12). As obras de arte sio capazes de negar a realidade objetiva, embora nao de forma
abstrata, uma vez que tal recusa em participar do mundo empirico se manifestara em sua forma.
Para Adorno, ha, na arte, um momento afirmativo e um negativo. De acordo com Bernstein (2004),
o afirmativo consiste naquilo que a arte projeta por meio de sua forma, ao passo que a negatividade
se liga a recusa em participar do mundo empirico, ao qual ela se eleva no instante em que supera a
ideia de uma finalidade e de uma fungao social imediata. Por isso Adorno diz que “a arte ¢ a antitese
social da sociedade, e nao deve imediatamente deduzir-se desta” (TE 21). O aspecto fundamental
da racionalidade instrumental, a autoconservacao, é recusada pela arte, pois ela nao se inclui de
forma direta no plano das necessidades humanas, mesmo que ainda esteja presente na formagao

dos individuos e se relacione com a ideia de humanidade.

Na relagdo com a realidade empirica, a arte sublima o principio, ali atuante do
sese conservare, em ideal do ser-para-si dos seus testemunhos; segundo as
palavras de Schénberg, pinta-se um quadro, e ndo o que ele representa. Toda
obra de arte aspira por si mesma a identidade consigo, que, na realidade empirica,
se impoe a for¢a a todos os objetos, enquanto identidade com o sujeito e, desse
modo, se perde. A identidade estética deve defender o ndo-idéntico que a
compulsio a identidade oprime na realidade (TE 16).

E possivel perceber, na citagdo acima, que a obra de arte, para Adorno, torna-se capaz de uma
relagao nao violenta com os objetos por meio da combinacao de elementos miméticos e racionais,
sendo capaz de expressar o teor de verdade nao-apreensivel discursivamente. Assim, a arte

distingue-se, em sua expressao, de uma logica identitaria calcada sobre um principio de dominagao
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e traz consigo a possibilidade de expressar o nao-idéntico. Esse assunto nos conduz ao préximo

tema: a dialética entre racionalidade e mimesis.

Conclusao

Vimos, primeiramente, que a industria cultural, no contexto da Teoria estética, representou uma
grande ameaga para a arte, aposto que ela deturpou o sentido genuino de varios conceitos
tradicionais da estética, tals como mimesis, catarse e estilo. Este ultimo, por exemplo, Adorno
mostrou que o estilo, que depende da existéncia do artista com autonomia, recusa 0 que acontece
na induastria cultural, ou seja, funcionara sem autonomia pagos para criarem produtos por
encomenda, que apenas interessam o sistema. Outro aspecto importante do diagnostico adorniano
da arte contemporanea ¢ a desartificacio da arte, ou seja, vimos que este conceito é uma das
principais e mais fecundas contribui¢oes de Adorno a critica da industria cultural. Vimos, também,
que a recep¢ao adorniana do tema do fim da arte em Hegel destacou dois tipos de ameaga, que
permite a o autor, de um lado, a industria cultural e, de outro, mundo administrado. Um dltimo
aspecto analisado ¢ a relagao arte-sociedade, onde refletimos o duplo carater das obras de arte: o
carater social e autonomia. Evidenciar esses pontos essenciais do diagnosticador adorniano da arte

contemporanea é uma das contribuigdes para pensar e entender a arte ainda hoje!
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