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Resumo

Em Peri Hypsous, Pseudo-Longino discorre sobre os
caminhos que conduzem um autor ao sublime. Para que
um escritor eleve sua obra a sublimidade, é fundamental
que se inspire nos eminentes classicos de outrora e
entreveja em seu horizonte a posteridade. Ele acredita
que o sublime se esvaiu em seu tempo, devido ao
degradante apego de seus contemporineos aos prazeres
e as riquezas. Uma obra sublime nio ¢ produzida apenas
pela qualidade literaria, mas pela virtude de seu autor. Ela
transcende os limites espaciais e temporais, apreciavel nas
mais variadas conjunturas histéricas. Este ensaio percorre
as diversas camadas do tratado de Pseudo-Longino, para

destrinchar suas nuances estéticas, éticas e politicas.

Palavras-chave: Pseudo-Longino; sublime; estética;

ética.
Abstract

In Peri Hypsous, Pseudo-Longinus discusses the ways that leads an
anthor to the sublime. For an author to elevate his work to
sublimity, it is essential to be inspired by the eminent classics of yore
and glimpse in bis horizon prosterity. He believes that the sublime
vanished in his time, dne to the degrading attachment of bis
contemporaries to pleasures and riches. A sublime work is produced
not only by the literary quality, but by the virtue of its anthor. 1t
transcends the spacial and temporal limits, appreciable in the most
varied historical conjunctures. This essay runs through the varions
layers of Psendo-Longinus treatise, to unravel its aesthetic, ethic and
political nuances.
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2 O sublime como uma proeza filosoéfica e poética
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“Ajax, filho do irrepreensivel Télamon,

nem mesmo na morte estds disposto a esquecer a raiva contra mim por causa das
armas malditas, que os deuses mandaram como flagelo aos Argivos?
Tal foi a torre de forca de que ficaram privados.

Nés Aqueus lamentamos continuamente a tua morte,

assim como lamentamos Aquiles, filho de Peleu.

Nao ha outro responsavel a ndo ser Zeus, que muito

se enfureceu contra a hoste de lanceiros dos Danaos

e por isso determinou o teu destino.

Mas aproxima-te, senhor, para que ougas as minhas palavras

e o meu discurso: domina a ira e o teu coragio orgulhoso”.

Assim falei; mas ele ndo me respondeu e desapareceu
para o Erebo com as outras almas dos mortos que partiram.

(HOMERO, Odisseia, X1, 553-564)

Introducio: a autoria e o objeto da obra

A primeira edi¢io de Peri Hypsous foi elaborada por Robortelli na cidade de Basiléia em 1554."

b

Neste manuscrito o autor era identificado como “Dionisio Longino”, o que induziu os
estudiosos a atribuirem sua autoria ao famoso orador romano Cassio Longino (séc. 111 d.C.).
No século XVIII, o fil6logo Rostgaard identificou, no manusctito, a disjun¢ao 1] (“ou”) entre
“Dionisio” e “Longino”, o que revelou a incerteza acerca da autoria da obra. Contudo, o
vinculo da obra aos dois possiveis autores, Dionisio de Halicarnasso (I a.C.) ou Cassio
Longino, se mostrou implausivel pelas discrepancias de estilo e de tematica, quando se

compara o tratado com as demais obras desses autores.” A tese mais provavel é a de que o

autor viveu em torno do século I d.C., nos tempos de Caligula (12-41 d.C.). O que sustenta

I'A edicdo do texto grego original, referéncia para este artigo, ¢ a de Roberts (Longinus, 1907). As citagdes em
lingua portuguesa sao transcri¢oes da traducdo de Hirata (Longino, 1996). A tradu¢iao em lingua espanhola de
Eduardo Molina e Pablo Oyarzun foi consultada como uma fonte de estudo adicional (Cf. Pseudo-Longino,
2007). Além disso, a citacdo da Odisseia de Homero na epigrafe segue o texto em grego da edicio de Augustus
Murray (Cf. HOMER, 1919) e a traducdo em lingua portuguesa de Frederico Lourenco (Cf. HOMERO, 2018).

2 Cassio Longino foi um filésofo neoplatonico que manteve uma estreita relagdo com Plotino e Porfirio. Das
suas obras sobreviveram apenas fragmentos. Dionisio de Halicarnasso foi um notério historiador de Roma.
Diversas obras de sua autoria foram preservadas, tais como Antiquitates Romanae e De antiquis oratoribus.
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ALONSO, B. 3

essa versao ¢ a discussao do capitulo XLIV, a decadéncia da oratéria, tema frequente nos
séculos I e II d.C. A alternativa de nomear o autor como “Pseudo-Longino” enfatiza o
anonimato do tratado e, paralelamente, mantém viva na memoria a antiga suposi¢do, de

séculos passados, de que foi escrito por Cassio Longino.

O objeto do tratado diz respeito a uma qualidade distinta de certas obras literarias. Hypsous
significa “altitude”, algo erguido as alturas, bem como o cume de uma montanha. Pseudo-
Longino se dedica, portanto, ao sublime, compreendido como a grandiosidade dos textos

que sao al¢ados ao climax das realizagdes humanas.

O pequeno tratado de Cecilio, que ele comp0s sobre o Sublinme, quando
nés o analisamos juntos, como tu sabes, meu carissimo Postimio
Terenciano, pareceu-nos bem menos e¢kvado que o assunto no seu
conjunto, e 3o se ater em nada a0s pontos essenciais, nao prestar o grande
servico que o escritor deve principalmente ter em vista para os leitores, se
¢ verdade que duas funges se prendem a todo tratado técnico, a primeira
que ¢ mostrar o assunto; a segunda pela ordem, mas superior em
dignidade, que é mostrar como nés mesmos podemos tornar-nos mestres
desse assunto e por que método; no entanto Cecilio se esfor¢a por mostrar
o que é o Sublime gracas a inimeros exemplos, como a ignaros; mas o meio
que nos permitiria estimular nossa natureza particular até um
desenvolvimento definido de grandeza, nao sei como ele abandonou essa
questio, julgando-a desnecessaria (Longino, I, 1).3

Peri Hypsous é composto como um discurso do autor para o seu interlocutor, direcionado a
um provavel discipulo, chamado Terenciano. O texto inicia com uma critica ao texto de
Cecilio de Calacte dedicado ao sublime. Ele alega que Cecilio ¢ malsucedido, porque se limita

a exemplifica¢des e ¢ incapaz de desvendar o meio pelo qual um autor ascende ao sublime.*

3T0 udv tod KewMov ovyyouppdtiov, 8 mepl Blovg ovvetdéato, Gvaoromovuévorg My Mg ololx xowi,
[Mootodue T Drwgevtiave pidtate, Tanevdtepov Epdvy tiic OAng Droicews kol fjuota t@v napiwy Epantopevoy,
00 TOMIY e Bpéhetay, Tig wihiota Sl atoydleotar OV yodyovta, Tepumotody tolg &vivyydvovoty, ety éni ndong
teyvoroyiag Suelv Amattovpévay, TEotépoy pev 10D deléot, Tt 10 Vmoxetpevov, deutépov 8¢ i tdéet, 11} Suvaper 8¢
HELTEQOL, TMG Bv Muly adTO toDTo Xl 81 AV Tvwy edddwY ¥TNTOY Yévorto, Buwg O Kexihog, molov pév w
Vraeyet 10 VPnhdy, Sl puplwv dowv Ag Gyvoodaot merpliton dewvdva, 0 8& 81 Gtov 1EdTOL ThS ExvTAV PhoELg
nodyew ioybotuey dv eig Toofv ueyiboug &nidoaty, 0Ox old drwg Mg 0% Avayradov mupéhmey.

4 Cecilio de Calacte foi um retdrico grego que se estabeleceu em Roma no comego do século I d.C. Viveu nos
tempos do imperador Tibério e é reconhecido por sua amizade com Dionisio de Halicarnasso. Foi um avido
defensor da tradi¢do retérica atica contra o asianismo. Os oradores 4ticos se caracterizavam pela simplicidade
e concisdo, enquanto os asiaticos se diferenciavam por serem prolixos e pomposos. Seus fragmentos estdo
compilados em uma edi¢do de Ofenloch (Cf. Caecilii Fragmenta, Teubner, 1967). De acordo com Roberts, o mais
provavel é que a obra de Cecilio tivesse o mesmo titulo. Ele alega que o suposto fracasso da obra de Cecilio, é
contrabalanceado pelo reconhecimento de Pseudo-Longino a originalidade do enfoque dado por seu
predecessor ao tema: “It is clear from this preface that Caecilius had written a treatise — apparently a short one
— of which the subject, and probably the title, was nepi Uouvc. This treatise his successor in the same field, a
writer who is now generally supposed to have belonged to the first century of our era rather than to the third,
had examined in conjunction with his young Roman friend Postumius Terentianus. They had found in it much
to desire, but due credit is given to its author for originality in his choice of theme” (Roberts, 1897, pp. 307-
308).
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4 O sublime como uma proeza filosoéfica e poética

A interlocu¢ao de Pseudo-Longino com Cecilio revela como a querela acerca do sublime era
benquista, antes mesmo da composi¢ao da sua obra. Seu antecessor ¢ aludido como uma
autoridade no assunto, com quem ele trava um sucessivo debate. O comeco do tratado revela,

de antemao, a necessidade de superar Cecilio.

1. O limiar entre physis e techne

Eu quero provar que é o contrario: se se considerar que a natureza, assim
como muito frequentemente, nos momentos de patético e de elevagio, se
da a si mesma uma regra, assim também nio tem costume de entregar-se
a0 acaso, nem de ser absolutamente sem método; e que € ela que fornece
o elemento primeiro e arquetipico para a génese de toda produgdo, mas
que, no que concerne as quantidades e ao tempo, para cada coisa, ¢ a
pratica e a utilizacdo as mais seguras, ¢ o método que ¢ capaz de
circunscrever os limites e colaborar (Longino, 11, 2).5

O sublime emerge da disposi¢ao natural do autor, mas requer a arte para que frutifique. Esta
¢ uma questdo intensamente presente no decurso do tratado. Seria uma criagao espontanea,
urdida pela vocagao natural do autor? Ou é uma cria¢ao adstrita a certos recursos técnicos
que compoem o discurso? Pseudo-Longino avanga na controvérsia entre physis e techne, e
parece concluir que se trata de uma falsa dicotomia, uma vez que as duas alternativas nao sao
mutuamente excludentes.’ “Pois a arte é entio acabada, quando patrece ser da natureza e,
inversamente, a natureza atinge o fim, quando envolve a arte sem que se veja” (Longino,
XXII, 1).” A arte nio é um recurso exterior a natureza, pois o estilo de um autor é,
precisamente, a contextura de seu pensamento: “[...] convém que em toda parte a arte preste
socorro a natureza, pois a alianca das duas poderia talvez realizar a perfeicao” (Longino,
XXXVI, 4).* Para Pseudo-Longino, a arte é um recurso que visa conter os deslizes tipicos
dos eximios pensadores. A arte atua para eliminar os erros e aperfeicoar o discurso. Apesar
disso, a arte ¢ um mero apéndice. A genialidade natural é, deveras, o diferencial que eleva um

autor a sublimidade.

5 &y0 8¢ Eheyy b7 oecbon To00 Erepwe Eyov pnul, el Emonédouto Tig, Ot 1) pootg, Momep 0 ToALA &v Tols TadnTnolg
ol Simopévorg adtdvopoY, obteg 0O eladov T xlx mavtdg Guebodov elvar gurel, xod 8t ot pév nEdToHv T xad
Gpyétumov yevéoews otolyelov &nl maviwy Vpéotnuey, Tdg 88 nocdTag ol OV 8¢ Exdotou xoupdy, £t 8 Ty
Amhaveotdtny Boxnoty te xod yetiow inavn noapoplioon xal cuveveyxelv 1 uebodocg.

¢ Innes salienta que Pseudo-Longino supera as pretensas fronteiras entre natureza e atte, fincadas tdo
dogmaticamente por Cecilio: “Caecilius recognised the nature/art division, but for him ¢boig is a natural
simplicity in opposition to artifice, as in his definition of figures as deviations from the natural order [..],
whereas Longinus sets up a partnership where the sheer power of the thought or emotion overwhelms any
artifice by its brilliance” (Innes, 2022, p. 273).

7 tote Y0 M TN Téhetog, Mvix Gy poorg stvan Soxdi, | & ab poaig EmtuyHe, Gty AavBivovsay mepiéym ThHY TEyvN.

8 BoNOnpo i) pooet mavty Topilecbon Ty téyvnv: 1| Yo GAinhovyia todtwy Towg yévort fv tO téketov.
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Ut

2. A face retorica de Pseudo-Longino

E possivel identificar, no tratado, dois segmentos densamente concentrados na retérica. Um
trecho entre os capitulos XX e XXIX que apresenta diversas figuras da linguagem. Outro

trecho entre os capitulos XXXVIII e XLIII que indica algumas estratégias discursivas.

Na primeira parte, Pseudo-Longino insinua as figuras linguisticas a serem aproveitadas para
engrandecer o discurso. E apresentado um vasto repertério estilistico que se propde a
despertar em um texto a intui¢ao do sublime. A combinagao de certas figuras da linguagem
— tais quais o assindeto (supressio de conjungdes), a anafora (repeticio de palavras) e a
diatipose (discursar em forma aforistica) — ¢ uma boa estratégia para enriquecer o discurso
(Longino, XX, 1). As conjungdes travam o discurso e tolhem as paixGes a serem despertadas
por ele (Longino, XXI, 1-2). O hipérbato (inversiao na ordem frasal) é um recurso capaz de
potencializar o impacto e o apelo do discurso (Longino, XXI, 1). Converter as palavras para
o plural incita uma paixdo inesperada. Mudar para o singular produz um efeito surpresa.
Ambos os recursos, ao que parece, conduzem ao sublime (Longino, XXIV, 1-2). A mudanga
a referéncia da pessoa surte um efeito dramatico no discurso, uma sensa¢ao de estar em meio
aos perigos (Longino, XXVI, 1). Assumir a figura da personagem e falar por ela em primeira
pessoa gera comogao nos leitores ou ouvintes (Longino, XXVII, 1). A perifrase (“fazer
rodeios”) é uma figura retérica que contribui para a sublimidade (Longino, XXVIII, 1), mas
0 seu uso excessivo e inoportuno é uma estratégia contraproducente (Longino, XXIX, 10).9
Pseudo-Longino endossa que as figuras de linguagem e de pensamento, descritas nesse longo
trecho, tém a finalidade de incitar o pathos que impele ao sublime: “[...] pois todas essas figuras
tornam os discursos a0 mesmo tempo mais patéticos e mais emocionantes. Ora, o pathos
participa do sublime, a mesma medida que o e#hos participa do prazeroso” (Longino, XXIX,

2>'1()

? Pseudo-Longino pondera que o uso de figuras induz a um excesso que deve ser evitado. Platao é apontado
como um autor que, ocasionalmente, recai nesse erro: &1 pévtot xad 1 xefjorg @y 1EOTWY, Bonep A TVt
%A@ €v Aoyolg, Teooywydv Gel npog 10 Buetpov, 8ijkov 181, xblv &y®d pn Aéyw. i ydp Tovtog xod 10V IThdtwva
oy fjuiota Srobpovot, ToAdug Bonep VrO Bouryelog TvOG MY Adywy elg Grpdtoug xod Gnrvels petapopds %ol
el GAAyoEuOY oTdppov Enpepdpevoy, “Mas a utilizacio das figuras, como tudo que embeleza o discurso, leva
a ultrapassar a medida, o que ja é uma evidéncia, mesmo se nio falo. Pois, a esse propésito, Platio sobretudo é
criticado, ele que, muitas vezes, como sob efeito baquico dos discursos, deixa-se levar por metaforas puras e
rudes e por uma énfase alegdrica” (Longino, XXXII, 7).

10 wgyrar Yo tardrar madnTinwTéoug nal cuyrextynuévoug noterel tovg Moyoug: mdog 8€ Doug petéyet tosodtov,
onodcov Nog Ndoviic.
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6 O sublime como uma proeza filosoéfica e poética

Na segunda parte, ele aponta algumas prescrigoes retoricas para que um autor seja bem-
sucedido no discurso. As melhores hipérboles sio as sutis, que comovem sem serem
percebidas, assim como no modo de se expressar de Tucidides e Herédoto (Longino,
XXXVIIL, 3). A harmonia com as palavras ¢ determinante para que o sublime se perfaca
(Longino, XXXIX). E fundamental que o discurso esteja bem estruturado e forme uma
unidade na relagao das partes com o todo (Longino, XL, 1). Um ritmo engessado e repetitivo
produz uma harmonia artificiosa e desagradavel (Longino, XLI, 1). A concisao extremada
exaure a aura do sublime (Longino, XLII, 1). Da mesma forma que a profusio no discurso
também ¢ desfavoravel ao sublime (Longino, XLII, 2). Ademais, o uso de termos ordinarios

deprecia o discurso (Longino, XLIII, 1).

Sio trechos técnicos e minuciosos. Se lidos isoladamente, parecem um manual de retérica,
escrito por um sofista profissional." “Pois, em verdade, os belos nomes sio a luz prépria do
pensamento” (Longino, XXX, 1).”” No entanto, Pseudo-Longino dissuade da ilusio de que
as técnicas discursivas, por si mesmas, tém o potencial de produzir o sublime.” A aptidio
para imprimir beleza as palavras reflete a nobreza do espirito. Uma elocugio bela e articulada

brota como um fruto que nasce de pensamentos elevados.

[...] que o sublime ¢é de certa forma o ponto mais alto, a eminéncia do
discurso, e que os maiores poetas e prosadores jamais conseguiram o
primeiro posto de um outro lugar que dai; e que daf lancaram eles ao redor
do Tempo a rede de sua gléria. Pois ndo ¢ a persuasdo, mas ao éxtase que
a natureza sublime conduz os ouvintes. Seguramente por toda partte,
acompanhado do choque, o maravilhoso sempre supera aquele que visa a
persuadir e a agradar; ja que o ser persuadido, na maior parte do tempo,
depende de nds, enquanto aquilo de que falamos aqui, trazendo um
dominio e uma forc¢a irresistiveis, coloca-se bem acima do ouvinte
(Longino, I, 3-4).14

1A incerteza acerca da autoria do tratado impede que se certifique ou objete, com alguma convic¢do, se o
autor pode ser identificado como um retérico legitimo. Porém, a hipotese que situa o autor do tratado no século
I d.C,, petiodo de decadéncia da retodrica, induz a pensar que a sua obra expressa um movimento de ruptura
com essa tradicdo. O esfor¢co do autor, em certas passagens, para comprovar a superioridade do assombro
provocado pelo sublime em relagdo ao efeito persuasivo da retérica, reforga essa hipotese.

12 e yop @ Svt 18tov 10D vod T %nahdt dvopato.

13 Varzeas declara que, para Pseudo-Longino, é impossivel prescrever uma férmula objetiva para que um autor
escreva de forma sublime: “Because the Longinian sublime has its roots in the human soul, which by nature
aspires to the greatness that causes ecstasy and astonishment (35. 1-3), it is beyond formal learning. That is the
reason why when Longinus tries to teach how to discern “true sublimity”” he does not resort to technical
language. He instead admits the dificulty of the task and states (6.1) that “literary judgement comes only as the
final product of long experience.” Longinus does not have a formula for its definition, preferring to speak of
the signs that allow it to be distinguished and recognized (7). In fact, his concept of sublime has more to do
with ethics6 and philosophy than with rhetoric strictly speaking” (Varzeas, 2021, pp. 44-45).

14 g potg %ol €oyn Tig Moywy €otl 18 D, %ol momntdv 1e ol péytotol xod ovyypapewy obx GAiobey 1) Ev0evde
1008V €npatevoay xod todg Exvt@®v TeplEaov edxhelong TOV aidva. o0 yap elg meldm tolg dxponpévoug BN elg
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ALONSO, B. 7

O sublime é a experiéncia estética mais elevada. E um arroubo irresistivel que se apossa
daquele que contempla a obra. Pseudo-Longino distingue o designio do sublime do intento
da retérica. A retdrica visa a persuasio, uma experiéncia em que ha o consentimento do
persuadido. De maneira distinta, quem ¢ alvo do sublime se surpreende de modo irrefletido,

independentemente de seu dissenso ou sua anuéncia.

3. Os erros que inibem e os fatores que despertam o
sublime

Pseudo-Longino destaca trés falhas comuns cometidas pelos autores de uma maneira geral.
Sao excessos que depreciam o mérito de uma obra. A primeira delas ¢ o exagero linguistico:
“Mas ruim € o inchago, seja o que se prende ao corpo, ou o empolamento e a inautenticidade
dos discursos, que nos levam a situacdo contraria” (Longino, III, 4).” A segunda ¢ a
artificialidade: “O que ¢é entao a puerilidade? Nao ¢, evidentemente, um pensamento que sente
um aluno, que por excesso de minticia chega a frieza?” (Longino, 111, 4).'° A terceira é o falso
entusiasmo: ““T'rata-se da paixao fora de proposito e vazia, ai onde nao se necessita de paixao,
ou da paixdo sem medida, ai onde se necessita de medida” (Longino, V)."” Os trés erros
indicados sao motivados, fundamentalmente, pelo afa de exprimir ideias inusitadas: “Mas
todos esses defeitos, tao inconvenientes, introduzem-se nos discursos por uma unica razao;
é a caca da novidade nos pensamentos” (Longino, V)." Essa ambicio é um tipo de

megalomania que induz o autor a se exceder com as palavras e ser demasiado apelativo.w

Exotaaty fyel 10 Dreppud: Tavty 8¢ ye oLV Exminéet 10D mbhovod xod 10D TEOG Yoy Gel xpatel 10 Bavpdstov,
elye 10 p&v mhovdy ¢ @ orhd &g My, Tadta 8€ Suvaoteioy xod Blav Gpoayov mpocpépovia navtdg Endve tod
Gxpowpévou xablototal.
15 yaxol 8¢ Oyxor xol €l cwpdtwy xol Aoywy, ol yodvor xal Gvadnleig ol pAnote mepuotdvieg Nlc eig
TOVVOVTIOV.

i s 3 \ ~ o b} n ~ 3 \ ' LD ] v 2 ]
16 1{ ToT oY 10 petpont®Beg Eotwy; 1| SHAov ¢ oyoraotinn vonotg, VO Teptepyaatag AMyovon el YuypoTnTa.
17 o 8¢ mabog Gxopov xad xevov EvOa ut 8el ndboug, i dpetpov EvOa petpiov Sel.
18 Anavia pévior T oDtwe Goepva Sl pioy Eupvetar Tolg Aoyorg adtiay, Sl 0 Tepl tlic voroeg xouvdomoudov.
19 Pseudo-Longino apresenta alguns exemplos de autores que extrapolam no discurso e decaem no extremo
oposto do sublime: 1e00hwtat Yo i pedoet nal 1ebopvBnton Tais paviasciong wdriov | Sedeivwrtal, ®bv Exaotov
a0tV TEOg iyl Avaoxonil, €x toD poPegod nat OMyov Vrovootel mEOg 10 eVxaTapEOVNTOY. dTov & &v
Tooy®BiQ, TEdypatt Oyne® pooet xod Emdeyopéve oToWYoY, Spwe TO TaEd uehog oidelv Aobyyvwotov, oy oM ¥
Gv olpon Moyore GinOvoic Gpudoetev. tabtn xod 10 100 Aeovtivou Togyiov yehlitar yodygovtog "Bépéng O 1®v
IMepo®v Zedg,” xal ‘TOreg Euduyor tdpot,” nad tvar 1@v KalhioOsvoug Svrer 00y VPnie BAMGL petéwoo, ol &t
plirhov 0 Khertapyou: grotmdng yoip Gvie nal guo@®v xatd 10v Zogoxhéa, uxpols pév avlioxotot, wopBeldc &
Gitep, “Pois tudo isso antes se embaralha na maneira de dizet e se tumultua nas apari¢oes do que terrifica; e se
tu ergues cada uma dessas expressoes aos raios do sol para examina-la, do temor que inspirava ela chafurda
pouco a pouco no derrisério. Se € verdade que na tragédia, que é por natureza coisa pomposa e admite a énfase,
o inchaco sem medida ¢, no entanto, imperdoavel, ainda menos poderia ele, penso, adaptar-se aos discursos
que tem a realidade como assunto. E assim que a expressao de Gorgias de Leontium ¢ ridicula, quando escreve:
“Xerxes, o Zeus dos persas’ e ‘os abutres, tumbas vivas’. [...]. E acrescento algumas expressoes de Calistenes,
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8 O sublime como uma proeza filosoéfica e poética

Consiste em projetar uma aparéncia de originalidade de uma forma fingida e premeditada.
Portanto, os trés desvios mencionados despojam o semblante de exceléncia que confere a

uma obra a aura de sublimidade.

Ha, dir-se-ia, cinco fontes verdadeiramente capazes de produzir a
grandeza do estilo, sendo previamente colocada, como fundamento
comum a essas cinco formas, a aptidao a palavra, sem a qual nio existe
absolutamente nada. A primeira e a mais importante é a faculdade de
lancar-se aos pensamentos elevados, como ja nos explicamos na nossa
obra sobre Xenofonte; a segunda é a paixdo violenta e criadora de
entusiasmo. Mas essas duas primeiras fontes do sublime sio, na maior
parte, dons constitutivos naturais; quanto as outras, elas passam também
pela técnica; é de inicio a qualidade da fabricagdo das figuras (elas sdo de
dois tipos, as figuras de pensamento e as figuras de palavras); é preciso
acrescentar a expressao de nobreza, da qual fazem parte por sua vez a
escolha das palavras e a expressao figurada e fabricada. A quinta causa da
grandeza e que engloba todas as outras enumeradas antes, ¢ a composicao
digna e elevada (Longino, VIII, 1).20

Cinco aspectos psiquicos e discursivos sao assinalados como as fontes que confluem para a
sublimidade: [I] capacidade de grandes pensamentos, [II] for¢a entusiastica (as duas primeiras
concernem a physis, sao qualidades naturais, inatas), [III] uso tenaz e pertinente das figuras
linguisticas, [IV] nobreza na forma de se expressar e [V] exceléncia na composicio do
discurso (as trés ultimas sio aptidées desenvolvidas pela arte, da ordem da zechne, treinadas

conforme a experiéncia).

Entre os cinco fatores examinados, um ¢ crucial, sem o qual um autor jamais experienciara
o sublime. A exigéncia preponderante para que um autor experiencie a sublimidade é a

vocagao natural a grandeza de pensamento.

4. Os autores classicos como modelos de sublimidade

Pois precipitando-se a0 nosso encontro, para provocar nossa emulagio,
essas famosas figuras, por assim dizer, aparecendo 4 nossa vista, elevarao

que nio sio elevadas, mas pairam no ar; e ainda mais as de Clitarco, pois ¢ um homem de superficie e, para
falar como Séfocles, ‘soprando em pequenas flautinhas, mas sem a correia™ (Longino, 111, 1-2).

20 Enel 8¢ mévte, ©g Ov einot Tig, mnyad tvég elo ad g Dnyoplag yovipmtotor, npobmonepevns Gomep £8dpoug
TW0g xowo 1odg Tévte tabtoug 18éoug Tiig €v T® Aéyety Suvdpewc, ﬁg Ohwg ywEls 0VdEy, To®dTOV PEY %ol *xQ&TLIeTOV
70 mepl 10 vonoels G8gennBoroy, (¢ ndv 10lc mepl Eevop@vrtoc Mplodpelo: Sedtepov € 10 opodpdy xod
&vhovotaatndy mabog: AN od pev Svo abtan 10D Bhoug xath 1O mhéov adbiyevels ovotdoeig, ol Aowmod & H31 %ol
BLd téywne, 1) te oLl Tdv oyMpdtwy TA&oLS “Stooll 8¢ Tov TadTo Th uEv vofoewe, Odtepa 8& Aéewe’, €nl 8€ TobTOLG
1) yewaia podaig, Tig pkéon mahty Ovoudtwy te &xhoyn xod 1 teonu xod memomuévn Abig: Téunty 88 ueyéoug
adtioc xod ouyrdeiovon 10 TEO Eautlic Gravta, 1) &v Gopatt xod Sigpoer ohvleotc.
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nossas almas para as normas cuja imagem nods Nos representamos

(Longino, XIV, 1).21
Os grandes pensadores sao tidos como ideais de perfei¢ao, parametros para se apreender o
sublime. “F a imitagio dos grandes escritores e poetas do passado e com eles o espirito de
emulacdo. E precisamente esse objetivo, caro amigo, nés devemos conservar firmemente”
(Longino, XIII, 2).** A emulacio dos grandes escritores do passado ¢ uma condi¢io para se
aproximar do sublime.” “A imitacio nio é um roubo; mas é como um decalque de belos
caracteres, de belas obras de arte, ou de objetos bem trabalhados” (Longino, XIII, 4).** A
mimesis, notabilizada por Pseudo-Longino, nio é um apodgrafo inerte. Trata-se de uma

imitagdo criativa, de se inspirar nos autores classicos para conceber algo novo e auténtico.

Homero ¢ enaltecido por sua argucia com as palavras, por amenizar os temas dificeis e torna-
los atraentes aos leitores.”> Ele ¢é reverenciado como um autor digno de ser emulado
(Longino, IX, 6-7). Pseudo-Longino compara a lliada e a Odisseia: a primeira, obra de um
jovem autor, inspirado, no auge da sublimidade; a segunda, menos intensa, composta pelo
velho Homero, com lampejos de sublimidade.”® No entanto, da comparagio entre as duas

obras, nao se depreende que a [/ada seja superior a Odisseia (Longino, IX, 13).

21 mpoomintovta Yo My xotd (fhov éxstva 10 Tpdowna %ol olov Srampénova, toig Yuydc Gvoloer Twg TEOS Td
Gvetdwhomoodpevo uétea.

2 1) 1@®v Eunpooev peydhwv cuyypupény nal Tomt®v pipnoic te xal (MAwoe. xai ye tovtov, piktate, AnEilf
Eyopedo 1od oxonod.

2 Uma disputa ¢ travada entre os autores, para decidir quais obras serdo legadas a posteridade. Essa disputa
exige dos autores a maestria para emular os eximios autores do passado. A mimesis ¢, como afirma Fernandéz,
um recurso criativo e ndo uma reproducdo mecanica: “Longino configura la dindmica imitativa como un
combate con consecuencias en todos los 6rdenes de la vida, tanto el estético como el moral o el politico, hasta
el punto que podria ser denominado el combate, pues se realiza en el campo de la inmortalidad. Un combate
con los grandes por hacerse un hueco en la fama, por situarse en el catdlogo de los autores que merecen ser
recordados. [...] La naturaleza puede ayudar a penetrar en ese espacio, pero la lucha depende de la capacidad de
emulacién de los combatientes. Emulacion no es sencillamente copia, pues la mera reproduccion mecinica es
el paso decisivo para perder la batalla” (Fernandéz, 2021, p. 31).

2 Eon § oV ko) 10 TEdypa, GAN O¢ A0 %xah®dy el8®Y T TAacpdtwy T SMLovEYNETwY ATOTUTWOLS.

2> Nio se sabe ao certo quem foi Homero, quando viveu (possivelmente entre os séculos IX e VIII a.C)) e,
tampouco, se realmente existiu. Alguns historiadores supéem que Homero é um personagem inventado, para
representar a tradicdao grega cultivada desde o declinio do periodo micénico. Contudo, nio havia na Antiguidade
qualquer suspeita em torno da existéncia de Homero. Era reconhecido como um grande poeta épico,
compositor da I/iada e da Odisseia, os dois textos primordiais que forjaram a identidade cultural e religiosa dos
gregos antigos.

26 O siléncio do heréi Ajax nas profundezas do Hades, diante das indagacoes de Ulisses, é um crasso exemplo
de frenesi sublime. Nos jogos funebres dedicados a morte de Aquiles, a labia de Ulisses atraiu os favores de
Agamenon e Menelau, juizes na sua disputa contra o vigoroso Ajax. Mesmo sendo um guerreiro bem mais forte
e habilidoso, Ajax é derrotado e Ulisses conquista a armadura do falecido guerreiro: 80ev xod wovilg diya
Ooopdletal note Pkt %ol Eautiv 1 Ewvorer 81 110 10 peyoddpov, dc 1) 10D Alavrog v Nexvlq orwnt) péya xod
movtOg VPmhdtepov Aoyov, “Disso decorte que mesmo sem voz seja admirado as vezes o pensamento totalmente
nu, em si mesmo, pela propria grandeza de alma, como na Nékyia o siléncio de Ajax é grande e mais sublime
que qualquer discurso” (Longino, IX, 2).
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10 O sublime como uma proeza filosoéfica e poética

Assim da grandeza da natureza dos antigos para as almas de seus émulos,
como de aberturas sagradas, sobem os eflivios; penetrados por seu sopro,
mesmo os menos capazes de profetizar se entusiasmam ao mesmo tempo
sob o efeito da grandeza dos outros. Foi Her6doto o dnico a tornar-se o
mais homéricor Estesicoro antes dele, Arquiloco, e mais que todos Platao,
que dessa fonte homérica fez detivar para si milhares de riachos (Longino,
XIIL, 2-3).27
A proeminéncia de Homero € enaltecida por Pseudo-Longino, que o enxerga como o modelo
supremo, “o autor dos autores”.* A sublimidade do poeta foi assimilada por grandiosos
escritores, tais como o historiador Herédoto e o filésofo Platio. Ele concede um lugar cativo
a Platdo em sua antologia dos autores insignes. Cita o didlogo A Repiiblica e expoe a relagao
intima da ética platonica com a sua acepgao do sublime (Longino, XIII, 1). Ele encontra em
Platao o pressuposto de que a devogao as letras exige a retidao da virtude. O modo de vida

sequioso subordina os homens aos desejos bestiais, atolados em mesquinharias e ineptos

para os pensamentos elevados.

Pseudo-Longino se inspira também em Demostenes, para quem o discurso segue uma ordem
que traz em si uma desordem e vice-versa.”’ F um orador que aplica bem as figuras de estilo,
variando a todo tempo a forma do seu discurso. Demostenes compara o orador com um
“lutador” que desfere golpes na mente de seu ouvinte (Longino, XX, 2-3). Pseudo-Longino
exalta a sua espontaneidade em detrimento da artificialidade do orador ateniense Hipérides

(Longino, XXXIV, 4).

27 obtwg And tiic v dpyaiwy peyohoguing el tlg @Y {nhodviwy €xeivoug Juylc (¢ And lep®dv ctopiny
dnopotat Tveg pigovtar, By v Emmvedpuevor xad ol um Aoy gotBactiol 1@ £tépwv auvevbovai®ot peyélet. Lovog
‘Hpo80t0¢ Ounewtatog €yéveto; Emotyopog &u npodtepov & te Agyihoyog, mdviwy 8& todtwy pdhiota O
[MAdtwy and tod Ounemod xeivou vipotog elg adtdv popltag Soag Tagutponlc Gnoyetevodpevos,

2 O discurso de Ajax que exalta a virtude guerreira é apresentado como uma inestimavel experiéncia de
sublimidade: Zed ndtep, @rotv, GAML od pdoo VT MEgog viag Aywdv, Toincov & aibony, 80g & dybuluoiow
18¢00at: &v 88 el xai Sheaoov. Eatv Mg BANOdE O T&bog Alavtog, od yiip Ly ebyeton My yoip 1O adtua tod
flowog tamevoTeQoy, GAN &netdn v AnEdnte oxoter Y Avdpiay elg 0088y yevvadov elye Srxbiobo, Sudt tadT
Gryorvat@®v Ot meog Ty udynv Goyel, i 81t wdytota adtelton, O¢ mdvtwg thg Gpetiic sbeowy Evidypiov Bélov,
%Ay o00T® Zelg Avutdrinton, ““Zeus, diz, pai, liberta dessa neblina os filhos dos aqueus, faze o céu sereno! Da
aos olhos a visdao, mas faze-nos morrer na luzl’[...]. Eis verdadeiramente a paixdo de Ajax. Ele niao pede para
viver; pois seria uma prece muito vil para o heréi que ele é. Mas ja que, nas trevas, onde néo se pode agir, ele
ndo podia empregar sua coragem em nenhuma acio nobre, indignando-se, por essa razao, de estar inativo no
combate, ele reclama a luz imediatamente, esperando encontrar ao menos um tumulo digno de seu valor,
mesmo que tivesse Zeus, na frente, como adversario” (Longino, IX, 10).

2 Demostenes (384-322 a.C.) foi um mestre em retérica que se destacou como politico de Atenas. Suas cartas
e seus discursos se tornaram referéncias importantes, obras lidas como preciosos manuais de oratoria.
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ALONSO, B. 11

5. O sublime como uma performance envolvente que
refunde os erros

O que se deve acrescentar a isso? Que cada um desses homens ilustres
compra todos 0s seus erros, muitas vezes, com um unico acerto perfeito
do sublime; e que, e é o ponto mais importante, se se colhessem as falhas
de Homero, Demoéstenes, Platdo e todos os outros grandes, todas juntas,
elas representariam magra colheita; eu diria mesmo uma parte muito
pequena das obras perfeitas desses famosos herdis (Longino, XXXVI,
2).30

Os grandes autores conseguem, em um atimo de sublimidade, exceder os inimeros deslizes
cometidos. Os erros dos eximios autores — bem como Homero, Platio e Demdstenes — sio

eclipsados por seus #nsights de genialidade.”

Quanto a mim, sei que as naturezas superiores sio as menos isentas de
defeito; pois a vigilincia minuciosa em tudo faz correr o risco da pequenez;
e na grandeza, como na excessiva riqueza, ¢ preciso que subsista também
um pouco de negligéncia. J4 as naturezas baixas e mediocres talvez
também sejam uma necessidade que, pelo fato de jamais correrem riscos
¢ jamais aspirarem as alturas, permane¢am na maior parte do tempo
impecaveis e mais seguras; as grandes, ao contrario, caem por causa da
propria grandeza. Mas, certamente, ndo ignoro esse segundo ponto: por
natureza as obras humanas sempre sio consideradas do ponto de vista do
pior, e a memoria dos erros subsiste sem se apagar, enquanto a do belo
desaparece rapidamente. Eu mesmo ja destaquei um nimero consideravel
de erros de Homero, como também de outros dentre os maiores, sem me
alegrar o minimo com essas falhas; mas sio menos erros voluntarios
contra o belo que visdes inexatas, que escaparam por negligéncia, a0 acaso;
lapsos por falta de atengio, brotando da grandeza da natureza. Ainda assim
penso que as qualidades superiores, mesmo se ndo permanecem em toda
circunstincia idénticas a si mesmas, no voto, o ptrimeiro prémio levam,
mesmo se ndo ha outra razdo do que a grandeza de pensamento (Longino,
XXXIII, 2-4) 32

30 11 yon mEO¢ TovTOLG ETt Aéyewy, MG Exclvay TV Avdp®v Exaotog Gravta 10 opdipato Evi E€wveltan TOANGMG
Ot nal xatoghopatt, kol 10 nupldtatov, g, &l ye €xhéfoc 10 Opnpov, 10 Anpocbévoug, 10 I[Mhdtwvog, TV
GMwv, Ooor 81 péyotol, mapamtdpate mavte Opdoe ocuvabpoloeiey, €ldytotov @v T, pulikov & oDBE
ToMooT ooV v eDpebeln Ty &xeivorg Tolc pwot mdvin xatopHovpévamy.

31 Os artificios retéricos das figuras linguisticas sdo abafados pela sublimidade extasiante: 10 toivoy Ddog xal
n&log i &ni 1@ oynpatilewy Vrovolag GAEEnpa xod Oavpaotn tic Ennovpla xablotortal, xol Twe Topokngeioon 1
70D TovovEyely vy 1olc wdhheot xod peyéleot 10 Aotmdv 8eBuxe nad nlicay Vrodiav Exnépevyev. [...] oxedov yio
Bomeg nol TapLdEA ey Evapovileton 1@ MM Teploavyoldpeve, obtw Td tiig Prropurd|c copiopato E€upavol
nepryLOgv mavtobey 10 péyeboc, “Entio, o sublime e o patético sdo um antidoto e um socorro maravilhosos
contra a suspeita que pesa sobre o emprego das figuras, e a técnica do artificio, de certa forma cercada pelo
brilho das belezas e das grandezas, af se encontra mergulhada e livre de toda a suspeita. [...] Mais ou menos
como as luzes indecisas desaparecem, quando sdo cercadas pelos raios de sol, assim também os artificios da
retérica, quando a grandeza é derramada por todos os lados, obscurecem” (Longino, XVII, 2).

32 gy § 018 uév, g ol Vreppeyelerg pooeig Arota nabupai: T Yoo &v mavtl dxplBas xivduvog wxpdTTog, v 88
10l peyébeoty, Bomep v 10ig Byav mhobTorg, elvai Tt Yo %ol TaEOAywEODUEVOV: uhToTe 8 voDTo Xod Avarynaiov
T, TO T0g pév Tameviig 1ol péoag pooetg St 10 undapdi Tapoavduvede unde pteation 1@y Exowy Gvapapthtong
O¢ €nl 10 1o xod Gopakeotépag Slpévety, T0 & peydha Emopolt] 81 o010 yiveoOon 10 uéyebog. GAAGL pry 0VSE
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12 O sublime como uma proeza filosoéfica e poética

Os deslizes e os exageros sao peculiares aos grandes pensadores. A genialidade atrai certa
negligéncia e a distragdo desencadeia certos descuidos. Para que se alteie a sublimidade, um

s . . 33 ,
autor enfrenta sérios riscos em seu trabalho.”™ Ao ser apossado por grandes pensamentos, é
inevitavel que se desvie em sua rota, seja profuso e se torne fatigante aos seus leitores. O
sublime surge como um enlevo que suplanta os lapsos cometidos.” Os autores mediocres
nao se arriscam da mesma maneira. Tendem a trilhar um caminho seguro, sob a pena de

jamais alvejarem grandes pensamentos e, tampouco, o frescor da sublimidade.

O patético é um procedimento discursivo em que os grandes autores atuam com a pretensao
de incitar uma pujante paixao nos interlocutores. Na perspectiva de Pseudo-Longino, o
conceito grego pathetikos significa, em linhas gerais, uma certa capacidade de suscitar
emogdes. Ao proceder de modo patético, é indispensavel fazer fluir as emogdes sem
aparentar que se age de forma premeditada: “Pois o patético traz mais efeito, quando o
proprio orador parece ndo se empenhar nisso, mas a ocasido parece engendra-lo” (Longino,
XVIII, 2).” Cabe criar uma aparéncia de espontaneidade e de improviso. A ousadia
expressiva se destina a promover o éxtase ¢ acender a paixdo no interlocutor: “Pois, como

nao paro de dizer, a resolucio e a panaceia de toda a audacia de expressao residem nas ag¢oes

€xeivo Gyvo® 10 Sedtepov, Ot phoet Tavta T Avbpnnewr Ard 10D yelpovog Gel udliov Entyvaoxetot %ol TV pev
OpoQTNUETWY AveEahetntog 1) wvipy Toopévet, Tdv xoadh@v € toryéws Anopel. tapatebetpévog & ovx OMya xod
o0t0¢ ApopTrpocta xod Ounpow ol 1@v dAkwy, doot péyotor, xad fhuota tolg ntalopaoty Gpeornduevos, Ouwg 8
oVy Qpaptpoto iAo adtd Exoboto xah@®v T nocpoedpoto 81 Gpéhetay eixd] mou xal dg Exvyev Vrd peyokopuiog
Qvemiotdtog Tapevveyuéva, 008y fttov ol Thg peilovag Getdg, el xai uR &v ndiot Stopehifotey, Ty t0d
mpwtetov Yfjpov ulidhov Gel pepeclot, xdv el un 81 Evdg Etépou, tfic peyaroppooivg altiig Evexa.

3 O estilo majestoso de Platio ¢ uma indispensavel fonte de inspiragdo. Apesar disso, ¢ um estilo arrojado e,
por esse motivo, requer um momento oportuno (Rairos) para que seja exitoso. Se usado ao acaso, desalenta a
obra. Innes reconhece a relevancia de Platio para Pseudo-Longino: “What isolates Plato is the combination of
enthusiastic approval and repeated warnings on the risks of an elaborate style [...]. This is because the Platonic
style needs careful handling. It must have the right context and not go on too long. But just because of that, it
illustrates a key idea throughout Oz the Sublime, the importance of understanding the right moment, xotpoc. The
impact of the sublime is like a thunderbolt only when it is used at the right time [...], just as emotion, for
example, becomes pseudo-inspiration when it is used at the wrong time or for too long [...]. Study of Plato’s
failures as well as successes will lead to an understanding of xopog, as we learn when and how to use his style,
and Longinus will thus further his aim to show how to achieve the sublime [...|” (Innes, 2022, p. 267).

3 O sublime ¢ um sentimento elevado que surge até mesmo em um breve e fugidio discurso. A amplitude
confere abrangéncia ao discurso, mas o torna magante e repetitivo: ) xetton 10 p&v Hog &v Sikopat, 1 & abénorg
nod 8v AnOet: S10 uevo pév nby vonportt €l oA, 1) 8€ Tdviwg petd nosdTTog %ol Tegtovatog Tvog Dplotatat.
nod Eoty 1) adénote, Oc O nepthafely, ooumifewots And Thviwy T@Y Eupegouévey Tol TEdypaot nopiwy ol
oWy, loyvgonotodou 1§ Empuovi] 10 xateonsvacuévoy, “E que o sublime reside na elevacio, a amplificacio no
nimero; ¢ por isso que o sublime existe frequentemente mesmo num Unico pensamento, enquanto a
amplificacdo necessita absolutamente da quantidade e do supérfluo. A amplificacdo, para defini-la precisamente,
¢ a acdo de levar a termo, tomando como ponto de partida todas as partes e todos os lugares que se referem ao
assunto, dando forca, pela insisténcia, ao que ¢ elaborado” (Longino, XII, 1-2).

35 Gyer yip t0 modnTied toTe pdlhov, Stav adTd patvyton p1| Emndedety adTOg O Aéywv GAAYL yewwdly O %o,

SOFIA, VITORIA (ES), V. 15, N. 2, P. 01-18, ¢15247595 Set/2026



ALONSO, B. 13

proximas do éxtase e da paixio” (Longino, XXXVIII, 5).*° O patético €, afinal, um recurso

essencial para que um autor erija o sentimento sublime.

6. A disposi¢ao natural ao extraordinario e o requisito
ético
Por isso, nem mesmo o universo inteiro basta ao impulso da contempla¢io
e da concepcdo humanas; mas as intuicGes atravessam os limites do
invélucro; e se olhassemos ao redor a vida, em circulo, perceberfamos

como o que ¢é superior e belo vence em tudo e reconhecerfamos
rapidamente o fim para o qual nascemos (Longino, XXXV, 3).37

Os homens nascem com uma inclinagiao natural para contemplar o que ha de mais elevado
em sua existéncia e na natureza. Tais perquisicGes sao excelsas e raras. A linguagem e os
conceitos cunhados pelos homens sao insuficientes para toca-las. O sublime desencadeia
uma espécie de “afasia”, o abalo de se sentir ilhado, préximo de algo incomunicavel.” E no
contato com essa barreira que o sublime emerge, quando um autor, no auge de sua
genialidade, consegue ultrapassar as amarras do discurso convencional e exprimir
pensamentos grzmdiosos.39 “O que ¢ util e mesmo necessario a0 homem esta ao seu alcance,
mas o que ele admira sempre € o extraordinirio” (Longino, XXXV, 5).* As coisas banais da
vida servem aos homens, mas nio os comovem e nada lhes dizem. E o extraordinario que

atrai e desperta os homens.*!

36 gt ydp, ¢ 00 Srkelnw Aéywy, Tavtdg TodpApatog kentinol Motg xad movixred g T yyvg Enotdosws Epya
noid 0.

37 8omep i) Oewpld nal Sovoiq tiic dvlpwrivig EmPorfic 008 O obpmag noopog Goxel, AL xal Tobg T0D
TeEIéyovTog Torhdung dpoug ExPatvovoty ol €ntvoar, xod el Tig mepBAédouto &v xbxh® tOv Blov, do nhéov Eyel 1O
TeEuttOv v Thlot nad péyo xod nahdv, Taryéws sloetan, TEOG O yeyovouey.

38 Lépez argumenta que o sublime emerge quando as ideias tangenciam a impossibilidade de sua comunicagio.
O sublime consiste em uma experiéncia positiva dessa incomunicabilidade: “[...] lo sublime aparece para
Pseudo-Longino, precisamente, cuando dicha experiencia se muestra como imposible, cuando se produce la
experiencia misma de su imposibilidad, la experiencia del limite mismo de la comunicabilidad. No se trata asi
de lograr producir, por las palabras, la experiencia de aquello que no puede decirse. Se trata mds bien de producir
la experiencia de que hay algo que no puede decirse. Sélo entonces las palabras y las imagenes por ellas
producidas, mostrara Pseudo-Longino, logran decir la traiciéon que las constituye; sélo entonces el silencio
deviene experiencia, en ese umbral abierto por el limite de toda comunicabilidad. Este movimiento, que no deja

35

de ser enigmatico, y cuya traicién consiste en mostrar que hay lo indecible, es lo que aqui se llamara Tlo sublime

(Lopez, 2012, p. 93).

¥ Varzeas distingue a insignia do sublime, de ser uma experiéncia em que os homens transpdem os limites do
gu g > P q p

que pode ser dito e compreendido: “The treatise thus presents what we may call an aesthetics of the unlimited,

because, in a way, ¥oc suspends the limits between opposites, between the possible and the impossible,

providing, through imagination, instantaneous access to what is beyond human possibility” (Varzeas, 2021, pp.

45-46).

40 (g edmopLotov pév Avbpomols 10 yeet®dec ) nad Avaryxaiov, Bowpootdy & Spwg del 10 nopddofov.

4 Na arte a finalidade ¢ atingir a semelhan¢a com o homem. Na natureza se busca a grandeza que o ultrapassa.

Por ser dotado de uma capacidade natural para o discurso, o homem intenta, através da linguagem, transcender
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14 O sublime como uma proeza filosoéfica e poética

[...] o verdadeiro orador nao deve ter pensamento baixo e ignébil. Pois ndo
¢ possivel que pessoas que destinam seus pensamentos e seus cuidados a
preocupagles vis e proprias de escravos, ao longo da vida, produzam
alguma coisa espantosa e digna de qualquer época (Longino, IX, 3).42

O sublime nio pode ser experienciado por quem leva uma vida repleta de vicios.” Ha,

todavia, uma premissa ética indeclinavel.*

As grandes ideias ndo frutificam em pensamentos
rasos e indignos. A magnificéncia dos pensamentos exige uma aptidao natural, uma
inclinagao insita para algar voos altos e atinar o inaudito. E essencial que o escritor projete o
~ . 45 . .
seu texto para as geracoes vindouras.” Uma obra sublime ultrapassa épocas para ecoar em
tempos posteros: “Pois grande, na realidade, é aquilo que suporta um reexame frequente,
mas contra o qual ¢ dificil e mesmo impossivel resistit” (Longino, VII, 3-4).* O sublime
consiste em uma paixao espontanea que desperta a todos. As obras sublimes possuem um

traco comum, a forca representativa que as distingue das obras vulgares. Elas resistem aos

olhares desdenhosos e tém a egrégia grandeza que as eternizam.

seus limites: du &ni pév téyvne Oawpdleton 0 GxpLBéotatov, €nl 8 v puomdyv Epywv 10 péyelog, phoet 8¢
Loywdy 0 vbpwnog: xdmi pev Avdpdvtey {ntettat 10 Spotov Gvlpon®, Eni 8& tod Adyou 10 Vrepaipov, Mg Epny,
70 Avlpwmiver, “[...] na arte é a extrema minucia que se admita, mas nas obras da natureza é o grande; e 0 homem
¢ feito, por natureza, para os discursos; nas estatuas, procura-se a semelhanca com o homem e nos discursos,
como ja disse, o que ultrapassa o humano” (Longino, XXXVI, 3).

2 (g Eyewv Sl 1OV AANOT PhTopa uf Tamevdv PEOVNUX xad Gyewes. 0DSE i olov Te wxEd ol Sovhorpeni)
poovodvrag ol Emmdebovtag nap Orov tOv Blov Oavpactdv T xad tod Tavtdg ai®dvog €eveyxely déiov.

4 Pseudo-Longino compreende que a comogdo provocada pelo sublime supera as técnicas discursivas. Sdo
Paulo ressalta que ha uma condicio ética primordial, para que um autor seja capaz de consagrar a sua obra e,
além disso, os seus intérpretes tenham a disposicdo espiritual para contemplar o sublime: “No sublime de
Longino, o autor se vale de técnicas, mas as técnicas puras ndo levam ao sublime, é necessaria sua disposi¢ao
intelectiva para a composi¢io de momentos de éxtase sublime. Mas esses momentos nao podem ser alcancados
por qualquer leitor/ouvinte ao se deparar com uma obra grandiosa, é necessétio disposi¢io também por parte
de quem ler/escutar uma composi¢io” (Sio Paulo, 2021, p. 238).

4 O sublime ndo se restringe ao ambito estilistico literario. As obras sublimes constituem modelos morais a
serem seguidos. Fernandéz declara que para ser alcada a sublimidade, uma obra precisa ser aferida pelos juizos
dos homens prudentes: “El papel que juegan los modelos en este esquema es, pues, relevante desde un punto
de vista literario, pero sobre todo moral y politico. En tanto que la condicién que se establece para considerar
una obra como modelo es su caracter sublime y no se adquiere dicha condicién si la obra no integra los
elementos que permiten el asentimiento del hombre prudente, parece evidente que los modelos literarios han
de ser igualmente modelos de conducta” (Fernandéz, 2021, p. 29).

4 Doran interpreta o autor que se sobrepoe as mazelas de seu tempo como um “herdi-escritor”, uma
personalidade Unica, cujos escritos transcendem as fronteiras temporais: “Writing for eternity should be the
sole and unique goal for the hero-writer, who prefers posthumous glory to contemporary recognition. Writing
for one’s contemporaries subjects one to ephemeral values; thus the type of emulation advocated by the
Philosopher (rivalry with one’s contemporaries) fails to incite sublime competition, rivalry with those whose
words have proved everlasting and universal” (Doran, 2015, p. 93).

46 10B10 Yo @ BVt péya, 00 oM udv 1 dvabemonotg, Stoxorog 8¢, udikhov 8 Advvatog 1| xatefavdoTaotg.
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ALONSO, B. 15

Consideracdes finais: a pobreza estética de uma época
decadente

Resta, no entanto, isso a elucidar (para satisfazer teu desejo de aprender,
nao hesitaremos em acrescentar), meu carissimo Terenciano; eis 0 que um
filésofo me perguntou recentemente: “Hspanto-me”, dizia, “como em
verdade também muitos outros, com isso: como em nossa época
encontramos naturezas eminentemente persuasivas, dotadas para a
politica, penetrantes, inteligentes, extremamente voltadas para os efeitos
agradaveis nos discursos, mas ndo encontramos mais naturezas totalmente
sublimes e muito excepcionais, senio raramente?r Tdo grande ¢é a
esterilidade geral que estrangula a vida. “Por Zeus”, dizia ele, “deve-se
acreditar no que se vai repetindo, a saber, que a democracia é uma boa
nutriz de grandes talentos, e que, talvez, apenas com ela, os oradores
habeis floresceram e morreram? Pois, diz-se, a liberdade é apta para nutrir
os pensamentos dos grandes espiritos e para enché-los de esperanca, e, a0
mesmo tempo, para derramar o desejo de rivalidade reciproca e de
concorréncia pelo primeiro lugar” (Longino, XLIV, 1-2).47

Pseudo-Longino narra a Terenciano um didlogo ocorrido com um filésofo, sem especificar
a sua identidade. Ele relata o discurso do filésofo misterioso, que faz uma reflexao sobre a
conjuntura histérica de sua época. E provavel que se refira ao sombtio reinado de Caligula,
uma época daninha, marcada por uma infrutuosa pobreza literaria. O filésofo an6énimo
argumenta que, nos velhos tempos da Republica Romana (509-27 a.C.), o ambiente
democritico e a liberdade desfrutada impulsionavam os grandes autores a produzirem obras
sublimes. Na sua visdo, a tirania dos tempos de Império é o principal motivo para a

decadéncia cultural em Roma.

Sim, o amor a riqueza, em face do qual somos todos doentes por nao
podermos nos fartar, e 0 amor ao prazer fazem-nos escravos ¢ bem mais,
podet-se-ia dizer, sombreiam o barco da vida com toda equipagem. O
amor ao dinheiro é uma doenca que diminui; 0 amor aos prazeres € a mais
aviltante das doencas. Em verdade, eu nio posso, pensando bem,
descobrir como ¢ possivel a nés, que demos tanta importancia a riqueza
ilimitada e que, para falar a verdade, a divinizamos, nio admitir nas nossas
almas os males que crescem com ela (Longino, XLIV, 6-7).4

47 "Exetvo pévror homdv “Evena tiig ofic yonotopaleiag ox dxvnoopev Emnpooeival Swoupfioot, Tepeviiave
pittate, Omep £0Moe TIC TV PhooOYwy TEooEVayYoS, ~ Oadpd W Eyer,” Aywy, © Mg Auélet ol ETéoug ToALOYG,
¢ Tote xatdl OV Nuétepov ail®vo mbuvol pév €n Gxpov xal mohtinal, Spipela te xal Evrpeyels, xal pdhiota
mp0c NBovig Moywv ebypogor, Vol 8& Mav xal Oreppeyélerg, TANV el pi T omaviov, oVxéTt yivovtow phoetg.
T0000TN MOywv xoopnd] Ti¢ Enéyel 1OV Blov Qypopla. §) vi] Al * Epn ‘motevtéov €xeived @ Opviovpéve, Mg 1
Snuorpatio @Y peydhov Ayad whvog, T povn oyedOv xud cuvixpacay ol tepl Adyoug Setvol xad ouvarébavov;
Opedar te Yoo now ixovi) 10 ppovipota @V peyoahopeovey 1 Elevbepla xol Enelnioot xod Gpor Siehbelv 10
npobvpov thic 1o BAAAoug Eotdog xad Ti|g Tepl T Tpwteln prhottploc.

481 yae prhoyenpatio, Teog fiv Gnavieg dninotwg 1187 voooduey, xod 1) grindovia Soviaywyodot, pltiov 8¢, ¢
v elnol tg, notaBubiovoy odtavdooug §8n tolg Biovg, hapyvple uev voonpo pxgomoldy, @indovio &
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A tese proposta pelo filésofo é, enfim, contestada por Pseudo-Longino. Ele argumenta que
a aridez literaria de seu tempo se deve ao gosto pelas riquezas e a futilidade de uma sociedade
que endeusa os bens materiais e os prazeres. Nas ruinas dessa época nao ha como apreciar o
sublime, pois a corrupcio generalizada cega a todos.” Os talentos sio sufocados por um
ambiente em que a maioria é escrava do prazer, incapaz de emular as grandiosas obras do
passado. A ideia de Pseudo-Longino é que a causa da degeneragao cultural dos romanos nao
pode ser reduzida ao contexto de opressao politica. O declinio das obras literarias ¢ um
problema amplo que envolve o modo de vida dos romanos. A disposi¢ao hedonista de
cultuar os prazeres e viver sob o jugo da fortuna e do luxo distanciou os homens do labor
intelectual. Como consequéncia, as obras escritas refletem o pensamento indigno de autores

insipidos.
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