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An observation about the contributions of art in scoial struggle
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RESUMO

O presentetrabalho tem porobjetivo fazer umareflexdo sobre as potencialidades
artisticas apresentadas dentro das lutas sociais contemporaneas. Para tanto
apresentamos um panorama sobre os processos de constru¢ao e estilos
culturais estabelecidos com o capitalismo tardio fundamentados na teoria de
Frederic Jameson que por meio da matriz marxista estabelece sentidos para
toda a producdo cultural de nosso tempo. Tal reflexdo nos instiga a realizar uma
analise urgente das expressdes sdcio-culturais brasileiras na medida em que
observamos uma ostensiva reacdo conservadora e fundamentalista na direcdo
das manifestacdes artisticas muitas delas originarias nas lutas sociais da classe
trabalhadora. E necessario perceber a possibilidade do uso politico da arte para
potencializar as lutas coletivas na tentativa de frear o retrocesso na conquista de
direitos e liberdades de fruicdo humanas.
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ABSTRACT

This work considers the potentialities art has among the social struggle in
present days. We present a landscape of construction processes and cultural
styles set by the late capitalism, and grounded in Frederic Jameson’s theory
that establishes senses for all cultural production of our time, through a Marxist
axis. That perspective urged us to analise Brazilian cultural expressions, at the
same time a conservative and fundamentalist political agenda aims artistic
manifestations, many of them native from the struggles of the working class.
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It’s imperative to realize the importance of art in politics, to support the social
struggles and stop the throwback of rights and liberties of human condition.
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INTRODUCAO

O presente artigo tem como objetivo refletir sobre o papel da arte
nos processos de lutas sociais na contemporaneidade. No entanto,
devemos pensar a légica capitalista em curso que impossibilita o
desenvolvimento social pleno, e isso se relaciona a todas as formas
de fruicdo artisticas. Localizados no solo histdrico atual neoliberal
onde um receitudrio politico ideoldgico € aplicado indistintamente,
implica analisar sua generalidade como também sua particularidade
brasileira, onde tracos importantes de nossa histéria combinam
marcas do passado resistentes e o novo, somando-se a ldgica
ideoldgica, politico-econémica e cultural globalizada. Pensando
na producdo artistica do nosso tempo e dentro de nossa realidade
sdcio-histdrica o conhecimento das expressbes socioculturais e
suas influéncias se faz urgente, visto que a questdo estética vem
assumindo caracteristicas globais hegemdnicas e uniformizantes
dado a incorporacdo das ideias dominantes conservadoras e
fundamentalistas sobre o estético.

Nacontramaodestatendénciauniformizanteénotaveladiversidade
de manifestacOes artisticas presentes nos mais variados atos e
movimentos das lutas populares hoje. Neste sentido justificamos
a importancia desta reflexdo para pensarmos as lutas sociais
contemporaneas - contra as opressoes, reivindicacdes trabalhistas,
moradia, politicas sociais entre tantas outras que demarcam
as lutas da classe trabalhadora - e as formas de manifestacao
artisticas que se apresentam nas expressdes socio culturais de
grupos e movimentos sociais que encontram na estética formas de
comunicar e resignificar as lutas nas quais estdo inseridos.

Muitos destes grupos criam e recriam formas de manifestacoes
estéticas e artisticas que abrem novas possibilidades para a
construcdo de sensibilidades que renovam as formas de resistir ao
cotidiano mimético e alienante a que somos submetidos.
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Ressaltamos, portanto, a urgéncia de pensar sobre as formas de
uso e de expressao que esses grupos tao heterogéneos vivenciam
por meio da arte, como se desencadeiam seus processos criativos,
como sedao os processos de significacao, fruicao e questionamento
ao estabelecido.

Nossa reflexao se volta a fun¢do social da arte de forma geral e
se estendem justamente sobre os modos como suas expressdes
e manifestacbes vém sendo produzidas continuamente pelos
sujeitos que estabelecem lutas sociais frente a ordem de excecao de
direitos. Pensar sobre essas manifestacdes € determinante frente
a onda conservadora que aponta a particularidade da vida politica
brasileira, lembrando os fatos recentes de censura estabelecidos
nas producdes culturais no segundo semestre de 2017. Precisamos
repensar sobre as formas artisticas e suas possibilidades dentro
da légica estrutural na qual estamos inseridos, como resgatar
os valores e os fundamentos de uma producdo cultural que dé
sentido e represente a humanidade que vem cada vez mais se
desumanizando.

O texto se divide em trés partes iniciando com a contextualiza¢ao
histdrica e brilhante tese do critico literario marxista Frederic
Jameson, que localiza a légica cultural do capitalismo tardio e nos da
base para as reflexdao. Num segundo momento de forma sintética
apontamos a importancia da arte para socializacdo humana. Em
seguida faremos um esforco de articular as lutas sociais e suas
expressdes socioculturais' contemporaneas como importantes
mecanismos e ferramentas de lutas coletivas.

LOGICA CULTURAL POS-MODERNA

Ema Ldgica Cultural do Capitalismo Tardio, Frederic Jameson (1996)
propde uma reflexdao sobre a concepcao da producdo cultural
e artistica do ponto de vista do conceito de pds-modernismo.
Para analisar o que representa esse periodo, iniciado nos anos
60 apresenta aspectos do periodo histdrico anterior, o periodo
moderno ou alto modernismo que teve inicio entre os anos 30 e

1 Ndo utilizaremos nenhum exemplo singular de manifesta¢do artistica — tais como a musica, o
poema, a literatura, as artes plasticas, o cinema e teatro - ou de movimento social especifico,
lembrando que apontamos para importancia reconhecida do Movimento dos Sem Terra (MST) que
consegue articular suas lutas a diversas formas de expressdes culturais populares.
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40. Estes periodos se diferem em seu significado, funcao social,
seu posicionamento no sistema econémico e, segundo o autor, das
transformacdes na esfera da cultura.

Sobre o surgimento dos pés-modernistas, Jameson (1996) esclarece
que foi um movimento surgido como reacao especifica contra as
formas do alto-modernismo. Neste periodo do alto-modernismo,
inicio do século XX, a arte tinha um sentido de contestacao ao
estabelecido, os artistas procuravam chocar e até mesmo ofender
a classe média buscando romper com costumes e valores impostos
a época.

Os anos 60 demarcam uma ruptura neste estilo. Quando ha uma
incorporacao dos artistas cldssicos modernistas ao ‘“canone”,
esse estilo passa a ser ensinado em escolas e universidades,
para Jameson esvaziando o sentido de subversao existente no
modernismo, passando assim a ser visto como academicista por
toda a nova geracao de artistas contemporaneos.

Ha segundo ele, uma erosdo da distingao anterior entre alta cultura
e a chamada cultura de massa ou popular. Coloca como o elemento
mais angustiante do ponto de vista académico, indicando uma
critica aos discursos encontrados no que tem sido chamado de
teoria contemporanea, ou a “nova estética da textualidade”. Para
Jameson (1996) “[...] hoje em dia, cada vez mais, temos um tipo
de escrita simplesmente chamada de ‘teoria’, que €, ao mesmo
tempo, todas e nenhuma dessas coisas” (JAMESON, 1996, p. 19).
Essa ruptura nao é so cultural, as teorias do pds-moderno tem
semelhanga com as generaliza¢bes socioldgicas que inauguram um
tipo de sociedade, a sociedade do consumo.

A arte contemporanea demonstra certa complacéncia com
essa caracteristica do intolerdvel e do escandaloso vistos no
modernismo. Mesmo tendo os aspectos formais do modernismo a
arte contemporanea mudou fundamentalmente de posicao dentro
dessa cultura. O autor afirma que rupturas radicais ndao envolvem
mudangas completas de conteddo, mas a reestruturacdo de
elementos ja dados, aspectos que eram subordinados agora se
tornam dominantes. Portanto, todos os aspectos que descreve em
sua tese sobre o pds-modernismo podem ser encontrados durante
o modernismo, o que o autor propde é que tenham sido aspectos
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secundarios, e de que surge algo novo quando eles se tornam
aspectos centrais da producao cultural.

Jameson (1996) parte das teorias desenvolvidas por Mandel para
explicar a légica cultural que se estabelece no capitalismo tardio,
um novo estagio do capitalismo que data do contexto do pds
guerra, final dos anos 1940 e inicio de 1950 nos Estados Unidos, e
que nos anos 1960 demarca um periodo de transicdo.

O autor afirma que neste estadgio do capitalismo houve uma
“mutacdo” na esfera da cultura, as a¢des que antes demarcavam
a subversado e a dissonancia identificadas no alto modernismo se
tornaram inadequadas, pelo processo de “institucionalizacao” dos
classicos e principalmente pela incorporagao da producao cultural
e estética a légica da producdo de mercadorias. Portanto, para
Jameson (1996) o Capitalismo tardio traz em si uma légica cultural
prépria que se integra e é funcional aos seus principios econémicos,
a pés-modernidade.

Sobre o conceito de pds-modernismo Jameson (1996) define que
nao se trata de um conceito que descreve um estilo particular,
trata-se de um conceito de periodiza¢ao, com um determinante
histdrico. E que ele necessariamente se relaciona a uma posicao
politica com respeito a natureza do capitalismo. O pds-modernismo
para ele ndo deve ser entendido como um simples estilo e sim como
uma dominante cultural se configurando numa revolucao cultural.
No sentido de “reprogramar” as rela¢6es sociais ao novo sistema
politico e econémico relacionado ao modo de producao capitalista.

Pés modernismo, portanto, é um estilo (artistico e cultural) que
surgiu na arquitetura e que ficou visivel em outras artes e literatura.
Pds- modernidade ndo é um estilo, é um estagio estrutural do
capitalismo, o terceiro estagio do capitalismo o capitalismo
globalizado. A producao de mercadorias roupas, mdveis, edificios
se relaciona intimamente com as mudancas de estilo que deriva da
experimentacdo artistica. Jameson (1996) afirma ser no campo da
arquitetura que as modifica¢bes estéticas sao mais problematicas
e de onde parte a analise do autor.

A cultura e a arte hoje sao marcadas pela estratégia de producao,
nao no processo em si, mas em seu conteddo tematico, seu
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“corpo” é esvaziado de sentido demarcando o fim do conteudo.
Relembramos que o Jameson (1996) faz uma analise da producdo
cultural na America e a relaciona com a vida social neste pais, no
entanto destacamos:
Porém, é nesse ponto que devo lembrar ao leitor
o 6bvio, a saber, que a nova cultura pés-moderna
global, ainda que americana, é expressdo interna
e superestrutural de uma nova era de dominagao,
militar e econémica, dos EUA sobre o resto do
mundo: nesse sentido, como durante toda a histdria
de classes, o avesso da cultura é sangue, tortura,
morte e terror” (JAMESON, 1996, p. 31).

Jameson (1996) demarca o surgimento da nova ordem social, o
capitalismotardio pormeio deaspectos que entende determinantes
para compreensao da especificidade da experiéncia pds-moderna,
portanto, da cultura e producao artistica neste estdgio, sao eles:
uma nova falta de profundidade (teoria contemporanea e cultura
do simulacro); um enfraquecimento da historicidade (esquizofrenia
na temporalidade); um novo tipo de matriz emocional o que chama
de “intensidades”; a relacdo de tudo isso com a tecnologia; e a
missdo da arte politica no capitalismo tardio.

A caracteristica mais formal e evidente da pds-modernidade
é o aparecimento de um novo tipo de superficialidade que se
relaciona a uma diminuicdo ou como o autor chama, uma “falta de
profundidade”. Se relaciona a uma caracteristica que corresponde
ao apelo da imagem o que chama de a “morte da imagem” e todo
processo de reificacdo envolvido que desconfigura os contetdos
em favor dos objetos.

Coloca uma caracteristica importante a que chama de
“esmaecimento dos afetos” o autor ndo quer dizer que todo o
afeto ou subjetividade tenha desaparecido, porém, as relacdes
humanas se aproximam das relacdes entre objetos. Relacionando
0 que aconteceu com os objetos transformados em mercadoria
aproxima as figuras humanas. Nao quer dizer que a producdo
cultural neste estagio seja destituida de sentimentos, no entanto,
esses sentimentos segundo o autor sao mais impessoais e atendem
a um tipo especifico de sentimento que denominou euforia.
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Em relacdo ao que chamou de “discurso tedrico”, se referindo as
teorias contemporaneas, Jameson (1996) afirma ser um fend6meno
que dizrespeito ao estagio pds-moderno, um sintoma deste tempo.
Existe uma incoeréncia entre descobrir a “verdade” no momento
emque ela é descartadacomoimpossibilidade tedrica. Dentro deste
aspecto, levanta a tematica trazida por esse fenémeno do discurso
tedrico que € a “morte do sujeito”. Logo, podemos concluir, que a
ideia por detrds deste pensamento € o encobrimento da identidade
das classes sociais. O fim dessa singularidade levaria também ao
fim de estilos singulares e unicos, levando a outra conclusao sobre
a estética contemporanea, seu fim.

O modernismo encerraria essa possibilidade de cria¢fes unicas e
verdadeiras restando a contemporaneidade a repeticao e o estilo
que Jameson (1996) denomina de “pastiche” o termo é empregado
para diferenciar a ideia de imitacao da comédia ou parddia. O
conceito de imitacdo empregado é algo mais parecido com o
conhecido termo “retr6”. Para o autor o que é apresentado como
“novo” possui resquicios do passado, sempre com uma atmosfera
nostdlgica em relacdo aos momentos e as sensagdes.

O que é fundamental em seu pensamento € entender que essa
I6gica cultural torna clara como a sociedade se tornou incapaz de
lidar com o tempo e a historia. Alinguagem da nostalgia, o pastiche,
é incompativel com a historicidade real, essas caracteristicas
estéticas encobrem e tornam mais dificeis a percepcao sobre o
tempo e a histdria.

Logo, a ideia contida nessa ldgica a de nao perceber o presente
como histdéria expressa, segundo Jameson (1996), uma
“identificacao ndao mediatizada entre os homens e o real”, ou
seja, um empobrecimento radical da experiéncia presente e que
se traduz em nossa atual incapacidade de imaginar um futuro
diferente deste presente, diverso de um prolongamento desse
mesmo presente. A partir da “surdez histdrica” do pds-moderno
torna-se possivel acreditar que vivemos numa sociedade sem
classes, que todas as “narrativas mestras” foram invalidadas e que
a vida social ndo obedece a nenhuma légica sistémica universal.

A estética modernista se vinculava a no¢do “[...] de um eu Unico e
de um identidade particular, de uma personalidade singular e de
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um individualidade, da qual se espera que gere sua visao propria
e singular do mundo e que construa o seu proéprio estilo, singular
e inconfundivel” (JAMESON, 1996, p. 23, 24). Para atender a nova
[égica do capital tardio o estilo modernista foi substituido negando
apossibilidade de expressbes singulares. Portanto, se ndo é possivel
um mundo de singularidades e estilos Unicos, 0 modernismo pesa
sobre a estética contemporanea impossibilitando a criacao de
novos estilos e combinagdes. Isso explica a légica que afirma a
faléncia da arte e da estética na contemporaneidade.

Para introduzir outro aspecto desta légica, Jameson (1996) afirma
que nossa vida cotidiana, experiéncias psiquicas e linguagens
culturais sao hoje dominadas pelas categorias de espago e nao
pelas de tempo como no modernismo. Afirma que essa falta de
profundidade pode ser experimentada fisicamente por meio da
percepcao sobre a cidade onde o tecido urbano foi violentamente
substituido, e essa nova superficie torna nosso antigo sistema de
percepcao sobre a cidade arcaico.

Com a nova dinamica introduzida pelo capitalismo tardio e sua
consequente mudanca na sociedade, a sociedade de consumo,
ha uma reconfiguracdo na ideia de arte, entretanto o que é
apresentado como “novo” na producao cultural possui resquicios
do passado, sempre com uma atmosfera nostalgica em relacao
aos momentos e as sensacdes. Aqui demarca o que é fundamental
no seu pensamento, como a sociedade se tornou incapaz de lidar
com o tempo e a historia. A linguagem da nostalgia € incompativel
com a historicidade genuina esses sinais estéticos nos distanciam
no tempo da imagem contemporanea. Utilizando Platdao no que se
refere ao conceito de “simulacro” que significa “a cdpia idéntica
de algo cujo original jamais existiu”, Jameson (1996, p) afirma que
hoje vivemos em uma “cultura do simulacro”:
De forma bastante apropriada, a cultura do simulacro
entrou em circulacdo em uma sociedade em que
o valor de troca se generalizou a tal ponto que
mesmo a lembranca do valor de uso se apagou, uma
sociedade em que, segundo observou Guy Debord,
em uma frase memoravel, ‘a imagem se tornou a

forma final da reificacdo’ (a sociedade do espetéculo)
(JAMESON, 1996, p. 45).
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Essa nova sociedade, do consumo, possui uma percepcao de
tempo e histdria equivocadas ou inexistente, ndo existe uma
relacdo entre a constru¢ao de tempo e histdria, a sua historia
demonstra um apego a tracos do passado para pensar e construir
o presente. O que ocorre com a nossa atual producao estética
com o desaparecimento do referente histdrico, ndo € um exato
ocultamento do presente, mas uma incapacidade de produzir
representacOes de nossa prdopria experiéncia corrente.
Se sobrou algum tipo de realismo aqui, é o
‘realismo’ derivado do choque da percep¢do desse
confinamento e da consciéncia gradual de que
estamos condenados a buscar a Histdria através
de nossas préprias imagens pop e dos simulacros
daquela histdria que continua para sempre fora de
nosso alcance (JAMESON, 1996, p. 52).

A crise da historicidade leva, segundo Jameson (1996) a outra

questdo, a organizagao da temporalidade. A cultura neste sentido

passa a se referenciar mais pela ldgica espacial.
Se, de fato, o sujeito perdeu sua capacidade de
estender de forma ativa suas protensdes e retensdes
em um complexo temporal e organizar seu passado
e seu futuro como uma experiéncia coerente, fica
bastante dificil perceber como a producdo cultural
de tal sujeito poderia resultar em uma outra coisa
que ndo ‘um amontoado de fragmentos’ e em uma
prética de heterogeneidade a esmo do fragmentario,
do aleatdrio (JAMESON, 1996, p.52).

Utilizando a teoria Lacaniana sobre a concepc¢ao de esquizofrenia
o autor afirma que neste momento estamos de modo semelhante
ao que Lacan observou, como se estivéssemos rompido a cadeia
de significantes e significados. Com essa ruptura os significantes
se apresentam indistintamente sem, no entanto, se relacionarem,
0 que as reduz a uma série de experiéncias materiais ou presentes
sem relacdo com o tempo. Somos como os esquizofrénicos que
nao encontram sua identidade pessoal e ndo conseguem elaborar
as no¢oes de tempo.

Jameson (1996) coloca que a cultura do simulacro atende ao que
Sartre chamaria de “desrealiza¢ao de todo o mundo circundante da
realidade cotidiana”. Representam “[...] simulacros mortos, apenas
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pintados com as cores da vida [...]”(JAMESON, 1996, p.85) desse
modo, perde-se a profundidade e densidade da experimentacao
artistica.

Neste sentido afirma Jameson (1996), a arquitetura continua
sendo a linguagem estética privilegiada da reproducao da cultura
pds-moderna. Ele apresenta uma leitura do espaco pds-modernista
afirmando que “estamos diante de algo como uma mutacdo no
préprio espaco construido” e afirma ainda:
[...] nés mesmos, os seres humanos que estdo nesse
espaco, ndao acompanhamos essa evolucdo; houve
uma mutag¢do no objeto que nao foi, até agora,
seguida de uma mutagdo equivalente no sujeito. Nao
temos ainda o equipamento perceptivo necessario
para enfrentar esse novo hiperespaco, como o
denominarei, e isso se deve, em parte, ao fato de que
nossos habitos perceptivos foram formados naquele
tipo de espago mais antigo a que chamei espago do
alto modernismo (JAMESON, 1996, p. 65).

Esse novo espaco corresponde um novo modo de relag¢do social,
que o autor denomina “hipermassas”. Essa mutagao no espago -
o hiperespaco pds-moderno- tornou impossivel que o ser humano
se localize em seu entorno, como também fazer cogni¢cbes no
mundo. Reafirmando uma disjuncdo entre corpo e meio ambiente
construido, resultando em uma incapacidade de mapear na rede
de comunicagao global nossa situacao como sujeitos individuais.

Nesse mesmo sentido retomamos a teoria de Harvey (2017) sobre
a compressao espaco tempo no estagio do capitalismo avancado,
o autor parte da andlise da acumulacdo flexivel do capital e na
mudanca das praticas culturais que refletem o pds-modernismo.
Sua teoria aponta para a compreensdao das novas experiéncias
relacionadas ao tempo e ao espaco na condicao pds-moderna ao
que ele denomina de um novo ciclo de “compressdao do tempo-
espaco na organizacao do capitalismo”.

Sdo transformacbes econdmicas profundas, nos processos de
trabalho, nos habitos de consumo e nas configuracdes geograficas.
Essa estrutura flexibilizada do modo de producdo, pds-fordismos
1973, configura as bases da cultura pds-moderna. Harvey afirma que
sao mudancas nos estilos de vida indo além de mudancas na esfera
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da producao cultural, a era pés-moderna modifica os modos de vidae
suas praticas. Para ele a fragmentacao, a volatilidade e efemeridade
do mundo moderno fazem surgir novas formas de rela¢bes sociais
assim como rela¢des novas dos homens com o seu meio. Assim, “[...]
a modernizacao envolve a disrup¢ao perpétua dos ritmos espaciais
e temporais, e 0 modernismo tem como uma de suas missdes a
producao de novos sentidos para o espaco e o tempo num mundo

~

de efemeridade e fragmentacdo” (HARVEY, 2017, p. 199).

As categorias de tempo e espaco para Harvey sao essenciais para
entendermos as relagdes humanas nesse estagio do capitalismo,
especialmente no que concerne aos efeitos da acumulacao flexivel
que fragmenta e dispersa o processo produtivo, que descartaamao
de obra humana em favor da tecnologia e que suprime fronteiras
espaciais e temporais, mudancas que denominou de “compressao
espaco tempo”.

Sobre a dominacdo do espaco Harvey (2017) afirma ser uma fonte
de poder social na e sobre a vida cotidiana:

Surgem entdo duas questdes bem gerais. Em primeiro
lugar, quem define as préticas materiais, as formas
e os sentidos do dinheiro, do tempo ou do espago
fixa certas regras bdsicas do jogo social. Ndo desejo
dizer com isso que quem define as regras sempre
ganhe toda competicdo que possa se seguir. [...]
Contudo, a hegemonia ideoldgica e politica em toda
sociedade depende da capacidade de controlar o
contexto material da experiéncia pessoal e social.
Por essa razdo, as materializacbes e significados
atribuidos ao dinheiro, ao tempo e ao espaco tém
uma grande importancia no tocante a manutengdo
do poder politico. O problema imediato, porém, é
compreender 0s processos sociais mediante os quais
suas qualidades objetivas sao estabelecidas. Com isso,
podemos avaliar melhor a afirmacdo de que, a partir
dos anos 70, vem ocorrendo algo vital para a nossa
experiéncia do espaco e do tempo que provocou a
virada para o pés-modernismo (HARVEY, 2017 p. 207).

Essa realidade salientada por Harvey é significativa na medida em
que a producao econdmica gera lutas entre os trabalhadores e os
que detém parte do espaco e do tempo.

Temporalis, Brasilia (DF), ano 17, n. 34, jul./dez. 2017.

577



578

tomporﬁlis CASTRO, PRISCILA.

Retomando a andlise de Jameson (1996) onde procura estabelecer,
em seus termos, uma periodiza¢do do pds-moderno, em outras
palavras, situd-lo historicamente no tempo e espaco, identificando
suas alteracbes e processos de mudanca nos quadros do
capitalismo, e ainda pensando no que Harvey (2017) aponta sobre
a dominagdo do tempo e do espaco como fonte de poder social,
reforcarmos que as caracteristicas sdcio culturais presentes
neste contexto histdrico possuem um estilo e dominante cultural
que assumem um significado no quadro do capitalismo tardio,
tornando-se funcional a I6gica desse modo de produgao.

Jameson (1996) indaga se diante desse quadro é possivel resistir
a légica do capitalismo de consumo, onde o pds-modernismo
responde e reproduz essa propria l6gica. O que se destaca no
pensamento do autor e que nos serve como referencia para pensar
as praticas artisticas atuais é sua reflexdao inquietante sobre a
funcionalidade social da cultura contemporanea. Questiona se seria
possivel “[...] em nossos dias uma politica cultural contemporanea
eficiente e da constru¢ao de uma cultura genuinamente politica”
(JAMESON, 1996, p. 74). E vai além, nos prop6em pensar qual a
fungdo social da arte nos marcos do pds-modernismo. Portanto,
trataremos de identificar de maneira sucinta a importancia da arte
para vida dos homens.

ARTE E SOCIABILIDADE

Ancorados na perspectiva de totalidade, apresentamos aqui
apontamentos para pensar a arte no cotidiano dos sujeitos
sociais. A arte como dimensdo da vida, como parte do processo
de transformacdo do humano genérico vai ser tratada aqui como
uma potencialidade e ferramenta essencial para a percepcao
da realidade cotidiana e na ampliacao das potencialidades do
pensamento e julgamento critico dos sujeitos que a vivenciam. Nao
trataremos dos processos de mercantilizagao e alienagao aos quais
esta se submete, no entanto, valorizaremos manifestacdes no
sentido de que a arte possibilita reflexdes criticas sobre arealidade.

Como componente humano a arte que tratamos aqui ndo se
reduzira a uma manifestacao especifica, porém, de forma geral
trataremos de pensar suas diversas formas e potencialidades
presentes nas rela¢des sociais contemporaneas.

Temporalis, Brasilia (DF), ano 17, n. 34, jul./dez. 2017.



UMA REFLEXAO SOBRE AS CONTRIBUICOES DA ARTE NAS LUTAS SOCIAIS tgmporalls

Aarte como importante componente para a emancipa¢dao humana?
no contexto da sociedade capitalista atravessa um dilema de
refletir uma sociedade que vive uma légica de mercantilizacdo e
padronizacao das produgdes e representagdes artisticas. Quando
a arte se torna uma mediacdo de expressao dos individuos
enquanto sujeitos - como expressao da construcao da vida social
- ela contribui para o desenvolvimento do homem e de sua relacao
com o espaco. Neste sentido ela possibilitaria a edificacao do ser
genérico, pois faz a mediacdo de pertencimento a um espaco e
expressa a coletividade.

Jameson (1996) propde pensarmos o destino e a funcdo social
da cultura em nosso tempo, propOe ainda repensar a semi-
autonomia da esfera da cultura que foi destruida pela légica do
capitalismo tardio. Essa perda nao implica em determinar o seu
desaparecimento ou fim. Ele analisa esse discurso pelo seu oposto,
o de uma explosao dessa esfera, uma expansdo da cultura por todo
o dominio social, tudo hoje é considerado cultural, das praticas as
estruturas e psique. Pensando sobre atualidade de fazer a critica
referente a natureza da politica cultural destaca:

Nenhuma das teorias de politica cultural da
esquerda contemporanea foi capaz de prescindir
de nogdes varidveis de uma certa distancia estética
minima,da possibilidade de colocar o ato cultural
fora do ser massivo do capital e atacd-lo a partir
dai. [...] A linguagem cifrada da cooptagdo é, por
isso, onipresente na esquerda, mas parece oferecer
uma base tedrica completamente inadequada para
entender uma situagdo em que todos nds, de um
modo ou de outro, temos a vaga sensagao de que nao
apenas as formas contraculturais locais e pontuais
de resisténcia cultural e de guerrilha, mas também
as intervengdes explicitamente politicas como as de
The Clash, sdo todas de algum modo secretamente
desarmadas e reabsorvidas pelo sistema do qual
podem ser consideradas parte integrante, uma vez

2 Entendemos por emancipagdo humana a firmagdo marxiana da restituicdo das relagées humanas
aos préprios humanos, superando as relagdes capitalistas que as tornam ndo humanas, fetichizadas,
“fantasmagdricas” onde relacdes sociais assumem uma relacdo entre coisas. E a superacdo das
mediag¢bes capitalistas que se colocam entre os humanos e a constru¢do de sua prépria histdria
consciente, € a superagao portanto, da forma mercadoria, da superagao do capital e da construcao
de uma sociedade sem Estado.
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que ndo conseguem se distanciar dele (JAMESON,
1996, p- 74-75)-

Pensando em uma politica radical de esquerda recomenda ndao nos
deixarmos intimidar pelo repudio da estética burguesa em especial
a do alto modernismo, que se vincula a uma das mais antigas
funcOes da arte — a pedagogia e a didatica - mesmo que tomada
como moralista em alguns momentos essa fun¢ao teve nas eras
cldssicas que perceber a relacdo entre cultura e pedagogia. O
que o autor propdem ¢é a retomada desse modelo, evidenciar “as
dimensdes cognitivas e pedagdgicas da arte e da cultura politicas”.

Coloca como um primeiro passo levantar os problemas do espaco
com suas questdes organizativas e seus processos de alienagao
na cidade. Afirma ser necessdrio a reconquista do sentido de
localizacao e o mapeamento do sujeito e de suas trajetdrias:

Certamente essa € afunc¢do exata que o mapeamento
cognitivo deve ter na moldura mais estreita da
vida cotidiana na cidade: permitir a representacao
situacional por parte do sujeito individual em relagéo
aquela totalidade mais vasta e verdadeiramente
irrepresentavel que é o conjunto das estruturas da
sociedade como um todo (Ibidem, p. 77).

Logo para Jameson (1996) existe uma importancia essencial em
mapear cognitivamente nossa relacao social individual e nossa
relacao com as classes sociais 0 que, segundo o autor tem efeitos
imediatos sobre a praxis politica:

Uma estéticado mapeamento cognitivo—uma cultura
politica e pedagdgica que busque dotar o sujeito
individual de um sentido mais agu¢ado de seulugarno
sistema global - ter3, necessariamente, que levar em
conta essa dialética representacional extremamente
complexa e inventar formas radicalmente novas para
lhe fazer justica. [...] a nova arte politica (se ela for
de fato possivel) terd que se ater a verdade do pds-
modernismo, isto é, a seu objeto fundamental - o
espac¢o mundial do capital multinacional -, ao mesmo
tempo que terd que realizar a facanha de chegar a
uma nova modalidade, que ainda ndo somos capazes
de imaginar, de representa-lo, de tal modo que nds
possamos comecar novamente a entender nosso
posicionamento como sujeitos individuais e coletivos
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e recuperar nossa capacidade de agir e lutar, que
estd, hoje, neutralizada pela nossa confusdo espacial
e social. A forma politica do pds-modernismo, se
houver uma, terd como vocacdo a invengao e a
projecao do mapeamento cognitivo global, em uma
escala social e espacial (JAMESEN, 1996, p. 79).

De acordo com o critico norte-americano essa ‘“nova arte politica”
e o novo papel da cultura devem antes de tudo compreender que
ela ird se desenvolver no campo pds-modernista onde existe um
esmaecimento do sentido da histdria que nos mantém prisioneiros
do modo de producao capitalista em seu estagio tardio.

Propor estratégias de mudanca e ag¢bes que se apresentem
na contramdo deste processo podem parecer impossiveis, e é
exatamente por isso e neste momento histdrico que devemos
realizar uma apreensao das a¢es que invertem esta ldgica cultural,
fundamentados numa concepcado critica desta realidade.

O que Jameson (1996) nos ensina € que o pds-moderno ndo € nada
tolerante, pois o que resta as formas de cultura que estdo fora
desta légica sdo espagos diminutos e apari¢des muito episddicas.
Porém, alerta:
Nao me parece, de modo algum, que toda producao
cultural de nossos dias é pés-moderna no sentido
amplo em que vou usar esse termo. O pdJs-
modernismo €, no entanto, o campo de forcas em
que vdrios tipos bem diferentes de impulso cultural
- 0 que Raymond Willians chamou, certeiramente,
de formas ‘residuais’ e ‘emergentes’ de producdo
cultural - tém que encontrar seu caminho (JAMESEN,

1996, p. 31).

N3do é reafirmando que todas as manifestacbes culturais sao
cooptadas pela Idgica pds- moderna que iremos criar a capacidade
de perceber e valorizar as praticas que de algum modo tentam
subverter essaldgica. Neste sentido, e pensando no fortalecimento
dos processos e lutas sociais que assumem caracteristicas
emancipatdrias por meio do uso da arte, elencaremos algumas
consideracdes sobre a importancia de pensar sobre arte nos dias
de hoje, principalmente na atual configuracao da politica e da
sociedade brasileira.
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LUTAS SOCIAIS E EXPRESSOES SOCIO-CULTURAIS

Pensar as lutas sociais vinculadas as expressdes culturais é um
desafio, necessdrio de se enfrentar. Ainda mais no contexto da
imposicao politica de uma nova forma de censura3 e criminalizacdo
artistica que o avanco conservador brasileiro tem apresentado.

Neste sentido, as lutas sociais dos diversos movimentos sociais
da classe trabalhadora brasileira hoje sao caracterizados por seu
conteudo reivindicatdrio que se relacionam as politicas sociais,
mas também, por suas praticas de acdo e atuacdo; muitas delas
essencialmente marcadas por manifestacdes culturais. Nossa
proposta € um olhar mais atento sobre essas producdes antes
de descarta-las como meramente culturais e ou esvaziadas de
significagdes politicas.

Ressaltamos a importancia de estabelecer nexos entre arte e
formas de comunicagao politica, de configurar novas formas de
se pensar a politica cultural e arte contemporanea. Penso que a
andlise das politicas sociais perpassa a dimensao da cultura e que
a midia e as novas tecnologias ampliaram os processos de luta e
defesa pelo desenvolvimento da politica social. Essas lutas na
atualidade brasileira assumem uma radicalidade no enfrentamento
aos sujeitos coletivos suas questdes e revindica¢des, destacamos:

Ha também uma dimensdo cultural, que estd
relacionada a politica, considerando que os sujeitos
politicos sdo portadores de valores e do ethos de
seu tempo. Se relacionados as politicas sociais
as estratégias de hegemonia, isso significa sua
configuracdo a partir de uma direcdo intelectual e
moral, que estd imbricada aos projetos societdrios
com implica¢fes para a concepcao e a legitimidade
de determinados padrdes de prote¢do. (BEHRING,
BOSCHETTI, 2008, p. 45).

O periodo Brasileiro pds golpe de 2016 vem se configurando num
retrocesso para as politicas sociais e mais ainda, de criminaliza¢ao

3 Me refiro aos ultimos acontecimentos no pais, onde muros graffitados foram apagados de
cinza pelo governo de Sdo Paulo; a exposi¢do QueerMuseu em Porto Alegre foi cancelada depois
de manifestagées do Movimento Brasil Livre; no Distrito Federal parlamentares com o intuito de
cancelarem a exposicao referente a ditadura militar pressionaram o diretor do Museu Nacional; um
delegado do Mato Grosso do Sul mandou apreender uma pintura alegando apologia a pedofilia; uma
peca onde Jesus era representado por um transexual foi proibida por um juiz na capital paulista.
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das manifestacdes sociais e até mesmo censura no que tange as
expressdes socio culturais, 0 que consequentemente acarreta um
enfraquecimento das lutas coletivas em favor das politicas sociais.

Sobre a particularidade sécio cultural brasileira, em um texto
escrito em 1979, porém, bastante atual, o professor Carlos Nelson
Coutinho define:

Em primeiro lugar, a debilidade da sociedade civil
é responsavel pela minimizacdo de um dos papéis
essenciais da cultura: precisamente o de expressar
a consciéncia social das classes em choque e de
organizar a hegemonia ideoldgica de uma classe
ou de um bloco de classes sobre o conjunto
dos seus aliados reais ou potencias. A cultura
brasileira tornou-se assim, em grande parte, uma
cultura “ornamental”, ja que ndo existia (ou era
excessivamente débil) o médium préprio da vida
cultural: a sociedade civil. Em segundo lugar, um dos
modos de isolar os grupos populares dos processos
politicos constitui precisamente em “assimilar” os
seus virtuais representantes ideoldgicos, incluindo-
0s - naturalmente em posicdo subordinada - nos
novos blocos de poder que iam resultando dos
processos de conciliacdo pelo alto (COUTINHO, 2011,

p. 47).

Neste mesmo texto, Coutinho (2011) afirma que existe um
desequilibro na luta cultural, onde as classes dominantes tém
facilidade em encontrar representantes ideoldgicos “intelectuais
organicos” e ja as classes populares sdao o oposto disso, “lutam
com grandes dificuldades para dar uma figura sistematica a sua
autoconsciéncia ideoldgica”, o que leva, segundo o autor, a um
clima asfixiante para o desenvolvimento cultural brasileiro, ao que
chamou de “intimismo” relacionando ao movimento de cooptagao
intelectual. Neste sentido, afirma: “[...] o que a cooptacdo faz é
induzi-lo — através de varias formas de pressdo, experimentadas
consciente ou inconscientemente — a optar por formulacdes
culturais anddinas, ‘neutras’, socialmente assépticas” (COUTINHO,

2011, p.49).

Para Coutinho devemos travar uma batalha ideoldgica no plano
cultural no sentido de desconstruir o elitismo cultural para um
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estimulo e “transformacdo em sentido nacional-popular”’ das
obras culturais, como também, realizar sua critica respeitando o
pluralismo e a diversidade da producao auténtica. No entanto,
salienta, “[...] essa critica ndo pode se basear em critérios estéticos
estreitos e normativos; ndo se trata de impor aos criadores certas
“regras” arbitrariamente escolhidas” (COUTINHO, 2011, p. 70).

A cultura e arte em suas diversas manifestacdes constituem
campos relevantes para a compreensao dos contornos dados as
lutas coletivas e de seus processos de resisténcias e suas reais
possibilidades emancipatdrias. A utilizacao artistica na luta coletiva
por direitos pode se valer de formas diversas de estabelecer uma
comunicagdo politica por meio de variadas linguagens estéticas.

O que queremos destacar € a ampliacao das possibilidades de
formacao de consciéncia e reflexao critica possiveis por meio das
manifestacdes artisticas dentro dos processos de lutas sociais da
classe trabalhadora. No entanto, devem apontar para a mesma
direcdo a forma e o contelido destas manifestacOes artisticas,
devem expressar nao sé o conteudo politico mas, a forma e os
processos em que eles se desenvolvem. No sentido de se posicionar
e resistir frente a Iégica pds-moderna, onde o conteldo perde o
sentido ampliando e fragmenta as lutas sociais.

Aestéticaneste sentidoapontaparaumapercepcaoemqueaforma
possui um conteddo resignificado que tem raizes nas vivéncias
das lutas cotidianas da classe trabalhadora, nessa perspectiva nos
aproximamos ao que Jameson (1996) chamou de “nova arte e
cultura politica”.

A arte como possibilidade pedagdgica, como parte importante dos
processos de lutas coletivas amplia as possibilidades de reflexdo e
questionamentos criticos sobre a realidade cotidiana dos sujeitos,
possibilita a expressdao de ideias e debates sobre o contexto
histdrico e amplia as redes de sociabilidade e garante a condicao
essencial a humanidade, um espaco para frui¢ao.

4 “Assim, se o nacional-popular é essencialmente um modo de articulagdo entre os intelectuais
e o povo (que faz desses intelectuais — na expressdo de Gramsci — ‘intelectuais organicos’ das
correntes populares), ele ndo pode ser entendido, no que se refere as suas figuras concretas e ao
seu contetido, como algo oposto ao universal, como simples afirmagdo de nossas pretensas raizes
culturais ‘auténomas’ contra a penetragdo do ‘cosmopolitismo alienado’ etc. (COUTINHO, 2011, p.
54).
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A arte e suas potencialidades estéticas e pedagdgicas, pode ser
eficaz no sentido de garantir um veiculo de comunicagao politica
e garantir representacdes simbdlicas da vida cotidiana dos sujeitos
fazendo com mais facilidade que certas percep¢des e criticas a
sociedade contemporanea se tornem visiveis. Além de servir de
veiculo aglutinador de identidades e vivéncias dos sujeitos que
consequentemente tem reflexos na praxis politica de diversos
grupos sociais.

CONCLUSAO

Harvey (2017) descreve os principais fendmenos politicos
econdmicos permitindo que facamos um movimento no sentido
de compreensdo da totalidade para pensarmos as esferas da
vida social em articulagdo com toda essa configuracao histdrica
vinculada ao modo de producao nessa fase do capitalismo mundial.
A predominancia da esfera politico-econémica, no entanto, ndo
pode minimizar os impactos deste processo de acumulacao na
esfera da vida cultural. Sua teoria relaciona o tempo e o espaco
como importantes determinantes para pensar as acoes dos sujeitos
contemporaneos e que sofrem reflexos da dinamica do modo de
producdo. Ele trata da pds-modernidade como condicao histdrica
afirmando que:
As prdticas estéticas e culturais tém particular
suscetibilidade a experiéncia cambiante do espaco e
do tempo exatamente por envolverem a construcdo
de representaces e artefatos espaciais a partir do

fluxo da experiéncia humana. Elas sempre servem de
intermedidrio entre o Ser e o Vir-a-Ser (HARVEY, 2017,

p. 293).

Harvey (2017) nos ajuda a compreender a constituicdo histdrica do
movimento do capital e seus consequentes reflexos na vida social
apontando paraas percep¢des do espaco e da cultura pds-moderna
que exigem um exercicio critico dos sujeitos, que sé serd assegurada
quando tomarmos consciéncia de nossa condicao histdrico espaco
temporal. Para o autor esse olhar critico materialista se traduz em
uma reag¢ao a condicao pds-moderna.

Retornando Jameson (1996), o autor afirma que diferente do
capitalismomonopolista, que sedesenvolveuacompanhadodeuma
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cultura modernista, relativamente autbnoma e tendencialmente
subversiva, o capitalismo tardio engendra uma ldgica cultural
homogénea e totalmente integrada a seus principios econémicos.
O pdés-modernismo é a ldgica cultural do capitalismo tardio. Porém,
para ele, isto ndo significa dizer que toda a producao cultural de
nossa época € pds-moderna, ou seja, o pds-modernismo nao
constitui uma ldgica determinante, livre de contradi¢6es. Para
o autor o pds-modernismo deve ser entendido como dominante
cultural, mas existe possibilidade de existéncia de uma producao
cultural que escape a ela.

Feitas estas consideragbes, e entendendo os limites das produc¢bes
artisticas na condicao pds- moderna, nao temos a intencdo de
supervalorizar o papel da arte nas lutas sociais contemporaneas,
nossa inten¢do € fazer uma reflexao de sua importante presenca e
ir além, advertir sobre a necessidade de pensar sobre arte por meio
de uma leitura critico dialética.

Pensar a arte como elemento presente no fazer politico ndao quer
dizer que ela deva suplantar todas as formas da praxis politica, pelo
contrario, devemos ressaltar suas potencialidades e afirmar formas
diversas e emancipatorias das praticas socio- culturais. Propomos
pensar os rumos reais da cultura na fase do capitalismo atual, suas
formas de manifestacdo e producao advindas das manifestacdes
da classe trabalhadora sao fundamentais para compreendermos
inicialmente: quais formas e linguagens artisticas mais utilizadas
pelos sujeitos; quais praticas realizam uma comunicacdo mais
eficaz no sentido politico pedagdgio; quais as elaboracdes e criticas
sao possiveis de sintetizar?; quais os valores potencializados pelo
pertencimento de classe, género, raca e se é possivel estabelecer
relacdo com a totalidade da vida social a partir deles; como realizar
uma critica real sobre a prdpria producdo estética hoje; e por fim,
qual a autonomia das producdes frente a Iégica pds- moderna?

Precisamos retomar os sentidos que nos sao capturados em nosso
cotidiano, compreender que a arte é essencial nos processos de
lutas sociais e que ela, certamente nos torna mais humanos e nos
devolve esses sentidos potencializando o processo de emancipagao
humana. Quando esse processo de elaboracdao artistica é feito
coletivamente e amarrado as dinamicas das lutas sociais pode
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contribuir para desconstruir os processos de alienacao que estamos
submetidos.

Pensar em praticas e manifesta¢des artisticas que de alguma forma
subvertam aldgica do espago-tempo pés-moderno, que reponham
o sentido da fruicao estética e da cultura e que criem possibilidades
e formas de enfrentar e contrapor a légica cultural dominante. As
manifestacdes sdcio-culturais presentes no cotidiano da classe
trabalhadora, que reconfiguram as formas e contetdos da arte
permitem certo desenvolvimento de sensibilidades e possiveis
modos de organiza¢do social, alinhando identidades e lutas
coletivas na representacao e percepcao da realidade.
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